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عري،
ّ

يب المتنبي آليات تحليل النصّ الش
ّ
قراءة في لاميّة أبي الط  

Mechanisms for analyzing the Abbasid poetic text 

A reading of Al-Moutanabbi’s Lamiat  

 ، 1خليل صلاح الدين بلعيد

barika.dz-Khalilsalah.belaid@cu 

  قسم اللغة والأدب العربي

 معهد: الآداب واللغات

غة والأدب
ّ
 مخبر البحث دراسات في الل

 بريكة)الجزائر( - 50550المركز الجامعي س ي الحوّاس، طريق أمدوكال، 

 01/09/20225تاريخ النشر:      31/05/2025تاريخ القبول:      06/02/2025تاريخ الاستلام: 

 ملخص: 

 خطابٌ يتمتّعُ باستقلاليته التّامة، لاحتوائه على قوانين تخصّه، دون غيره منَ 
ّ
إنّ الأدبَ ما هو إلا

عريّ. فما مدى فاعلية الآلية النقدية التي اعتمدها محمد مفتاح في 
ّ

الخطابات، خصوصًا، الخطاب الش

 قراءة النص الشعري؟

قَ آليةٍ من آليات النّاقد محمد مفتاح الذي استند إلى مناهج 
ْ
ا وَف ا عبّاسيًّ ا شعريًّ ل نصًّ

ّ
لذا سأحل

عري، ودراسة البيت من الدّاخل؛ 
ّ

زا في ذلك على بنية البيت الش
ّ
عري، مرك

ّ
متعدّدة في تحليله للخطاب الش

ل الخارجيّة التي صاحبت إنتاج النّص. وسأقف على وفق منظوره البنيوي، دون الالتفات إلى العوام

ا، التي تخضع لمبدأ الأولوية في الوجود داخل النّص، منَ  ا، وتركيبيًّ ا، ومعجميًّ لاثة: صوتيًّ
ّ
مستوياته الث

 الخاصّ إلى العام.

التّكرار اللفظي،  التّكرار، التّشاكل الصّوتي، الثنّائية الضدّية، العروض، القوافي كلمات مفتاحية:
 .الحرفي

Abstract : 

Literature, especially poetry, is considered an independent type of discourse, 

governed by specific rules. This distinction has given rise to significant theories and 

critical approaches within the area of Literary Discourse Studies.  

The objective of this study is to see the efficacy of Muhammad Muftah's critical 

framework in reading poetic texts. For this, an Abbasid poetic text will be analyzed 

using one of the critic mechanisms of Muhammad Muftah, who relied on multiple 

approaches in his analysis of poetic discourse. The analysis will focus on the internal 

structure of the poetic verse, that is, examining the text from the internal structural 
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perspective and disregarding external factors that affect its production, and it also will 

encompass the three text levels: phonological, lexical, and syntactic, which are subject 

to the principle of priority in existence within the text. 

Keywords: phonological isotopism, binary oppositions, prosody, rhymes, lexical 

repetition, literal repetition. 

خليل صلاح الدّين بلعيد: المؤلف المرسل 

 

 

  مقدمة .1

يعمّقَ منهجه النّقديّ، بتوفيقه بين مفاهيم نقديّة عديدة اقتبسها  محمّد مفتاح أنْ  حاول النّاقدُ 

جاهات لسانيّة وسيميائية، مقتنعًا، في كلّ  
ّ
 تكاملٍ م منهجٍ  ذلك، بدور العمليّة الانتقائيّة في بناء   من ات

ا من تصوّراته كان موضوعُ  منفتحٍ 
ً
 .المقالهذا  على معطيات معرفيّة كبرى. وانطلاق

عري إلى ثلاث بنيات، البنيّة الأولى من ) تمّ تقسيمُ 
ّ

( ويدور محورها حول 10( إلى )10النّصّ الش

انية، من )
ّ
تداد للبنية الأولى، ( ويدور محورها كام01( إلى )01إثبات الوجود، وحريّة الاختيار، أمّا البنية الث

الثة، كهدف رئيس، يتراوح محورها ما 
ّ
مع التّلميح الصّريح إلى من كانت سببًا في بقائه، ثمّ تأتي البنية الث

اعر لكي يصل إلى مبتغاه، منْ 
ّ

 وراء مدح الممدوح. بين قطبين، مدح وافتخار، أرادهما الش

 

 [10-10: ]تحليل البنية الأولى -0

ائِي
َ
اءَ، بَق

َ
يْسَ  ش

َ
  ل

ا
 هُمُ، ارْتِحَـالا

 

بْرِ  وَحُسْنَ   وا الصَّ مُّ َ
 الجِـمَالا لا ز

 ****  **** 
ولا

َ
ني وَلـ

َّ
ن
َ
يْـرِ  في أ

َ
ـوْم   غ

َ
 ن

 

  
ُ

ت
ْ
ـن

ُ
ـك

َ
ـني ل

ُّ
ـن
ُ
ظ

َ
ي أ

ّ
يَالا مِـن

َ
 خ

  

 
ّ
شاكل الصّوتي، ونبدأ بتعداد حروفها، بحسب صفاتها، نستهلّ تحليل البنية الأولى بالت

ّ
ركيز على الت

ا، ترتيبا بالمجهور منها، نرتبها مبتدئين ، 8=ج() ،01=ب() ،00])ء(=توظيفها.  نسبة ذلك في مراعينا تنازليًّ

، 62، )ن(=01، )م(=11، )ل(=4، )ق(=4، )غ(=1، )ع(=1، )ط(=0، )ض(=0، )ز(=01، )ر(=0(=ذ) ،1=)د(

 .[64، )ي(=01، )و(=2)ه(=

 ولى دائمًا. وهي كالآتي:ثمّ ننتقل إلى تعداد الأصوات المهموسة من البينة الأ 

 [.01=)ف( ،1=ث(، )1=)ص( ،02=، )ت(01=)س( ،1=)ش( ،8=)ك( ،1=)خ( ،2=، )ح(1(=ه]) 

زين الأوّل  للبيت تحليلنا بداية، نستهل  
ّ
ل منه، والذي صوت أوّل  على ذلك في مرك

ّ
 يتمث

ي''من المفتوحة"الباء''في قائ 
َ
 الخليل قرّهأ ما حسب الصّوتي الكلمة، وترتيبها بنية من أصليّ  صوت فهي''بَــ
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ج   إلى ذلك في مستندًا الفراهيدي أحمد بن
طقي الجهاز في الأصوات تدر  ة جالمخار  بترتيبها على الن  بيعيَّ

ّ
 الط

نَ  در م  فتَين، إلى الصَّ
َّ

الثة المرتبة في فأنزلت الش
ّ
 تدلّ  جهور،م انفجاريّ  شفويّ  صوت والعشرين، فهي الث

دّة على
ّ

عور  وكذا الرّضوخ الهامة، وعدم رفع هو يصاحبها فما بها، ننطق وعندماوالقوّة،  الش
ّ

 زّة،بالع الش

 ،''مزةواله القاف،'' الصّوتان وأمّا. الرّفيعة المكانة يصبو الذي شاعرنا بخاصّة العربيّ، الإنسان حال وهذا

ديدة الأصوات من فهما الصّفة، نفس إلى ينتميان فإنّهما
ّ

 خاصّ، شأن فله'' الياء''وصوت. الانفجاريّة الش

 .بعد فيما عنها سنتحدّث

فة الأصوات باقي إلى ننتقل
ّ
غى، ط الذي الصّوت أنّ  نجد بتعدادها، ونقوم الأوّل، البيت في الموظ

 لا افأصن'' من وهما'' الميم''صوت التّالية المرتبة في يأتي ثمّ '' اللام''صوت هو الأكبر النّصيب له وكان

  فيها يصلح
ّ
 والحروف( والياء الواو)الصّوائت وأنصاف( الحركات) أي الصّوائت مثل الجهر إلا

 والميم صوتان جهريان، فاللام (44، صفحة 0008)حركات،  (''اللام)والجانبيّة( الميم والنّون )الخيشوميّة

دّة بين ويكونان(، les sonantes)الجرسية بالحروف مصطفى حركات وصفهما كما
ّ

 أي والرّخاوة الش

 .خيشومي حرف والميم مائع، حرف فاللام بينية،

اعر استهلّ 
ّ

 قال. الدّوام وهو واحد، أصل والياء والقاف الباء( '' فبقائي)بكلمة المدحيّة قصيدته الش

يَ  يقال: الخليل يءُ  بَق 
َّ

 ضمير هنا فالياء (612، صفحة 0010)فارس، '" الفناء ضدّ  وهو بَقَاءً، يَبْقَى الش 

م، على تدلّ  التي للكناية وضع
ّ
ات المتكل

ّ
اعرة، الذ

ّ
م ضمير من انتقل الش

ّ
 ، فبنيةالغيبة ضمير إلى التّكل

اني من( الياء) الأوّل  دالين، الدّال من تتكوّن  الالتفات
ّ
، الغيبة ضميري  من ن المتكوّ  بقائيَ، والث

  ياغةالصّ  في المفاجئ ل حوّ التّ  ، فهذا(ــوا)زمّــ الفعل من واو الجماعة: صل، والمتّ (هُمُ المنفصل:)
ّ

ية عر الش

 ( الأنا:)على ذاتين أحال
ّ
  لالتي تتمث

ّ
  اتفي الذ

ّ
اله على نسقطها التي(الآخر)اعرة، وبينالش

ّ
 من ديهوحاس عذ

 .والعشرين اسعالتّ  البيت في ذكرهم الذين المتشاعرين

  ي[+ بقائــ] كلمة في قصده اونستشف ممّ  
ّ
 وأنّ '' اةالحي قيد على بقاؤه''بالحياة  ثهتشبّ  على ادً مؤك

 ارأش وقد. هشعر   يتبقى سوى  فما سيتوقفون عن ملاحقته، حسّاده وأنّ  الإمارة، عن   سيزولون  ممدوحيه

ما:" البرقوقي
ّ
 حياة هناك فليس واحد، ش يء ةوالأحبّ  الحياة أنّ  على بناء دونهم لحياته حيلالرّ  أثبت إن

  وجمال، صبر ولا ةوأحبّ 
ّ
  (111، صفحة 0082)البرقوقي،  "نفسه برالصّ  همومطيّ  عينها، الحياة همُ  ماوإن

  البيت أمّا
ّ
  الذي انيالث

ّ
  عن روالبين، فيعبّ  الفراق ألم منْ  له جرى  على ما فيه زرك

ّ
 ذإ بالحياة، قهتعل

 '' التاء'' مهيمنٍ  بحرفٍ  بيته استهلّ 
ّ
  في بداية كلّ  فهالمهموس ووظ

ّ
 ' 'تولوا''ل طر الأوّ شطر، في الش

ّ
طر وفي الش

 
ّ
 ''تهيبني''اني الث

ّ
  ، إلا

ّ
 بحرف  مجهورة، بحروف اجاهرً  همسه، وانطلق ه استدركأن

ً
'' الواو''بدءا

  ةمرّ '' الواو'' حرف وأعاد'' اللام''فحرف
ّ
 '' الباء''حرف حد معيتّ  شفويّ  انزلاقيّ ه حرف أخرى، لأن

ّ
ية فو في الش

 أنّ  فنرى  كذلك، الجهريان''النون ''الياء و''حرفان مهيمنان مباشرة، وهناك بعده ذكرت والجهر، والتي
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  بعد وهو''واحد، أصل ذات هي(ب، ي، ن)الحروف زَ حيّ 
ّ

، 0010)فارس،  ''الفراق فالبين وانكشافه، يءالش 

  (161صفحة 

 : في وإيحاءاتها الحروف، هذه مدلولات لنا نويتبيّ 

  :الأفعال
ّ
  وياء واو الجماعة،: ميرالضّ . فاجأ تهيب، وا،تول

ّ
 دبارالإ  على يدلّ '' تولوا"فالفعل. مالمتكل

 على يدلّ '' فاجأ"هبة، والفعلوالرَّ  الخوف منَ  فسالنّ  في يبعث ما على يدلّ " تهيب"والفعل. والإعراض

 .ةغرّ  حينالإتيان على و المباغتة

  إلى الجماعة واو باستعمال الغيبة منَ  ل التفاتهنسجّ  ،ميرالضّ  أمّا
ّ
 ميرض هيمنة خلال من مالمتكل

 
ّ
راز منَ  مدّاح فهو شاعرنا، ا علىعً دْ ليس ب   فهذا م،المتكل

ّ
لم تكن تستهدف '' مدائحه لأنّ  الأوّل، الط

 
ّ

  خص بقدر ما كانتالش
ً
  منْ  تستهدف المثل الأعلى أو القيمة التي كانت تنبع أصلا

ّ
 اعر اإيقاع الش

ّ
اتي لذ

  لضمير وتوظيفه  (614، صفحة 0081)العشماوي، '' الخاصّ 
ّ
 قاطعة دلالة يدلّ  هذا في تينمرّ  مالمتكل

 
ّ
  سمة وبرزت وواضحة، جلية بصورة  اعتداد ماأيّ  بنفسه يعتد   ه،بأن

ّ
. قدهف اعمّ  اتعويضً  فيه ةرجسيّ الن

اوي، )العشمة إلى ذاته.'' هة إلى داخله، مرتدّ إلى الواقع الخارجي، كما كانت موجّ ''ههاوجّ  التي ثورته فثارتْ 

اء في البق ببقائه، لأنّ ك الفراق، ويتمسّ  يرفضَ  عليه أنْ  متْ فاحتماؤه بذاته، حتّ     (40، صفحة 0081

  حياة، وهو سرّ 
ّ

 من أسرار الش
ّ
 اعر الذ

ّ
 قه بالحياة.اتية في تعل

 

 الفراق  البقاء
   

لا   لا البقاء

  الفراق

 .ضادالتّ =     الفراق: البقاء/عن   ريعبّ  عفالمربّ 

 .ناقضالتّ =    لابقاء/ البقاء              

 . الحياة وحبّ  الأمل=  البقاء/  فراق لا              

 .فضالرّ =  فراق/  لا بقاء              

 .أيالرّ  ةوسطيّ =  بقاء لا/  فراق لا              
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  لأنّ  بالإثبات، داخلالتّ  محور  فقوَ  البيت هذا صيغ
ّ

 إليه، يصبو اعمّ  ابعيدً  الانتقال يريد لا اعرالش

  المنطلق هذا ومن
ّ
  مدى دنؤك

ّ
 به ثتشبّ  الذي فضوالرّ . يرحل أنْ  على البقاء وتفضيله بالحياة قهتعل

 
ّ

  اعر،الش
ّ
 الةالدّ  واتالأص لحيّز بتوظيفه، أخرى، إلى حالة من ل حوّ التّ  عن   بتعبيره الموالي، البيت في دهيؤك

  نفسه. البيت أصوات تعداد خلال من( ي م، هـ،) في ذلك، على

 (ى ،م، هـ) (===1هـ( )6ع( )4ي( )1س( )2م( )6ل( )1ب)

 

 ى  

 ى

  

 ر 

 ر

 

 هـ+م+  ســـــال   = 

 ع 

 ع

 

 ل 

 ل

 

 وإذا.  (21، صفحة 0010)فارس،  ''سال: الماء وجهه، وهمى على ش يء ذهاب على يدلّ ''  فعل همى

  آخر بحرف همى الفعل لام  استبدلنا ما
ّ
  اء،الرّ  حرف في ليتمث

ّ
 لهاءا: همر''فـ المدلول، نفس يحمل هفإن

 وما (24، صفحة 0010)فارس،  ''سال: وانهمر معالدّ  وهمر...وانصباب صبّ  على يدلّ  أصل: اءوالرّ  والميم

  همع الفعل كذلك يشبهه
ً
 سال: العين وهمعت. ش يء على سيلان يدلّ : والعين والميم الهاء''فـ ومعنى الفظ

 أصل: واللام والميم الهاء'' حيث وهو همل رابع، فعل وهناك. (21، صفحة 0010)فارس،  ''دمعها

  أهملتُ .واحد
ّ

يتُ  إذا يء،الش 
ّ
، صفحة 0010)فارس،  .''همرتْ  مثل: العين وهملت  ...نفسه، وبين بينه خل

  سال،( هو ى، مالحيّز )هـ،  معنى كان فإذا. (21
ّ
ل والذي المعنى في الموحّد اشتراكها نرى  نافإن

ّ
 يف يتمث

 المعاني ملتح التي'' سار'' وبين'' سال'' بين كذلك المشترك المعنى إلى يحيلنا السّيَلان هذا فإنّ  السّيلان،

 :التالية

 . الجريان   سار=  سال

  ل حوّ التّ  ةكليّ  بصفة تعني التي الكلمات إنّ المعنى المشترك بين هذه
ّ
 مع حالة على ارئ الط

ْ
 ينة، إذ

 أي'' نهمالالا''في  يقابله بما ط، وأتىالمتوسّ  البطيء يرالسّ  أي'' ذميلا''البيت  صدر ير فيالسّ  ا منَ ذكر نوعً 

  بأنّ  نلحظ وبهذا الانسكاب،
ّ

 اعً توجّ  دموعه تنتقل كما أخرى  حالة إلى ينتقل أنْ  على البقاء ليفضّ  اعرالش

 .ارً وتحسّ 

  ومن هذا المنطلق، نلحظ أنّ  
ّ

 اعر قد ثار على الأوضاع المزرية ثورة عارمة، وهذا ممّ الش
ّ
فه في ا وظ

 حوّ الين على استمرارية التّ و"سال" الدّ  "ثار" ابع، حيث استعمل الفعلين،نهاية البيت الرّ 
ّ
 ران. و ل والث
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ّ
 شاكل الصّ كما نرى الت

ّ
ها ا يربط بين ما قبلرً ''فـ''كأنّ'' أفرزت ''تصوّ  " و"كانَ ''كأنّ ي بين وتي والخط

 لالة على التّ وما بعدها، للدّ 
ّ
   (641، صفحة 6111)مارون، '' نّ قريب والظ

ّ
 والفعل كان يمث

ّ
حظات التي ل الل

 يحدث ر عن عدم البكاء قبل أنْ قضّاها تحت سيطرة الإبل، فمنعته حركيته التي اعتادها. كما يعبّ 

 مع، فهو مبالغ في أمره، ''وأدخل )كأنّ ائه أسال الحبر والدّ فراق أحبّ  الفراق، لأنّ 
ّ
 فظ من( لتخليص الل

 و    (666، صفحة 6111)العكبري، الكذب'' 
ّ
 ل في جملة ما يلفت الانتباه في هذا البيت، يتمث

ّ
رط، الش

 ا فعلها الدّ وتحديدً 
ّ
 غيير الجذري لما كان سائدً ورة التي تؤدي إلى التّ ال على الث

ً
 ره قد  به، فمصي ا ومعمولا

 رَ ارتبط بالعيس التي بَ 
َ
 ل المفاجئ. حوّ بعد ذلك إلى إحداث التّ أدّى ا ه، ممّ فوق جفون   تْ ك

  ويلجأ
ّ

  البيت في اعرالش
ّ
بالفعل  بدايته في منه المحذوف رويقدّ  الحذف، عملية إلى امنالث

  جعلته هالأنّ  نحالته، في اسببً  كانتْ  من أي[ برته من بجسمي'']أفدي''
ّ
 متوا اتفكيرً فيها  ر يفك

ً
 دون  صلا

  وأصبح بنيته، ضعفتْ  حتى انقطاع،
ً
 .نحيلا

  القصيدة على وزن عروض ي من بحر الوافر وقد جاءت  
ّ
 ه ليس في''سُمّي بذلك لتوافر حركاته، لأن

نْ''   
ُ
ت
َ
وابكة و أبو سويلم، الأجزاء أكثر حركات من مُفَاعَل

ّ
وهو من أكثر البحور   (106، صفحة 0000)الش

  الموسيقية الفواصل ا القافية فهي ''بمثابةاستعمالا لوفرة حركاته، أمّ 
ّ
 ويستمتع دها،تردّ  امعالسّ  عيتوق

  هذا بمثل
ّ
''  خاصّ  نظام ذات مقاطع من نمعيّ  وبعدد منتظمة، زمنية فترات في الآذان يطرق  الذي دردّ الت

 المتواتر، قافية ر،متكرّ  موسيقيّ  إيقاع على جاءتْ  فقد هنا، والقافية،  (644، صفحة 0046)أنيس، 

نْ(''  مقطعين متوسّ  توازي ''أي
ُ
عْل من إمكانياتها  والتي  (106، صفحة 6111)ميمون، طين في آخر القافية )ف 

نتظام مع الذي يميل إلى الا ، لما لها من أثر بالغ على السّ وتي المنتظم في النصّ ضبط مجالات الإيقاع الصّ 

 مة العامّ الوزن الذي يعدّ السّ  نجم عن   ناظر التّ  الواضح أنّ   ومنَ  ،كينةوالهدوء والسّ 
ّ

 .عر العربيّ ة في الش

 

6-  
ّ
 [01-01] :انيةتحليل البنية الث

 
ْ

ت   بَدَ
ا
مَرا

َ
  ق

ْ
ت

َ
  وَمال

َ
وط

ُ
 بَان   خ

 

 

   

**  
ْ

  وَفاحَت
ا
بَرا

ْ
  عَـن

ْ
ـت

َ
ـزَالا وَرَن

َ
 غ

 **** *** **** 

 
حْـتي

َ
نَّ الرِّيحَ ت

َ
أ
َ
لِق  ك

َ
 عَلى ق

 

  
ا
ـوبا

ُ
ـهَا جَن

ُ
ـهـ وَجِّ

ُ
ـمَالا أ

َ
و ش

َ
 أ

  

تقبل انتباه المتلقي، حيث يس ة التي تشدّ منها، الحركة القويّ  ة،يدوت المجهور بمزايا عدصف الصّ يتّ 

 سالة بوعي تامّ الرّ 
ّ
ة اليّ ما له علاقة بجم ي، وبكلّ ا يوقظ لديه الإحساس بالجمال الفنّ ر فيه تأثيرً ، فيؤث

 المقروء، عندها يتذوّ 
ّ
 .صّ ة النّ ق لذ

ة، باعتباره رويّا [ مرّ 61] الغلبة لصوت اللام، وت المجهور في هذه البنية قد كانت  الصّ  ونلحظ أنّ 

 يليه، تقريبً  ، ثمّ صّ للنّ 
ّ
ة، [ مرّ 08ة، الياء][ مرّ 08ة، النون][ مرّ 00الية: الواو]ساوي، الأصوات التّ ا، بالت
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 ة. لذا نعتبر تساوي الأصوات، قد نتج عن [ مرّ 04اء]ة، الرّ [مرّ 04الميم]
ّ

ة، فسيّ اعر النّ استقرار حالة الش

 
ّ
 لأن

ّ
 ه في معرض حديثه عن صويحباته الل

ْ
  كذا وكذا...إلى مَنْ بعثتْ  نَ واتي فعل

ً
ر قبوع زحزح عنه أث فيه أملا

 
ّ
 راكيب النّ العيس على صدره، فجاءت الت

ّ
 حوية متساوية من حيث الط

ّ
 الي:ركيب التّ ول، إذ نرى الت

 

 + حال فاعل مستتر فعل +
 + حال فاعل مستتر فعل +
 + حال فاعل مستتر فعل +

 

 

 فبؤرة التّ 
ّ
تستميل بها  ة المتتالية التيمن خلال الحركات الأنثويّ  ''هي'' ل في الفاعل المستترعبير تتمث

 
ّ

ورها عن رغبة الأنثى فيه، فكانت: ظه اعر الذي نس ي همومه بفعلتها، وما قامت به، من تتابع حركي ينمّ الش

 ها بدر تمام، لا يضاهيها مخلوق على وجه الأرض، حسنً المباغت، وكأنّ 
ً
ا م فقد رسم لوحة تفوقُ   .ا وجمالا

 ظر التي أبدع فيها، وهي:يعرف في الغرب بالموناليزا، من خلال وجهات النّ 

 .وبهائه لغضارته العقول  فيبتزّ  رآه، من له بيجذ قمر: الوجه -

 .للانبهار الباعث وتمايله تثنيه في المعتدل: القدّ  -

 .ثمنه غلاء فيه والجودة مسك بأجود التّطيّب: التّطيّب -

 

 

 سواد المقلتين: -

 * 

 

 الوجه الحسن  القمر.       = الظهور 
 غصن = لتّبختر *

   البان

   الجذاب القد 
 طيب *

 الرائحة

 الجاذبية إحداث  العنبر =

 سواد * والانجذاب

 العينين

 .الخلاب الطبيعي الجمال  الغزال =
  

 
ْ

ت بْدَ
َ
مَّ أ

ُ
 في الحُكومَةِ ث

ْ
 وَجارَت

  

الا ** امَتِها اعْتِدَ
َ
ا مِـنْ حُـسْنِ ق

َ
ـن
َ
 ل

  
ّ
 ركيب في البيت حيث ربط الجمل بعضها بعضً ودور الت

ّ
  ا برابط العطف إلا

ّ
ال استعم ه عدل عن  أن

 )في الحكومة(. ل لشبه الجملةالحال، وفضّ 

  عن   الميل''على يدلّ  جذر(و، ر ج،=)الجور 
ّ
 '' ريقالط

ّ
  لم، ولها معنى آخر،والظ

ّ
 لالة علىل في الدّ يتمث

  في تقديس له كان المعنى وهذا أمين،والتّ  الخفر''
ّ
 لىع أجار إذا العشرة، دسيّ  أنّ  وذلك العربية، ةهنيّ الذ
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، صفحة 6114)مفتاح، '' ينالدّ  في خلاف أو عداوة وبينهم بينه كانت مهما ذمته تخفر لم إنسانا قبيلته

602)           

  = حكمهاالحكومة  في

 .قامتها اعتدال على كيزالترّ  أظهرت؟ ماذا

  أنّ  قيل وقد حبيبته، به فعلته ما[: 06] البيت في يكمل ثمّ 
ّ

  يعرف لم اعرالش
ّ
 أيْ  دمحسّ  أمّ  إلا

 .زوجته

 البقاء =    الوصال = رورالسّ 
   ـ------ــــــــــــ  

 الارتحال = الهجر =      الحزن 
     

 

  فلسفة يعكس قابلالتّ  فهذا
ّ

 ثنائيات منْ  مجموعة فهي ،منطقيّ  منظور  من الحياة، فياعر الش

 وأ نبقى أنْ : بين ما نختار إلى يدعو ما وهذا فهجر، وصال ةومرّ  فحزن، سرور،: فحينا متناوبة، ية،ضدّ 

 
ْ
 .               رجعة دون  نرتحلْ فل

 02] البيتونأتي إلى 
ّ
 ، فما معنى''، ونبحث عن مدلولها المعجميّ أرضوء على كلمة ''ط الضّ [: لنسل

)فارس، ماء''  ش يء يسفل ويقابل السّ  على'' كلّ  (؟ من بين أصولها، أصل يدلّ اداء، والضّ الهمزة، والرّ )

 (81، صفحة 0010
ّ
  أنّ  . إلا

ّ
 ا يدلّ الإبل، ممّ  اعر قد جعل أرضه على خشب رحله، وعلى ظهر فحل منَ الش

  ، يحتمّ ونفوذٍ  جاهٍ  ما يصبو إليه منْ  ة اللاستقرار المعششة فيه، لأنّ على نفسيّ 
ّ
هه إلى يدير وج عليه ألا

 
ّ
[ جعلت 04] بيتدها متعاقبة في الكه بهذه الكلمة التي ردّ بات والجمود في مكان واحد. إذ نلحظ تمسّ الث

 [ ذكرها مرّ 02أرض ي، وفي البيت ]
ّ
 د لنا محور البيت الأوّ تين، ليؤك

ّ
ه لا يرض ى ولن ل من القصيدة، بأن

 
ّ
 بالبقاء في أرضه. يرض ى إلا

 
ّ

 ونشير هنا إلى براعة الش
ّ
 اعر في الل

ّ
قام( نائيات المتضادة، بين البقاء)المعب بالكلمات، حيث رصد الث

  ن ما يدلّ وال(، بيحيل)الزّ وبين الرّ 
ّ
ه ل والحركة. وهذا جعلحوّ على التّ  بات والاستقرار وبين ما يدلّ على الث

 ستمرّ كة، والمورة المتحرّ ؤوب، والصّ اته، الحركة الدّ يربط هذا البيت بالبيت الذي يليه، الحامل بين طيّ 

  في كلّ 
ّ
 الاتجاهات، لأن

ّ
قٍ(]اعتماد رواية أخرى للبيت[ـ فة المشبّ ف الصّ ه وظ ل 

َ
ق: صفة لبعير يهة)ق ل 

متاز والقَ

 فة المشبّ رعة الفائقةـ فنجد ما تلا الصّ بالسّ 
ً
  ذو زمن دالٍّ  هة فعلا

ّ
ة حركيّ ركيب مرتبط بعلى الحاضر، فالت

 
ّ

  اعر.الش

 
ّ
 الذي شيّ  انية، لنلمس جوهر الانتقال المنطقيّ نعود إلى ترتيب قوافي البنية الث

ّ
 ر، كي يبوحَ اعده الش

 رَ بأسرار الحياة التي خبَ 
ّ

 كل التالي:ها، باعتماده على في ترتيب قوافيه المختارة، بالش
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 الوسطية في الحياة دون غلو. اعتدال    [00]البيت  

 التواصل مع الآخر. وصال     [06]البيت  

 تحولات من ضعف إلى قوة إلى ضعف.  انتقال    [04]البيت  

 الاندثار والفناء. الزوال    [02]البيت  

 نحاول تتب   
ّ
ناصرها ع أهمّ  ، بما أنّ صّ غم الكامنة في بنية النّ شديد، لاستجلاء عناصر النّ ع المدود والت

 لما يخصّ ''هو الزّ  في العربية،
ً
  من،  ويسمى مدّا

ّ
 عندما يتعل

ً
)حركات،  ق بالحروف.''الحركات و تشديدا

 )+( وما تبقى قصيرة.  نأخذ عينة منها. سنرمز إلى المدة الطويلة (18، صفحة 0008

* فما = ما +، حاولت = حا+، في= في+، مقاما = قا +، ما  * فما حاولت في أرض مقاما )صدر( 

.. + 

 * ولا = لا+، زوالا = وا +، لا +. * ولا أزمعت عن الأرض زوالا )عجز( 

 عنصر النّ  نلاحظ أنّ 
ّ
 المدّ ل في غم المتمث

ّ
  ا يدلّ ويلة، قد هيمن على صدر البيت، ممّ ة الط

ّ
ه يهيئ على أن

 
ّ
 ه مزج بين عناصر النّ نفسه لمرحلة قادمة، وستكون حاسمة، لأن

ً
، ا سبقها عمّ غم من مدّ وتشديد، خلاف

ها انتقلت إلى عجزه في البيت الموالي، مع استغلال ابق، فإنّ فإذا كانت المدود مهيمنة في صدر البيت السّ 

 ا
ّ

  ة، وهذا دلالة على أنّ دّ لش
ّ

بل للوصول إلى ممدوحه، وبأقوى وسيلة، وهي اعر قد اختار أقرب السّ الش

 الرّ 
ّ
 دنا سليمان. ه سيّ يح، وكأن

 
ّ

 (-دة )وهذا هو البيت: نرمز إلى الش

 ، فكّ الإدغام ]نْ نَ[، ريح = ري+ -* كأنّ = نّ  يح تحتي )صدر( * على قلق كأنّ الرّ 

[؛ أوجهها = ها +؛  جنوبا -* أوجّهها = جّ أو شمالا. )عجز( * أوجهها جنوبا  ، فك الإدغام ]جْ ج 

 =  نو+ ، با+ ،  شمالا = ما + ، لا +.

 أل  
ّ

 ى رحاله من شعاب إلى أخر  اعر ترحاله وشدّ ف الش
ً
 ، عن  كالٍ  ا غيرَ ، على متن جماله)أرضه( باحث

 وصل هدفه بدر بن عمار صاحب طبرية.   المجد الذي طالما راوده في أحلامه، إلى أنْ 
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 [41 -08: ]تحليل البنية الثالثة  -1

مْ 
َ
ي ل ِ

ّ
دْرِ بْنِ عَمّارَ الذ

َ
 إِلى الـبـ

 

 

 

   

هْرِ الهِلالا **
َّ

ةِ الش ـرَّ
ُ
ـنْ في غ

ُ
 يَـك

 **** ** **** 
شا

ْ
ن
َ
 ت

َ
رْت

َ
د

َ
 ق

َ
يف

َ
 ك

َ
ك

ْ
عْجَبُ مِن

َ
 وَأ

 

هْدِ  ***
َ
 في الم

َ
عْطِيت

ُ
دْ أ

َ
مَالاوَق

َ
 الك

  

، تضفي عليه مسحة صّ إنّ دور الأصوات المجهورة التي تتناوب مع الأصوات المهموسة داخل النّ 

  ة لأنّ حاملا لدلالات خفيّ  صّ ة، ويكون النّ ذات جمال وقوّ 
ّ

 الش
ّ
 عب بالكلمات التي تبعث في المتلقيعر هو الل

 بيلة. اشة النّ الإحساس بالمشاعر الجيّ 

  صّ النّ  ى منَ ضمن ما تبقّ  الأصوات المجهورة التي وظفتْ فإذا ما أحصينا 
ّ

 عريّ الش
ّ
الثة، ، في البنية الث

 
ّ
  نا نرى أنّ فإن

ّ
ه استعمل كحرف روي بنيت عليه غلبة هذه الأصوات يعود إلى حرف اللام، بحكم أن

[ مرة، 02] تبة الأولى فيها من بين الأصوات المجهورة، فكان عدد اللامات فيهاالرّ  القصيدة، واحتلّ 

اختار  ة. وقد  [ مرّ 41]النّون  ة، ثمّ [ مرّ 40]فالواو ة، [ مرّ 16]فالياء ة، [ مرّ 18وبمشاركة صوت الميم ]

 
ّ

 كرار. ناظر وقد ظهر ذلك في التّ ناغم والائتلاف والتّ الأصوات ما يفيد التّ  اعر منَ الش

 أوّ 
ا
 لا

ّ
 ثنا عنه فيما سبق.وقد تحدّ  :كرار الحرفيّ : الت

 وثاني   
ّ
 ا: الت

ّ
اء ، ليسهل على المتلقي، سو صّ ، وذلك بإعادة ألفاظ تساهم في نسج النّ فظيّ كرار الل

 ره من ألفاظ تدور في إطار محدّ ل، الممدوح، أو أي متلق آخر، ومما كرّ أكان الملتقي الأوّ 
ّ
في  ر د، رسمه ليؤث

اله، منَ ممدوحه، ويبلغ رسالته المشفّ 
ّ
ابقتين سّ في البنيتين ال ومنها:)حسن(اد والمتشاعرين. الحسّ  رة إلى عذ

مال، جَمال و)مثل( و)مثال(، )حساموقد أتى بما يرادفه)جمل( ومشتقاتها متجمّ  (، )قيل(، لات، ج 

 )وجال( )سرور()مستميح( و)مستماح(، )سهم( و)سهام(.(، )مسائلي(، )سؤال(، )الوطء(، )مقال

 
ً
كرار ا: التّ ثالث

 
ّ
 :ركيبيّ الت

 يَ  لمْ  -
ُ
 ....نْ ك

 يعظم..... لمْ  -

 لم يزل...... -

 لن يزال..... -

...  أعزّ  -
ً
 مغالب كفّا وسيفا

– ...
ً
 وقوما

ً
 أشرف فاخر نفسا

- ...
ً
 وخالا

ً
 أكرم منتم عمّا

-  
ّ
 لدن.......     اعنين بكلّ يا ابن الط

 عضب......  اربين بكلّ يا ابن الضّ  -

 قد أمنت ..... –
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 قد وجلت....... -

تجارى، وجاوزت ابقين فما سبقت السّ  -

 فما تعالى. العلوّ 

 

 كرار هنا لتقوية الجانب الخطابي الموجّ التّ  يأت   فلمْ 
ْ
 ه إلى الآخر فقط

ّ
ما صيغ كذلك لضبط ، وإن

 المتضافر مع القافية. الإيقاع الوزنيّ 

  إنّ  
ّ
 ر تفوق الخيال، إذ به يكتسب قوّ دْ للأمير بَ  تْ مَ س  وحة التي رُ الل

ّ
يعي بته ''من فراق القانون الط

غير  البدر الحقيقيّ  لكنَّ   (000، صفحة 6111)زامل،  ل.''المألوف عندما ثبت على صورة البدر غير المتحوّ 

 ثابت متحوّ 
ً
 ل من حالة إلى أخرى. ونجده يختار ألفاظ

ً
ا، ذات مجال دلالي واحد، بين معجميًّ  ا متشابهة

 البدر والهلال، فذكر الأوّ 
ّ
 )غرّ  ا، فيكون: البدر مً اني حتْ ل يستدعي وجود الث

ّ
 الهلال.  هر( ة الش

 
ّ
 ونحل

ّ
 حويّ ركيب النّ ل البيتين من ناحية الت

ْ
  نجد أنَّ  ، إذ

ّ
ير، وهو مل في الضّ المبتدأ قد حذف، والمتمث

 الي:كالتّ 

 

 المبتدأ -

)ضمير 

 محذوف(

 + الخبر

)اسم 

 التفضيل(

+ مضاف 

 إليه

 + تمييز

  مغالب أعزّ  هـــو 
ً
 كفّا

  مغالب أعزّ  هـو 
ً
 سيفا

 مقدرة مغالب أعزّ  هـو 

 آلا مغالب أعز هـو 
  فاخر أشرف هـو

ً
 نفسا

  فاخر أشرف هــو 
ً
 قوما

  منتم أكرم هــو
ً
 عمّا

 خالا منتم أكرم هـو

  

 
ّ
سم ذلك الا  حو ة، منها  علم النّ مير مدلولات في ميادين عدّ الموالي:  للضّ  حويّ ركيب النّ كما نجد الت

ء امع في جلاعلى صاحبه دون حاجة إلى قرينة، فهو بلفظه دال على ش يء يدركه السّ  الجامد الذي '' يدلّ 

، وما جاء بعده، اسم الفاعل، الذي له عملان، عمل صرفيّ  (118، صفحة 6114)العليم، ووضوح'' 

 وعمل نحويّ 
ّ
 اني م، سنركز على الث

ّ
 ركيب:   نه، لما له من دور في الت
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 المفعول به )لاسم الفاعل( الخبر المبتدأ

ي + هو فْن 
ُ
ذاكي)الخيل(  + الم

َ
 + الم

 + الأعادي       

 +  بيض الهند  

 مر                  + السّ   

 

 حوية رصدً ولنرصد المقولات النّ 
ً
 داخل البينية:    ا شاملا

 
ّ
  نكيرالت

ّ
 مانالزّ  عريفالت

 المضارع المنفي( يكنْ  لمْ  البدر( 
  مثل

ّ
 )المضارع المنفي( يعظمْ  لمْ  هرغرة  الش

 )المضارع المنفي( يزلْ  لمْ  الهلال حسن
قناة بني  حسام

 معدّ 

 )المضارع المنفي( يزالَ  لنْ 
  سنان

ّ
 أبصرت )إثبات  ما مض ى( اعنينالط

 

  نرى أنّ 
ّ
 ف من كلمات ما وظ

ّ
 معرفة، البدر وغرة الش

ّ
 هر، المعرفة بالإضافة، والهلال، ... ما هي إلا

ة بأس لقهر ة، وشأن عظيم مترامي الأطراف، وقوّ الهمّ  كلمات لها دلالة على مميزات الممدوح، من علوّ 

 
ّ

دائبة. حينما اعر، بإثبات حقيقة رؤياه الصّ الأعداء، أينما وجدوا، فهذه العظمة التي روّج لها الش
ّ
 أك

 د النّ على مجرّ  مان المنفي لا يدلّ ذلك بفعل ''أبصرت''. والزّ 
ّ
 ما ليثبت عكس ذلك.في، وإن

 
ّ

 انتقل الش
ّ
اب ار..'' إلى أسلوب الخطالثة'' إلى البدر بن عمّ اعر من أسلوب الغيبة، من بداية البنية الث

ة في حويّ وقد جاءت البنية النّ  .صّ ا بإنجازات الممدوح، الذي قيل فيه هذا النّ هً ( منوّ 60-68في الأبيات )

 كلا البيتين متشابهة، ابتدأ حرف النّ 
ّ
 ي: والي فل على التّ داء، الذي يحتاج بدوره إلى منادى، المتمث

حرف  الرابط

 النداء

 الجار و المجرور المنادى

+ ابن  +  يا فـ

 الطاعنين

 + بكل لدن.

+ ابن  +  يا و 

 الضاربين

 + بكل عضب.

  ثمّ  
ّ
هم شعراء، وهم ون أنّ ن يظنّ م، للحديث عن عظمة نفسه، والحديث عمّ يعود إلى ضمير المتكل

 
ّ
  ليس إلا

ّ
 متشاعرين، وهو يتلاعب بألفاظ الل

ّ
ى بالجناس: بين )بذمّي( و)من ذا( وبين ا ما يسمّ فً غة، موظ

 ضال.اء العلاعب بأعدائه الذين وصفهم بالمرض ى، ووصف نفسه بالدّ )من يك ذا(، وهذا للتّ 

 
ّ
 نقوم بتحليل شخوص البنية الث

ً
دوح من أسرار تفوق المم مات، لنقف على سرّ بالمقوّ  الثة، تحليلا

 
ّ

 ى من الحاسدين.اعر إلى تخليد اسمه، ونبذ من تبقّ على غيره، واندفاع الش
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 امات إذ نرى مقوّ 
ّ

 اعر: ]+ اسم[، ]+ إنسان[، ]+ذكر[، ]+شجاع[، ]+قوي[. لش

 . قوي[، ]+ شجاع[، ]+ إنسان[، ]+ ذكر[، ]+ [اسم ]+ومقومات الممدوح: 

 .  ضعيف[ -، ]جبان[ -، ]ذكر[]+ إنسان[، ]+ اسم[، ]+ المتشاعرين: ومقومات 

 تبينة المدح  إنّ       
ّ
 دور حول محور واحد يخدم الهدف الذي سط

ّ
 ره الش

ّ
ل اعر، وهذا الهدف، يتمث

 في إبراز أهميّ 
ّ
 يلي: فيماى ة الممدوح. وهذا ما يتجل

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 البدر 
 العظمة

 الإمارة
 الفرادة

 ةالقوّ 
 العزّ 
 
ّ

 رفالش
بنية 

 المدح                         

 الكرم الممدوح 
بنية 

 المدح                         

 البطولة الممدوح 
 فعةالرّ  

 
ّ

 جاعةالش
 القيادة

 الفروسية
 الآخر حبّ 

 
ّ
 سامحالت

  

 
ّ
 تمك

ّ
 الصّ  الإلمام بكلّ  اعر منَ ن الش

ّ
حتذى يُ  ى بها ممدوحه، فهو المثال الذي يريد أنْ فات التي يتحل

 إلى نهاية القصيدة، حيث يصرّ  إلى مبتغاه، وهكذا، يصلُ  به، ليصلَ 
ً
 :ح أمام الملأ، قائلا

جَارَى 
ُ
ما ت

َ
 ف

َ
ابِقين   السَّ

َ
ت

ْ
 سَبَق

 

 

**   
َ

ت
ْ
عالىوَجاوَز

ُ
ما ت

َ
ـوَّ  ف

ُ
 العُـل

يء   
َ

 ش 
َ
 يَمين

َ
حْت

َ
و صَل

َ
سِمُ ل

ْ
ق

ُ
 وَأ

 

هُ شِـمالا **
َ
حَ الـعِبادُ لـ

َ
ا صَل

َ َ
 لم

رْفي في سَماء   
َ
كَ ط

ْ
بُ مِن ِ

ّ
ل
َ
ق

ُ
 أ

    

واكِبُها خِصَالا **
َ
 ك

ْ
عَت

َ
ل
َ
 ط

ْ
 وَإِن

شا 
ْ
ن
َ
 ت

َ
دَرْت

َ
 ق

َ
يف

َ
كَ ك

ْ
عْجَبُ مِن

َ
 وَأ

 

 في  **
َ

عْطِيت
ُ
دْ أ

َ
مَالاوَق

َ
هْدِ الك

َ
 الم
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ي العناصر الت ، بتظافر مجموعة منَ صّ ة التي طغت على النّ غمة الموسيقيّ وأخيرا، نلتفت إلى النّ 

 وُ 
ّ
  ، منها، الوزن العروض يّ فتْ ظ

ّ
ل في بحر الوافر، بوفرة حركاته، مفاعلتن مفاعلتن فعولن، وهذا الذي يتمث

 
ّ
 الدّ  ده صفيّ ما أك

ّ
 ي، حينما قال:  ين الحل

   بحورُ 
ّ

نْ فعولنْ يلٌ م  ا جَ هَ رُ اف  وَ  عر  الش
ُ
ت
َ
تنْ مفاعَل

ْ
 .  مفاعل

 نغمة موسيقيّ  صّ ، الذي يمنح النّ ويّ وإضافة إلى الالتزام بتوحيد الرّ 
ّ
ي، كما قّ ا على المتلر إيجابً ة، تؤث

 
ّ
 البيت الأوّ  لة في: )مالا( منَ نلاحظ القافية، المتمث

ّ
  مالا( منَ )اني، ول، ز)يالا( من البيت الث

ّ
، وهكذا الثالث

 صّ دواليك، إلى آخر النّ 
ّ
  ، إلا

ّ
 أن

ّ
 نا نشير إلى الت

ّ
 .صّ امل النّ زوم الذي التزمه في كشاكل الواقع بين القوافي في الل

 و هو كالتالي:

مالا  -(: 18)مرّات [ تكرارها ثمان مالا]  .0 مالا  –جَمالا  -انهمالا  –الج 
َ

 -شمالا  -مالا  –ر مالا  –ش

 كمالا.

لالا  –الجُلالا  -ضلالا  -ات: ( مرّ 11)تكرارها [ لالا] .6 لالا  –اله   الدلالا. -ألالا  –الز لالا  –الق 

 ر جَالا. –الا جَ وَ  –الا جَ  –الا جَ ح  -ات: مرّ  14[ تكرارها جالا] .1

 الا.صَ خ   –الا صَ ن   –الا صَ  –الا صَ و   -مرّات:  14[ تكرارها صالا] .4

  -مرّات:  11[ تكرارها زالا] .4
َ
 الا.زَ يَ  –الا زَ ن   –الا زَ غ

  -ات: مرّ  11[ تكرارها قالا] .2
ْ
 الا.قَ ث   –الا قَ مَ  –الا قَ ت  ان

 سُ  –الا وَ ط   –الا وَ زَ  -ات: مرّ  11[ تكرارها والا] .1
َ
 الا.ؤ
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 الخاتمة:   

 عبّاس ي وَ  التحليل لخطاب شعريّ  إنّ 
ْ
 اقد المغربيّ د الجوانب، بحسب نظرة النّ منظور متعدّ  قَ ف

عري، ام بهذه المناهج، لكن ما توصّ الإلمام التّ د مفتاح، يستدعي محمّ 
ّ

لنا إليه، فيما يخصّ هذا النّص الش

عر العربي، خصوصًا في غرض حسّاس كالمدح،  بأنّ 
ّ

اعر قد تمادى في ذاتيّة خالصة لا مثيل لها في الش
ّ

الش

اعرة وذات الممدوح، لكن هذا المزج جع
ّ

ات الش
ّ
ا له أين جمع بين ذاتين في كل نصّ مدحي، الذ يبدع نصًّ

 
ّ
، كل

ً
 جميلا

ّ
 ما كان راجعًا إلى ذاته، فغنائيته لذاته هي التي ضل

ّ
 ،اق، ليس في نصوصه الخالصة لهت تتأل

فشاعرنا يرى ممدوحه مرآة عاكسة لشخصيته،  ،صّ بل حتى في مدائحه، حينما يشارك الممدوح في النّ 

 فسيه سوى أدعياء متشاعرين. وهذا إنْ ى من مناة، وما تبقّ لا أحد يضارعه، عبقرية وقوّ  حيث يرى أنْ 

 
ّ
 وفكرً  ما يدلّ دلّ على ش يء، إن

ً
 ظير.ا، وعلى عبقرية منقطعة النّ على فرادته، لغة
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