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ل الشخصية النسوية وتمكين القوّ 
ّ
 ة "دعاء الحمام" للكاتبة زهور ونيس يمسرحيّ  ة فيتمث

The female character and the empowerment of power in the play “The Pigeon’s 

Prayer” by the writer Zhour Ounissi 
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 : ملخص

مسرحية "دعاء الحمام" لزهور ونيس ي تأكيد دور المرأة الجزائرية في تحرير الوطن من قيود  نروم من خلال مقاربة  

الذكوري،   الخطاب  سلطة  من  الجزائري  المسرحي  الإبداع  تحرير  في  القوة  وتمكين  الكتابة الاستعمار  وظيفة  وتبيين 

تمعية، والثقافية والسياسية للمجتمع، وتأكيد  المسرحية النسوية الجزائرية في تأكيد دور المرأة الجزائرية في الحياة المج

 حضورها، وإبراز قوتها وتأثيرها الفاعل في المجتمع.

ت الشخصية النسوية في مسرحية دعاء الحمام؟  
ّ
 فكيف تجل

داخل   توظيفها  أبعاد  هي  وما  والثورية؟  التاريخية  النسوية  الشخصيات  إلى  ونيس ي"  "زهور  الكاتبة  عادت  ولماذا 

 النص المسرحي؟

 أما أهم النتائج التي توصلنا إليها فنلخصها فيما يلي:

 ركزت زهور ونيس ي في مسرحية "دعاء الحمام" على الشخصيات النسوية الفاعلة في تاريخ الجزائر السياس ي والاجتماعي. - 

القوة" التي أخرجتها من أظهرت الكاتبة وعيا كبيرا في رسمها للشخصيات النسوية، حيث وفقت في تجسيد آلية "تمكين    -

 المجال الإداري وطبقتها في مسرحيتها، مبرزة فاعلية الشخصية النسوية وقوتها وقدرتها على التأثير والتغيير. 

مفتاحية:   سميولوجيا  كلمات  النسوي،  المسرحي  الخطاب  القوة،  تمكين  الجزائري،  المسرح  النسوية،  الشخصية 

 الشخصية. 

 

Abstract:  

We seek, through the theatrical approach of "Doaa Al-Hamam" by Zohour Wanissi, to 

affirm the role of Algerian women in liberating the nation from the shackles of colonialism 

and empowering the strength in freeing Algerian theatrical creativity from the authority of 

the masculine discourse. We demonstrate the function of Algerian feminist theatrical 

writing in affirming the role of Algerian women in the social, cultural, and political life of 
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society, confirming their presence, highlighting their strength, and showcasing their 

effective influence in society. 

So, how is the feminist character manifested in the play "Doaa Al-Hamam"? 

And why did the writer Zohour Wanissi return to historical and revolutionary feminist 

characters, and what are the dimensions of their employment within the theatrical text? 

As for the most important findings we have reached, we summarize them as follows: 

- Zohour Wanissi focused in the play "Doaa Al-Hamam" on active feminist characters 

in the political and social history of Algeria. 

- The writer showed great awareness in her portrayal of feminist characters, 

successfully renewing the mechanism of empowering strength that she took from the 

administrative field and applied it in her play, highlighting the effectiveness, strength, and 

ability of the feminist character to influence and bring about change. 

.  

Keywords:  feminist character, Algerian theater, empowerment of strength, feminist 

theatrical discourse, character semiotics. 
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 مقدمة  .1

لت الكتابككككة النسككككوية فككككي العقككككود ادخيككككرة بككككبرة اهتمككككام الككككدرس النقككككدي العر كككك  المعاصككككر نتككككا  مككككا حققتكككك  المككككرأة 
ّ
شككككك

وفاعليككككككة علككككككى مسككككككتود المنجككككككز النوكككككك ي الإبككككككداعي علككككككى اخككككككتلا  أنواعكككككك   الروا كككككك  منكككككك ، والقصوكككككك ي المبدعككككككة مككككككن حضككككككور 

 .والمسرحي(؛ حيث منحت الذات النسوية خصوصيتها داخل النص، وأبرزت قوتها ودورها الفاعل في المجتمع

رها وفاعليككككة هككككذا ولعككككل الكتابككككة المسككككرحية النسككككوية مككككن أكاككككر مجككككالات الإبككككداع الجزائككككري اهتمامككككا بككككالمرأة وبحضككككو 

الحضككور فكككي سكككياق  التكككارييي والاجتمكككاعي، وباداسككاة الثقافيكككة المضكككمرة التكككي طالمكككا ارتبطكككت بكك ، والتكككي تجلكككت فكككي جملكككة مكككن 

الثنائيكككات المتصكككارعة  المكككرأة/ الرجكككل(،  الكككذكورة، ادنوثكككة(،  المرككككز/ الهكككامف(،  الجسكككد ادنثكككوي/ ادعكككرا  وقمكككع العكككادات 

مككن اداسككاة والموتككوعات التككي التصككقت بككالمرأة بوصككفها ذاتككا ضسككاى إلككى تمكككين حضككورها وفاعليككة هككذا  والتقاليككد.... وريرهككا

 .الحضور ررم القيود والضغوط المسلطة عليها

 

مككككن بككككين أبككككرز  (5-6، الصككككفحات 2012 ونيسكككك ي،  *12ضعككككد مسككككرحية "دعككككاء الحمككككام" للكاتبككككة الجزائريككككة زهككككور ونيسكككك ي

النصككوا المسككرحية الجزائريككة التككي أولككت المككرأة اهتمامككا خاصككا، حيككث سككعت المسككرحية إلككى إبككراز قككوة الشخصككية النسككوية 

 
1  



ل الشخصية النسوية وتمكين القوّ ة في مسرحيّ ة "دعاء الحمام" للكاتبة زهور ونيس ي 
ّ
 تمث

  

الجزائريككة وفاعليكككة دورهككا علكككى مكككر التككاريخ ممثلكككة فكككي وخصككيات اسكككوية تاريخيككة وثوريكككة ككككان لهككا دورهكككا فكككي بنككاء هكككذا الكككوطن 

 .واستقراره

مقاربككة موتككوع النسككوية فكككي الككنص المسككرحي الجزائككري مككن خككلال دراسككة تطبيقيككة لمسكككرحية يسككاى هككذا البحككث إلككى 

"دعاء الحمام" تبرز تمثل الشخصية النسوية وتمكين القوة فيها، وذلك بالإجابة عن جملة من التساؤلات يمكن تلخيصها 

 :في النقاط الآتية

ت الشخصية النسوية في مسرحية دعاء الحمام؟ .1
ّ
 كيف تجل

عكككادت الكاتبكككة "زهكككور ونيسككك ي" إلكككى الشخصكككيات النسكككوية التاريخيكككة والثوريكككة؟ ومكككا هكككي أبعكككاد توظيفهكككا داخكككل لمكككاذا  .2

 النص المسرحي وما هي أبعاده؟

يجكككدر بنكككا بدايكككة الوقكككو  عنكككد مكككدخل ن كككري يضكككب  المصكككطلحات  -وريرهكككا -قبكككل الإجابكككة عكككن مجمكككل هكككذه ادسككك لة

القكككوة(، ويكشكككف عككن علاقكككة المككرأة بالمسكككرح فكككي الجزائككر، وصكككولا إلكككى تمكككين  موتككوع الدراسكككة لتمثككل الشخصكككية النسكككوية،

 :دراسة مسرحية  دعاء حمام(. والكشف عن فاعلية الشخصيات النسوية فيها

 

 

 :مقاربات نظرية في حدود المصطلح -2

ضشكككتغل هكككذه الدراسكككة علكككى محكككورين أساسكككيين: يرككككز المحكككور ادول علكككى مفهكككوم الشخصكككية المسكككرحية النسكككوية فكككي 

 .ارتباط  بمفهوم تمكين القوة

 .أما المحور الثاا  فيشتغل على تجليات هذين المفهومين داخل العمل المسرحي  دعاء حمام(

 :مفهوم الشخصية النسوية في المسرح الجزائري  -2-1

والمبكككدعين،  ففككك  يختلككف البعكككد التن يكككري والتطبيقككك   لمفهككوم الشخصكككية المسكككرحية بكككاختلا  وجهككات ن كككر النقكككاد 

عكككن أشككككال فنيكككة جديكككدة قكككادرة علكككى اسكككتيعاب مختلكككف André Gide)  حكككين يبحكككث بعكككأ اددبكككاء أمثكككال اندريككك  جيكككد

الصكككورة أهكككم ( Marcel Proust   الشخصكككيات فكككي أعمكككالهم اددبيكككة المتنوعكككة والتعبيكككر عيهكككا ضعبيكككرا صكككادقا، يعكككد بروسكككت

ائص الاجتماعيككة كبيككرة تككتحكم فككي اسككتخدام الكككلام حسكك  الخصكك  وسككيلة فنيككة لرسككم الشككخوا دن هنككار قككوة تصككويرية

 
، نالككت إجككازات فككي اددب والفلسككفة وتخصصككت فككي علككم الاجتمككاع بجامعككة الجزائككر، 1936ديسككمبر  13الكاتبككة زهككور ونيسكك ي مككن مواليككد قسككنطينة فككي  * 2

بالتكككدر س، سكككاهمت فكككي تأسكككيس الإعكككلام الكككوط ي بكككاللغتين الوطنيكككة مجاهكككدة فكككي ثكككورة التحريكككر. تحمكككل وسكككام المقكككاوم ووسكككام الاسكككتحقاة الكككوط ي، عملكككت 

 ، لها مبلفات كثيرة في الرواية والمسرح والمقالة من بييها:1982إلى  70وادجنبية، أدارت وترأست تحرير مجلة "الجزائرية" أول مجلة اسائية من 

 .1967الرصيف النائم، قصص، القاهرة  -

 .1974الجزائر على الشاطئ الآخر، قصص،  -

 رواية عربية في القرن الماض ي". 100. من أفضل 1994لونجة والغول، رواية، الجزائر  -

 .2005دعاء الحمام، مسرحية "عرتت على خشبة مسارح الوطن الجزائر،  -
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، وعلككى هككذا يمكككن أن ت هككر الشخصككية فككي العمككل ادد كك  كصككورة مميككةة للخطككاب، هككذه الصككورة الحواريككة والفرديككة للمككتكلم

   .الهامة، التي تمثل محور ن ام العلامات والمولدة الحية للمعاا  والدلالات ولا سيما في العمل المسرحي

عككن مفهكككوم الشخصكككية الككذي أعطكككاه بروسكككت، بككل أنككك  اسكككتطاع أن ( Philipe Hamonولككم يخكككر  فيليكك  هكككامون  

يتجكككاوز ككككل المقاربكككات التقليديكككة التكككي ضعاملكككت مكككع مفهكككوم الشخصكككية مكككن الناحيكككة النفسكككية والاجتماعيكككة، فالشخصكككية فكككي 

إنهككا علامككة فاررككة، أي بيككا  دلالككي لا قيمككة لهككا  فيككة،ن ره هي "علامة ويجري عليها ما يجري علككى العلامككة، إن وظيفتهككا إختلا 

 (07، صفحة 1990 هامون،   إلا من خلال انت امها داخل اسق محدد..."

يقكككدم فيليككك  هكككامون تصكككورا ( Barthes   بكككارت   ضعبيكككر يات هكككي كائنكككات مكككن ورة علكككى حكككد وبكككالن ر إلكككى أن الشخصككك 

"علامككة :داخككل اسككيج الككنص وتتحقككق معانيكك ، مككن خككلال علائقهككا بجميككع  إلككى أنهككا  سيميولوجيا للشخصية الروائية، لينتهي

عناصر النص الحكا  ، إذ الشخصية التككي ضسككتند إليهككا أدوار محككددة، فتنهككا لككن تتحقككق علاميتهككا، إلا بقراءتهككا تككمن جملككة 

، صككفحة 1995 شريب ،  ها، وبين الشخصيات ادخرد، مهما كانت مواقعها داخل المتن الحكا  ...."من الرواب ، تصل بيي

وهكككككذا فالشخصككككية هككككي البككككبرة الدلاليككككة التككككي يمكككككن مككككن خلالهككككا فككككك  شككككفرة المنجككككز ادد كككك  فهككككامون يميككككة فككككي هككككذه ، (201

 هككامون،  .الشخصيات وهي: وخصيات مرجعيككة ووخصككيات إشككارية ووخصككيات اسككتذكاري الدراسة بين ثلاثة أنواع من 

 (08، صفحة 1990

يبدو أن هذا التقسيم يتعدد حدود العمل الروا   فهو يشمل جميع ادجناس اددبيككة والدراميككة ادخككرد، ولا سككيما 

المسككككرح الككككذي يتميككككة بتنككككوع الشخصككككيات وضعككككددها إذ يمكككككن لشخصككككية مسككككرحية واحككككدة أن ضسككككتوع  كككككل ادصككككنا  التككككي 

ن واحد، كما هو الشككأن فككي مسككرحية دعككاء الحمككام أيككن واجتماعية في آ  قدمها هامون فتكون أسطورية، تاريخية، مجازية،

   .تتلون الشخصيات النسائية بألوان التاريخ الثوري وادسطوري لترسم لوحة وطنية يزييها الجمال والح 

للشخصكككية الروائيكككة ليشكككمل الشخصككية المسكككرحية، لا سكككيما وأن هكككامون لكككم  ومككن هنكككا يتمكككدد المفهكككوم السككيمولو ي

  (.la scène du texte  .يغفل في دراست  استخدام بعأ المصطلحات المسرحية كمصطلح خشب  النص

وإذا كانككت الشخصككية المسككرحية قككد اسككتفادت مككن هككذا التصككور السككيمولو ي الككذي يككت جم مككن خلالكك  هككامون علككى 

التقليدية التي تركز على الجان  النفس ي أو الاجتماعي فق  في حككدياها عككن الشخصككية، فككان المسككرحيتين جميع الدراسات 

بككككدورهم يككككذهبون إلككككى أن ادسككككاس ادول لجككككودة الشخصككككية فككككي العمككككل الككككدرام  هككككو أن ضسككككتوفي تلككككك الشخصككككيات ادبعككككاد 

التككككي لا تكتسكككك  قيمتهككككا إلا فككككي إطككككار القككككدرة الفنيككككة التككككي  (24، صككككفحة 1990  هككككامون، الجسككككمية والنفسككككية والاجتماعيككككة

   .تربطها بنمو الحدث ووحدة الموقف وقوة المع ى



ل الشخصية النسوية وتمكين القوّ ة في مسرحيّ ة "دعاء الحمام" للكاتبة زهور ونيس ي 
ّ
 تمث

  

، ذلككك أن الكاتكك  المسككرحي *3ويلاحككأ أن المبلفككات المسككرحية الرائككدة تمتككاز بشخصككياتها الكثيككرة ذات ادبعككاد الثلاثككة

وجودا حقيقيا على خشب  المسرح، لكن  ملزم أيضككا أن يبككرر هككذا الوجككود تبريككرا موتككوعيا علككى بتمكان  أن يه  وخصيات   

  .الورة لتكون هذه الشخصيات نماذ  أكار حيوية واصدة من الشخصيات البشرية

ويبدو أن مسرحية "دعاء الحمام" لك زهور ونيسكك ي" قككد اسككتوفت المقومككات الككثلاث فككي رسككم ملامكك  وخصككياتها، حيككث 

عت الكاتبة أن تحرر وخصيات مسرحيتها من سيطرة البعد الجسمي في تكككوين سككمات البعككدين الآخككرين، فمعلككوم استطا

المبلككف المسككرحي لا يسككتطيع أن ينقككل خطابكك  فككتن أن جمككال المككرأة يلعكك  دورا رئيسككيا فككي توجيكك  الاحككداث فككي المسككرح العككالم  

ل مككع ادحككداث عككن طريككق الحككوار، "وأمككام كككل هككذا كككان لا بككد أن إلى المتلق  دون وجود وخصية متوازنة علككى الككورة، تتفاعكك 

تتمية الشخصية ادخرد في العمل نفس  حتى لا تتحول الشخصيات إلى مجرد أنماط أو رموز مكككررة فتفقككد بككذلك تفردهككا 

 (208العر  ، د.ت، صفحة  صقر، توظيف التراث الشعبي في المسرح   ".الذي يميةها عن ادخرد 

"الشخصككية المسككرحية  ( إلككى أنّ Lire le théâtreأوبككر سككفيلد فككي كتارهككا "قككراءة المسككرح"   وتككذه  الناقككدة الفراسككية

في أزمة وهذا ليس بجديد بل ليس من الصع  رؤية وتعها وهو يككزداد خطككورة، إذ أنهككا منقسككمة ومفتتككة ومبعاككرة بككين عككدة 

الشخصككية المسككرحية مككن . وعلككى هككذا ضعككاا  (Ubersteld, 1978, p. 128) مبدين، مشكور في خطارها مزدوجة ومتفرقككة..."

 أزمات عديدة، سواء على مستود الكتابة المسرحية أو الإخرا  المسرحي.

ومقابل هذا الوتع المتأزم للشخصية المسرحية، ضعر  أوبرسفيلد على دارس الشخصككية المسككرحية ثلاثككة شككروط 

 وهي:

 لا بد أن تدرس الشخصية دراسة شاملة، من خلال مباحث تحليل الشخصية المختلفة.  -أ

 تختلف أهمية هذه المباحث وفقا للخطة التاريخية للمسرح. -ب

  (Ubersteld, 1978, p. 128) لا يمكننا دراسة الشخصية منعزلة، ولو بشكل مبقت - 

 القوة: تمكين  -2-2

عر  التمكين في معاجم اللغة العربية على أنها كلمة مشتقة من المصدر أفعككل يقككال "مكنكك  ل مككن الككك يء وأمكنكك  

، 1999 الجككككوهري،  منكككك "، و "اسككككتمكن الرجككككل مككككن الككككك يء وتمكككككن منكككك "، و"فككككلان لا يمكنكككك  اليهككككو ، أي" لا يقككككدر عليكككك "

 (414، صفحة 1990 من ور،  .ن الك يء واستمكن ظفروتمكن م، (91صفحة 

 
 وهي: البعد الجسمي والبعد الاجتماعي والبعد النفس ي.* 3

 في صفات الجسم المختلفة.البعد الجسمي، يتمثل في الجنس  ذكر وأنثى(، و -أ

 البعد الاجتماعي: يتمثل في انتماء الشخصية إلى طبقية اجتماعية، وفي عمل الشخصية وملابسات العصر وصلتها بتكوين الشخصية.... -ب

الشخصككية بالنسككبة لهككدفها. أن ككر محمككد رنيمككي  ة.... وكفايكك البعككد النفسكك ي: وهككو ثمككرة البعككدين السككابقين فككي الاسككتعداد والسككلور، والرربككات والآمككال -جككك

 .616-615هلال، النقد ادد   الحديث، ا
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ة، أمكككا فكككي موجكككم الوسكككي   ن  فكككلان عنكككد (881، صكككفحة 2005 العربيكككّ
 
كككك ، فقكككد وردت كلمكككة تمككككين بمع كككى فكككي قولككك  "م 

م  عنككدهم، فهككو -النككاس
 
: ع  كك

 
، و "تمكككن  عنككد النككاس: مكانككة

 
ة دَر 

 
ا وقكك نكك    مككن الككك يء: جعككل لكك  عليكك  سككلطان 

 
مكككين" ويقككال "أمَك

 علا شأن ، أي أن التمكين في اللغة مرتب  بالقدرة على الفعل والتأثير.

 ككككي امككككتلار القككككدرة للقيككككام التككككي ضع power( فككككي للغككككة الإنجليةيككككة مشككككتقة مككككن كلمككككة Enpowermentوكلمككككة تمكككككين  

 (Power, 1995, p. 904) .بعمل ما

وقككد ولككك  هككذا المصكككطلح مجككال العلكككوم الإداريككة؛ حيكككث كككان أول تطبيكككق لكك  فكككي الولايككات المتحكككدة ادمريكيككة فكككي مجكككال 

إطكككار التغييكككر التجكككارة رهكككد  زيكككادة إنتكككا  العكككاملين والرتكككا الكككوظيف  وتحسكككين القكككرارات مكككن أجكككل ضع كككيم ادربكككاح وهكككذا فكككي 

 (57، صفحة 2016 العمري و دبل ،    لحاصل في بعأ العمليات الإدارية"ا

"تمككككين القكككوة" مصكككطلح يكككدل علكككى ارتبكككاط وثيكككق بكككالمرأة الفاعلكككة التكككي ضسكككاى جاهكككدة لإثبكككات حضكككورها وتميةهكككا علكككى 

 والتأثير كما أسلفنا سابقا.اعتبار أن  دال على القوة والقدرة على الفعل 

 وقد وجدنا أن هذا المصطلح يتناس  مع الكتابة النسوية، خاصة كتابات زهور ونيس ي والمسرحية ميها تحديدا.

وزهككككور ونيسككككك ي وخصككككية اسكككككائية جزائريككككة يتجلكككككى فيهككككا بامتيكككككاز هككككذا المصكككككطلح فككككي جانبككككك  الإجرا كككك ، فهكككككي وخصكككككية 

، كمككا أنهككا سككعت (05، صككفحة 2012 ونيسكك ي، قيادية، وهي أول امرأة ضعين عضوا بالحكومة الجزائرية بعدة حقائ  وزارية 

 ي كتابتها المتعاقبة.إلى تجسيد هذا المصطلح ف

ويتجلكككى تمككككين القكككوة إبكككداعيا فكككي الكتابكككة المسكككرحية مكككن خكككلال توظيكككف وخصكككيات اسكككائية فاعلكككة فكككي التكككاريخ، وفكككي 

الواقككع، ولعككل هككذا مككا سككعت إليكك  زهككور ونيسكك ي فككي مسككرحيت   دعككاء الحمككام(؛  حيككث أكككدت علككى الإمكانككات الإبداعيككة التككي 

ت متعككددة  التوريككة، الطبيككة، ال ككحفية، السياسككية، ادم وربككة المتككةل...(، والتككي طمسككت تمتلكهككا المككرأة الجزائريككة فككي مجككالا 

بسب  قيود اجتماعية معينة فرتككت قككيم حياتيككة تككيقت دور المككرأة وقلصككت حضككورها ادمككر الككذي جعككل الخطككاب القككائم 

ون مككن الككزمن فككي مختلككف الحضككارات علككى العلاقككة بككين الككذكر وادنثككى فككي ادعمككال اددبيككة يتسككم "بالذكوريككة طيلككة قككرون وقككر 

ون،  دين متعكككددة ميهكككا الميكككدان ادد ككك "والثقافكككات. وفكككي القكككرن العشكككرين بكككدأ الخطكككاب ادنثكككوي أو النسكككوي يعلكككو فكككي ميكككا  حنكككّ

 كما هو الشأن في كتابات زهور ونيس ي، وتحديدا ميها مسرحية دعاء الحمام. (43، صفحة 2007

وعلي  نتساءل عن حضور الشخصيات النسوية وعن تجليات تمكين القككوة فيهككا فككي مسككرحيت  دعككاء الحمككام، ولعككل 

 هذا ما سنحاول الوقو  عنده في المبحث الآض  من هذه الدراسة.

 "دعام الحمام" وفاعليتها:الشخصيات النسوية في مسرحية   -3

عنونت زهور ونيس ي هذه المسرحية المبلفة من خمسة مشككاهد بكككككك:  دعككاء الحمككام(، إذ أن استحضككار الحمككام يشكككل 

خلفيككة رمزيككة، كرسككتها علاقككة هككذا الطككائر الجميككل الككذي يحمككل معككاا  الصككفاء والرفككة بككالمرأة التككي تحككاول اسككتغلال طاقاتهككا 

ل إثبكككات وجودهكككا والكككدفاع عككككن مكانتهكككا داخكككل المجتمكككع، وإن ككككان الحمكككام طكككائرا تكككعيفا، فككككتن الجسكككمية والعقليكككة مكككن أجككك 

تككعف المكككرأة لككم يككككن يومككا عيبكككا خلقيكككا، إنمككا سكككيطرة الرجككل ورربتككك  الدائمككة فكككي تقلكككيص حضككورها، قكككد دفككع زهكككور ونيسككك ي 



ل الشخصية النسوية وتمكين القوّ ة في مسرحيّ ة "دعاء الحمام" للكاتبة زهور ونيس ي 
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المككرأة الجزائريككة مككن قيودهككا، وتطيككر  للتمرد على هذا الوتع السائد، فراحت تتضرع لخالق هككذا الكككون بالككدعاء لككك  تتحككرر 

 كحمامة بيضاء في سماء الحرية والعدالة.

وانطلاقككككا مككككن ذلككككك، اشككككتملت المسككككرحية علككككى الشخصككككيات الآتيككككة: مككككريم، سككككميرة، ناديككككة، فطومككككة، وردة، حبيبككككة، 

عتككورة مجموعككة الكاهنككة، خنشككلة، سككيريا، تككين هينككان، مجموعككة اسككاء صككديقات تككين هينككان، لالا فاطمككة اسككومر، مككريم بو 

 اساء ي هرن على الخشبة.

إن الباحككككث المتأمككككل فكككككي هككككذه الشخصكككككيات وفككككي حضكككككورها داخككككل نككككص المسكككككرحية يمكنكككك  تقسكككككيمها إلككككى: وخصكككككيات 

 تاريخية، ووخصيات أسطورية ووخصيات اجتماعية.

 الشخصيات التاريخية: -3-1

المسككرحيين إلككى التككاريخ واتخككاذه مككادة دعمككالهم يبكككد تككاريخ اددب علككى العلاقككة بككين المسككرح والتككاريخ فككي ميككل الكتككاب "

 (23، صفحة 2011 سلامة،  منذ عهد اسخيلوس الشاعر التراجيدي الإرريق "

ونجد أن الكاتبة زهور ونيس ي، قد لجأت إلى وخصيات فاعلة في التاريخ الجزائري لتعقد حوارا حقيقيا بين الماضكك ي 

 والحاتر، وتوظف هذا الوعي التارييي في مسرحية  دعاء الحمام(.

 الكاهنة:شخصيّة  -3-1-1

ضع ككي التنبككب بالغيكك ، علككى اعتبككار أن "الكككاهن هككو الككذي يتعككاط  الخبككر  -في المعاجم العربية–إذا كانت كلمة الكاهنة 

فككتن تككاريخ المسككرح العككالم  حافككل بالعديككد مككن  (128، صككفحة 1990 من ككور،  فككي مسككتقبل الزمككان ويككدعى معرفككة ادسككرار..."

الشخصكككيات الدراميكككة التكككي تملكككك القكككدرة علكككى استشكككرا  المسكككتقبل مثكككل تريزيكككاس فكككي مسكككرحية أوديككك  ملككككا لنوفكككوكليس، 

فكككي الإليككاذة هكككوميروس، وزرقكككاء اليمامككة فكككي المسكككرح العر كك ، ولعكككل زهكككور ونيسكك ي قكككد لجكككأت إلككى وخصكككية الكاهنكككة،  وكسككندرا

 الواعية بتاريخها وماتيها والمنفتحة على ما سيحدث في المستقبل. -لتحيل إلى صورة المرأة العربية

فة القككككدماء أن ذلككككك أمككككر حتمككككي لارتقككككاء (: ...يبككككدو أنهككككا مسككككيرة الككككتلاق  بككككين الحضككككارات، لقككككد قككككال الفلاسكككك الكاهنةةةةة 

 (42، صفحة 2004 ونيس ي، دعاء الحمام،   البشرية....

محملككة بصككفات القككوة والشككجاعة، التككي مكنتهككا القككدرة علككى قيككادة  -في المسككرحية–وعلى هذا ظهرت هذه الشخصية 

 بلادها وتحقيق ادمن والاستقرار فيها.

(: إن ادمانككة التككي أحملهككا ع يمككة.... حريككة شككعبي وسككيادت  إنهككا نوميككديا تككراث أسككلافي الع مككاء، ماسينيسككا الكاهنةةة 

 (42، صفحة 2004 ونيس ي، دعاء الحمام،  ا.ع  ويوررطة وموت  داخل سجون روموكفاح  من أجل توحيد الش

فككي هككذه المسكككرحية وتحملهككا بمككدلولات ثريككة ضعبكككر عككن قككوة المككرأة الجزائريكككة  -ونيسككك ي الكاهنككةوهكككذا ضستحضككر زهككور 

 التي استطاعت أن ضسجل تاريخا ع يما من البطولة والمقاولة.

فالكاهنكككة اسكككتطاعت بفضكككل حكمتهكككا وحسكككن تأويلهكككا للمواقكككف وادمكككور أن تككككون رمكككزا للصكككمود اسكككاء الجزائكككر أمكككام 

  .الغري  ورفضهن الخضوع ل
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 شخصية لالا فاطمة نسومر: -3-1-2

يككدل لفككأ  لالا( فككي اللغككة ادماز غيككة علككى رفعككة المكانككة وعلككو المقككام، فككك  لالا( ضع ككي السككيدة باللغككة العربيككة، ولمككا كانككت 

بطلككة فاطمككة نموذجككا مشككرفا للمككرأة الجزائريككة المقاومككة، فككي التككاريخ الجزائككري وادمككاز دي فككتن زهككور ونيسكك ي قككد وجككدت فيهككا 

مسرحية تكرس حس النضال الشعبي من أجل تحقيق الحرية والسلام، فهي سيدة قومها ررم صغر سيها، كيف لا، حتككى 

من أعمال صككبيانية سككاذجة وتافهككة، وفضككلت الانككدما  فككي قضككية  -في سيها–تخلت عن كل ما تقوم ب  الفتيات الصغيرات 

ن سككر هككذا الشككغف الكبيككر بحكك  الككوطن والككدفاع عنكك  الشكككيخ الككوطن السككامية، ممككا جعككل كككل المحيطككين رهككا يتسككاءلون عكك 

 الوالد.

 إن الجميع عابر سبيل يا ابنتي على ظهر سفينة لا تتوقف أبدا وشع  بدون حرية لا يساوي شي ا.. -

 ثم متسائلا في ل جة باكية

، 2004 ونيسكك ي، دعككاء الحمككام،  لكككن كيككف لككك ذلككك وأنككت فتككاة صككغيرة، لككيس لهككا مككن القككوة واليككأس مككا لهككبلاء الغككزاة... -

 (60صفحة 

إلكككى  -مكككن خكككلال وخصكككية لالا فاطمكككة اسكككومر، تكككدعو زهكككور ونيسككك ي جميكككع النسكككاء الجزائريكككات لككككل ف كككاتهن العمريكككة

 التحلي بروح المسبولية اتجاه هذا الوطن، والعمل على اليهو  ب .

 مريم بوعتورة: شخصيّة  -3-1-3

يلاحأ أن ثمة العديد من أوج  التشاب  بييهككا وبككين الكاتبككة زهككور  -في المسرحية-إن المتأمل لشخصية مريم بوعتورة  

ونيسكككك ي، فمككككريم هككككي وخصككككية امككككرأة مثقفككككة اهتمككككت بتنهككككاء تحصككككيلها العلمككككي وتمككككردت علككككى جميككككع ادعككككرا  والتقاليككككد التككككي 

قككد أحبككت وطيهككا بكككتخلاا وتفانككت فككي الككدفاع عنكك  رفقككة زملا هكككا سككيطرت علككى العقليككة الجزائريككة لفتككرة طويلكككة مككن الككزمن ل

 الرجال  الشهيد حملاوي....(.

 كما ضحت بحياتها في سبيل استقلال ، وهي تبكد ذلك في قولها:

ستخفق أجنحتنا البيضاء خار  القضبان الصغيرة والكبيرة، واسمو إلى ادعلى كحمامات الح  والسلام..... يككا رب 

لكن ككي أحكك  أيضككا  ومككا أاشككودة الحريككة والككوطن، يككا أمكك ، يككا أ كك .... ويككا أهلككي.... سككامحوا .... إن ككي أحككبكم كثيككراانصككرنا، اغ ككي ي

 (70، صفحة 2004 ونيس ي، دعاء الحمام،   بلادي"

 ونيسكك ي،  ش وضسككتخدم  فككي العمليككات الفدائيككةهككي أول فدائيككة جزائريككة تتحصككل علككى رشككا وإذا كانككت مككريم بوعتككورة

، فكككتن زهككور ونيسكك ي كانكككت رفيقككة مككريم فكككي مشككوارها الدراسكك ي والنضكككالي علككى حككد سكككواء، (67، صككفحة 2004دعككاء الحمككام، 

 رفيقتها لتحث اساء الجزائر على الاقتداء رها، في مواجهة ال لم والاستبداد.وهكذا فتن الكاتبة قد استدعت وخصية 
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 الشخصيات الأسطورية -2 -3

 شخصية تين هينان: -3-2-1

لقككككد أحسككككت جميككككع الآداب العالميككككة بأهميككككة ادسككككاطير وقيمتهككككا. لاسككككيما فككككي الكتابككككة المسككككرحية، وكيككككف يمكككككن لهككككذه 

الحقيقككككك  فكككككي الفكككككن المسكككككرحي، ويبكككككدو أن كتكككككاب المسكككككرح الجزائكككككري قكككككد تجكككككاوبوا مكككككع هكككككذا المكككككد ادسكككككطورة أن تككككككون المنطلكككككق 

أن تقرب الميثولوجيككا ادماز غيككة إلككى المتلقكك  عككن  -في مسرحية دعاء الحمام -ادسطوري الف ي، فالكاتبة زهور ونيس ي تحاول 

 طريق توظيف وخصيت   تين هينان( ادسطورية.

ي قد أحاط بشخصيات ذكورية مثل:  يوررطة، ماسينيسا( رهالة تاريخية، ورلفها بصفات وإذا كان التاريخ ادماز د

أسككطورية تتمثككل فككي الشككجاعة والقككوة وادعمككال البطوليككة، فككتن الكاتبككة زهككور ونيسكك ي قككد انتقككت مككن هككذا التككاريخ وخصككية 

اء والجمكككككال وقكككككدرتها الخارقكككككة علكككككى الملككككككة الطارقيكككككة  تكككككين هينكككككان(، واعتمكككككدت علكككككى ملامحهكككككا ادسكككككطورية المتمثلكككككة فكككككي الكككككذك 

الإمسار بزمام الحكم والانتصار الدائم على العدو. لترسم من خلالها صورة مشرفة للمرأة الجزائرية التي ضساى دائما إلككى 

 الحرية وإثبات الذات.

 تين هينان مستطردة بعد أن لاح ت تردد النساء.

 ونيسكك ي، دعككاء الحمككام،  .الغزاة... وحين ننتصر يكون لنا مع الرجال شأن آخرسأكون في المقدمة للتضحية من أجل رد  -

وهكككككذا فككككتن زهككككور ونيسكككك ي، حككككين تتوسككككل بالبطلككككة ادسككككطورية ادماز غيككككة  تككككين هينككككان(، فتنهككككا تجعككككل  (50، صككككفحة 2004

التضككحية علككى لسككانها مغككامرة أسككطورية تمجككد قككوة المككرأة الجزائريككة وبطولاتهككا الخارقككة، فهككي مغككامرة تتجككاوز الإستسككلامية 

 يمقراطية والمحاف ة على أوطانها وشعورها.واليأس، وتدعو اساء العالم لاتخاذ مواقف صارمة قادرة على اشر الد

 الشخصيات الاجتماعية: -3-3

اسككككككتطاعت زهككككككور ونيسكككككك ي أن تككككككدمج فككككككي هككككككذه المسككككككرحية العديككككككد مككككككن الشخصككككككيات الاجتماعيككككككة التككككككي لا تحيككككككل إلككككككى 

الجزائككري، وخصككيات معروفككة، أو ذات تككأثير واضككح فككي تككاريخ الجزائككر، لكيهككا وخصككيات مستسككقاة مككن الواقككع الاجتمككاعي 

 كشخصية حبيبة ال حفية ووردة المدرسة وفطومة الخياطة ونادية الطبيبة ومريم الفتاة العادية/ الممثلة.

والملاحأ أن زهور ونيس ي قد ضعمدت انتقككاء وخصككيات مككن طبقككات اجتماعيككة مختلفككة بوظككائف متعككددة مككن أجككل 

 ا ها الاجتماعي ومستواها الثقافي.تأكيد فاعلية المرأة الجزائرية وقوة تأثيرها على اختلا  انتم

 فقد قدمت كل وخصية من هذه الشخصيات رؤية معينة عن وتع المرأة الجزائرية في وقتنا الراهن.

 أنها ذات مواقف تبرز قوة وخصيتها.-والمتأمل في هذه الشخصيات على بساطة وتعها الاجتماعي

 مريم تجفف شعرها:

 لا مككن الككذي أختككاره إنهككا حيككاض  ويجكك  أن أعيشككها مككع الككذي يختككاره قلبككي وعقلككي.أمككا أنككا مشكككلتي أن ككي لا أريككد الككزوا  إ

وقد جسدت زهور ونيس ي ن رة المجتمع الجزائري إلى المرأة، وهي ن رة تنشطر  (27، صفحة  2004 ونيس ي، دعاء الحمام،  

 من خلال الرجلين ادسود وادبيأ.-بين دعم المرأة وحمايتها وطمس وخصيتها وتجريدها من أبس  حقوقها



 سميحة عساس 

  

 يدخل رجل في ثوب فضفا  أسود وهو يصب  في رض .

 ونيسكك ي،  ادرواح الشككريرة التككي تككزرع الفسككاد والفجككور والفتنككة الحمامككات هككن سككب  المشككاكل التككي ضعانيهككا الغربككان إنهككن -

 .(19، صفحة 2004دعاء الحمام، 

 الرجل ادبيأ: -

 عمليككة قتككل الإاسككان ل اسككان اللعنة على كل شكك يء اللعنككة علككى اليككوم الككذي عككر  فيكك  الإاسككان عمليككة القتككل.... بككدء

 .(71، صفحة 2004 ونيس ي، دعاء الحمام، 

التككككي ضعيككككق حريككككة المككككرأة فكككككي  وهكككككذا تلجككككأ زهككككور ونيسكككك ي إلككككى الشخصككككية المسككككرحية مككككن أجكككككل تحككككدي كككككل الطابوهككككات

الجزائر، كما تقف في وج  التقاليد البالية التي أعلت مكانة الرجل، وحطت من شأنها وشأن النساء الجزائريككات بككاختلا  

 وتعها الاجتماعي أو الثقافي أو الدراس ي.

رأة الجزائريككة، فككتن زهككور وإذا كان المسرح النسوي في الجزائر ظاهرة فنية حديثة ضعال  المسائل النسوية وقضايا الم

ونيس ي تلجأ في "دعاء الحمككام" إلككى الشخصككية المسككرحية مككن أجككل تحككدي كككل الطابوهككات التككي تقيككد حريككة المككرأة فككي الجزائككر، 

كمككا تقككف فككي وجكك  التقاليككد الباليككة التككي أعلككت مكانككة الرجككل وحطككت مككن شككأنها وشككأن كككل النسككاء المبككدعات. فزهككور ونيسكك ي 

المسكككككرحية لحسكككككارها حاملكككككة معهكككككا خصوصكككككيتها الاجتماعيكككككة والعاطفيكككككة، وهككككككذا "ارتكككككادت مغكككككامرة  تخكككككو  تجربكككككة الكتابكككككة

الكتابككككة اددبيككككة بكككككل صككككعوباتها واكتباسككككاتها لتسككككتنطق ذاتهككككا التككككي ظلككككت أمككككدا طككككويلا مسككككتبعدة، مقموعككككة، وتككككمن تطككككورا 

خصكككائص وسكككمات مميكككةة تحمكككل فكككي الكككنص ادد ككك  العر ككك  الحكككديث ومنجزاتككك ، حققكككت المكككرأة حضكككورا متناميكككا ينطكككوي علكككى 

 (435، صفحة 1998 برادة،  ثناياها إتافات نوعية"

 الخاتمة: -4

 لعل ما يمكن الركون إلي  في ختام هذه المقاربة لمسرحية "دعاء الحمام" هو الإقرار بالنتائج الآتية:

الجزائريكككات إيمانكككا بكككدور المكككرأة وفاعليكككة حضكككورها وتأثيرهكككا وقكككد وجكككدت فكككي المسكككرح ضعكككد زهكككور ونيسككك ي مكككن أكاكككر الكاتبكككات  .1

 الوسيلة ادكار ضعبيرا عن ذلك.

أثبتت زهور ونيس ي من خلال أعمالها الإبداعية المتعاقبة أنها صاحبة مشككروع إبككداعي هدفكك  الككدفاع عككن حضككور المككرأة،  .2

 مر الذي لمسناه في مسرحية "دعاء الحمام" تحديدا.وإبراز قوتها وتأثيرها الفاعل في المجتمع" وهو اد 

ركككزت زهككور ونيسكك ي علككى الشخصككيات النسككوية الفاعلككة فككي تككاريخ الجزائككر السياسكك ي والاجتمككاعي، وهككدفها فككي ذلككك ضغييككر  .3

ة الجامككدة التككي شكككلها أبنككاء هككذا الجيككل عككن المككرأة الجزائريككة، ومككن ثمككة ربطهككم بماتككيهم المشككر  مككن جهكك  ة، الصككورة النمطيكك 

 وإعادة الاعتبار لهذه المرأة من جهة أخرد.

أظهككرت الكاتبككة وعيككا كبيككرا فككي رسككمها للشخصككيات النسككوية، حيككث وفقككت فككي تجسككيد آليككة "تمكككين القككوة" التككي أخرجتهككا  .4

 . والتغيير من المجال الإداري وطبقتها في مسرحيتها، مبرزة فاعلية الشخصية النسوية وقوتها وقدرتها على التأثير 



ل الشخصية النسوية وتمكين القوّ ة في مسرحيّ ة "دعاء الحمام" للكاتبة زهور ونيس ي 
ّ
 تمث
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