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التجر�ب مستندا التحديث و  ا�جزائري المعاصر عوالمالروائي ارتاد النص  : م�خص

إ�� منطلقات فلسفية عديدة، فقدم �شكيلات سردية جديدة تجاوزت المألوف �� 

الذي  هذا المصط�ح  .)Autofiction( الكتابة ا�جزائر�ة، م��ا "التخييل الذا�ي"

واستخدمھ ) Serge Doubrovskyابتدعھ الناقد الفر���ي "س��ج دو�روفس�ي" (

توصيف نمط سردي جديد يقع ب�ن ) �غرض Filsلأول مرة لوسم كتابھ "الابن" (

�رتكز ع�� م�ون�ن أساسي�ن هما: و  .جنس�ن كب��ين هما: الس��ة الذاتية والرواية

الذات ال�ي اتخذت محلا إش�اليا يتأرجح ب�ن الواقع وا�خيال، الوجود والفناء، 

 .ا�حضور والغياب، واللغة المرتدة عن وظيف��ا التبليغية إ�� الوظيفة الشعر�ة

�ش�� لروائي "غرفة الذكر�ات" لرواية و��دف هذه الدراسة ال�ي اتخذت لها 

مف�ي مفتاحا إجرائيا إ�� الوقوف ع�� جدل الذات واللغة، واستجلاء مظاهر تقاطع 

الفلسفي والتخيي�� �� نص عاضد فيھ سؤال الكينونة سؤال الإبداع، فوافق عمق 

  المضمون حداثة الش�ل.

 لغة.، ذات، تجر�ب، تخييل، فلسفة�لمات مفتاحية: 

Abstract:  Based on several philosophical starting points, the 
contemporary Algerian novelist text has ventured into the worlds 
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of modernization and experimentation. It presented new 
narrative formations that went beyond the norm in Algerian 
writing, including “Autofiction”, a term coined by the French 
critic Serge Doubrovsky and used for the first time. Once named 
his book “The Son” (Fils), with the aim of describing a new 
narrative style that falls between two major genres: 
autobiography and novel, and is based on two basic components: 
the self, which has taken a problematic position that oscillates 
between reality and imagination, existence and annihilation, 
presence and absence, and language. Reversing from its 
communicative function to the poetic function. 

The present study, for which the novelist Bashir Mufti’s 
“The Room of Memories” was taken as a procedural key, aims to 
examine the debate between self and language and to clarify the 
aspects of the intersection of the philosophical and the 
imaginative in a supportive text in which the question of being is 
the question of creativity, so the depth of the content coincides 
with the modernity of the form. 
Keywords: philosophy, imagination, experimentation, self, 
language. 

____________________________ 

 شر�قن شهيناز: المؤلف المرسل∗

 :مقدمة .1

اتّفق النّقاد والدّارسون ع�� أنّ الرّواية جنس ع�ىيّ ع�� التعر�ف، ف�ي لا 

تثبت ع�� حال، ولا يمكن الإمساك بصورة ��ائية لها. إ��ا كما يقرّ ميخائيل باخت�ن 

)Mikhaïl Bakhtine :( عد" ا�جنس الوحيد الذي لم ينتھ�" (Bakhtine, 1978, 

p. 243)(.  ومردّ هذا أ��ا تتمتع ببنية منفتحة لا تتوقف عن استقطاب مختلف

الأجناس، أدبية �انت أو غ�� أدبية، فتحققت ع�� الزّمن من خلال ما طرحتھ من 

 
ّ

تنويعات ش�لية شفت عن رغبة محمومة للبحث عن الممكن الذي لا يتأ�ى إلا
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بالتّوغل �� أعماق الذات والواقع والأشياء لاستكناه بواط��ا المتوار�ة خلف ظواهرها، 

ة الرواي"بأن:  )Alaine Robbe Grilletروب غر�يھ ( وهو ما يفسّر قول ألان

  .(Grillet, 1963, p. 114) "ا�جديدة ليست نظر�ة، بل �� بحث
سطو��ا مع و�ذا �انت الرّواية قد اش��رت باستقطا��ا للتار�خ والسّ��ة، فإنّ 

الزّمن قد امتدّت لتشمل المسرح، السينما، الموسيقى وغ��ها من الفنون. ولم تكن 

الفلسفة يوما بمنأى ع��ا، ف�ي ضار�ة بجذورها �� تار�خها. والرواية الوجودية شاهد 

قوي ع�� مستوى هذا التداخل والتّمازج الذي حصل بي��ما �� حقبة زمنية معلومة، 

والذي سنحت لھ فرصة العودة بقوّة �� الرّواية ا�جديدة متّخذا من ذات المؤلف ال�ي 

اقتحمت النص مطيّة للعبور إ�� عالمها والهيمنة ع�� �لّ مفاصلها، فتما�� الفلسفي 

غة تمّ��ا.
ّ
 مع التخيي�� تماهيا منح الرّواية هوّ�ة نصيّة خاصة، زاد��ا شعرّ�ة الل

تندرج رواية "غرفة الذكر�ات" لبش�� مف�ي موضوع دراستنا ضمن هذا النّمط 

غة، وهو "التخييل الذا�ي". من الكتابة الذي اتّخذ لھ محور�ن أساسي�ن: الذات 
ّ
والل

 و�مكن حصر إش�الية الدّراسة �� التساؤلات التالية:

 ما مدى مساهمة التخييل الذا�ي كنمط جديد �� إثراء الممارسة الرّوائية؟ -

 الفلسفة لكتابة تار�خها ا�حيا�ي والوجودي؟كيف استثمرت الذات  -

هذه الأسئلة اتخذنا من نظر�ة الأجناس الأدبية منطلقا، ومن  نوللإجابة ع

القاعدة النظر�ة ال�ي أر�ىى دعائمها دو�روفس�ي للتخييل الذا�ي أساسا، كما حرصنا 

اجتماعية..ا�خ  عارف المتّصلة بموضوعنا: فلسفية، ع�� الانفتاح ع�� مختلف الم

غة
ّ
ھ تحقيقا لهدفنا من هذه الدّراسة وهو الوقوف ع�� جدل الذات والل

ّ
 ،وهذا �ل

 ومظاهر تقاطع الفلسفي والتّخيي�� �� نص "غرفة الذكر�ات" لبش�� مف�ي.

  الكتابة وخرق ا�حدود: .2

ع الإ
ّ
� هذا من خلال رغبتھ الدّائمة ��  ،�سان منذ القديم إ�� ا�حرّ�ةتطل

ّ
وتج�

كسر القيود والتّمرّد ع�� القوان�ن والقواعد وتجاوز المألوف وخرق السّائد. و�أ�ي هذا 
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ّ

�وع التّحرّري �� الأدب ع�� ش�ل "سلو�ات" فردية معزولة لا ينتبھ لها القرّاء إلا
ّ
الن

عندما تبدأ جذوعها �� الانتشار لتصبح مع مرور الزمن سلو�ا جماعيا. فالكتّاب 

المتمّ��ون فقط هم الذين يصنعون الاستثناء، لأن طاقة الإبداع ال�ي �سك��م 

عالم يأ�ى الثبات  تدفعهم إ�� ا�خلق والابت�ار بدل التقليد والتكرار البليد وسط

) الذي لم يل��م �� William Shakespeareوالاستقرار. ومن هؤلاء وليام شكسب�� (

مسرحياتھ بصوت واحد بل مزج ب�ن أصناف الكلام، فجاور الكلام ا�جزل الكلام 

ال�ي  )61، صفحة 2015(حمداوي،  السّو�� �� النص الواحد كما �� المأساة الهزلية

حّ��ت النّقاد آنذاك بفرادة ش�لها، وهو ما يدلّ ع�� أنّ: " �لّ رائعة أدبية حقيقية 

تخرق قانون جنس مقرّر، زارعة فيھ بذلك البلبلة �� أذهان النقاد الذين يجدون 

كما قال عالم  )24، صفحة 2001(شبيل،  أنفسهم مضطر�ن إ�� توسيع ا�جنس"

 ).Benedetto Croceا�جمال الإيطا�� بنديتو كرو�شيھ (

تھ النظر�ة الكلاسيكية 
ّ
لقد خرق شكسب�� قانون الأجناس الأدبية الذي سن

هوراس) ال�ي -أرسطو-أفلاطون سليلة التّصورّات الشعر�ة اليونانية والرّومانية (

نصّت ع�� ضرورة اح��ام قواعد الأجناس الأدبية بصرامة والفصل بي��ا، وتمثل 

قواعدها كما وردت عند الأسلاف، فلا يخلط ب�ن الأسلوب الشعري والأسلوب 

الم�ح�ي والأسلوب الدرامي. مع ضرورة مراعاة ال��اتبية الهرمية �� التّصنيف والتّوزيع 

��اية القرن  . لكن بم��ء الرّوما�سية)58، صفحة 2015(حمداوي،  والتّقسيم

ها الإيمان  الثامن عشر
ّ
تزعزعت هذه القناعات، وا��حبت شيئا فشيئا ليحلّ محل

بوحدة الأجناس الأدبية، ف�انت الرّواية المستفيد الأك�� من هذا التحوّل ل�و��ا 

واع: الس��ة الذاتية، المذكرات، الرسالة، ا�حوار ا�جنس القابل لاحتواء جميع الأن

الذي أف�ىى إ�� ظهور أنواع جديدة، �ان آخرها "التخييل . الأمر المسر�� والشعر

 ).Autofictionالذا�ي" (



ائي ا�جزائري المعاصالفلسفي والتخيي��   ر�� النص الرو

اية "    لبش�� مف�ي أنموذجا "ة الذكر�اتغرفرو

546 

الرّوائي الفر���ي و�رجع الفضل �� نحت مصط�ح "التخييل الذا�ي" للنّاقد و 

 )Filsالذي استخدمھ للمرة الأو�� لوسم كتابھ "الابن" (س��ج دو�روفس�ي 

(Doubrovsky, 1977) وهو المصط�ح الذي ملأ بھ ا�خانة الفارغة ال�ي تخللت .

ابھ الشه�� "الميثاق الس�� ذا�ي" ) �� كتPhilippe   Lejeuneجدول فيليب لوجون (

(Le pacte autobiographique)  (Lejeune, 1975)  الذي أسس فيھ لمشروعھ

ف نفسھ السّ�� ذا�ي،
ّ
وهكذا  .حيث أصبح بإم�ان البطل الرّوائي أن يحمل اسم المؤل

تطابقت الهو�ات الثلاثة: السارد، ال�خصية الرئيسية وال�اتب، وأصبح ال�اتب 

�خصية خيالية بالرّغم من تفاصيل حياتھ ال�خصية المبثوثة �� ثنايا نصّھ. هذا 

ع خصوصية "التخييل الذا�ي" التّأرجح ب�ن الواق�� أو المرج�� وا�خيا�� هو الذي صن

عرّفھ دو�روفس�ي بقولھ: "...أما التّخييل الذا�ي، تخييل أحداث، ووقائع الذي 

شديدة الواقعية، فهو إبداع لغة المغامرة ب�ن يدي مغامرة اللغة، �عيدا عن التعقل 

 Doubrovsky, 1977, p. 4 de) وعن القوان�ن الكلاسيكية للرواية

couverture). 

ورغم أنّ الرّوائي�ن ا�جزائر��ن لم يتجرّأوا ع�� تجنيس نصوصهم ضمن هذا 

النّمط ا�جديد، فإنّ الكث�� من الروايات وخاصة تلك ال�ي ولدت من رحم الأزمة 

الوطنية قد حملت ملامحھ، حيث انطلق الرّوائيون ف��ا من واقعهم وتجار��م الذاتية 

العنان �خيالهم، مما جعل العملية السّردية تتأرجح ب�ن الواقع وا�خيال، وأطلقوا 

ت مغامرة اللغة محلّ لعة المغامرة فاق��بت هذه النصوص من عوالم الشعر 
ّ
وحل

الفسيحة ومناخات الفلسفة المتنوعة،  وهو ما يدل ع�� أن الرواية جنس تأليفي 

ف�ي �سمح بدخول جميع الأنواع الأجناسية التعب��ية إ�� كيا��ا، سواء �انت بامتياز، 

أدبية حيث يصعب العثور ع�� جنس �عب��ي واحد لم �سبق لھ أن -أدبية أو خارج

 .)88، صفحة 1987(باخت�ن، أ�حق ��ا.
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إن انفتاح الرواية ع�� الفلسفة دليل آخر ع�� أ��ا جنس "ل�حر�ة الذاتية" 

ال�ي اعتنقها الروائي المعاصر وراح �علن ثورتھ ع�� الأش�ال ا�جاهزة ال�ي لم �عد قادرة 

ع�� أن تحتو�ھ، وع�� المضام�ن ال�ي لم �عد �عّ�� عنھ. لهذا فإن الرواية الوجودية 

بالذات ال�ي مال إل��ا روائيو ا�حداثة وما �عد ا�حداثة: "قد مثلت فعلا، نقلة نوعية �� 

الرواية العر�ية فف��ا عانقت مغامرة الأبطال الوجودية من أجل ا�حر�ة ومعرفة 

الذات ونحت الكيان، مغامرة الكتّاب الأدبية من أجل ابت�ار طرائق جديدة وشقّ 

دروب بكر إ�� كتابة روائية �عاضد ف��ا سؤال الكينونة سؤال الإبداع، فيوائم عمق 

 .)474، صفحة 2016(آيت م��وب،  المضمون حداثة الش�ل"

تي�ي" لسهيل إدريس و "أنا أحيا" للي�� 
ّ

وأشهر هذه الروايات رواية "ال�� اللا

�علب�ي. وأرجع منصور قيسومة عدم شهرة هذا النوع من الرواية �� أدبنا العر�ي، 

، 1997(قيسومة،  والإقبال ا�حتشم للنقّاد عليھ إ�� غلبة التجديد والتجر�ب عليھ

إذ ظهرت بوادره �� ف��ة لم تكن الرواية ف��ا قد بارحت �عد طور  ،)146صفحة 

التّأسيس، و�� ف��ة ا�خمسينيات من القرن العشر�ن، حيث لم ترتفع أصوات 

القطيعة مع المضام�ن والأش�ال التقليدية، ولم �شرّع أبواب التجر�ب إلا �� 

الستينيات، مع تيّار ا�حساسية ا�جديدة �� الرواية الذي تزعّمھ إدوارد ا�خرّاط 

 وصنع الله إبراهيم.

ولم ��جل الرواية الوجودية أو �ش�ل عام الرواية ال�ي �ستلهم الفلسفة 

حضورا لافتا �� الأدب ا�جزائري، إلا أنھ لم َ�عدم وجود نماذج متم��ة فيھ، م��ا رواية 

     "إغفاءة حواء" �حمد ديب، "تجر�ة �� العشق"، "الو�� الطاهر يرفع يديھ بالدعاء"

ار ورواية "الغداء الأخ�� ل�ارل و
ّ
" الو�� الطاهر �عود إ�� مقامھ الز�ي" للطاهر وط

 ماركس" للروائي فيصل الأحمر. 

ة "بخور وتندرج روايات �ش�� مف�ي �� إطار هذا التّوجّھ، و�ا�خصوص رواي

لت ف��ا الفلسفة شاغلا محور�ا، ف�لّ �خصيا��ا مس�ونة بالهمّ 
ّ
السراب" ال�ي ش�
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بة ��مومها ا�خاصة 
ّ
الفلسفي الذي فتّق الأسئلة القلقة ال�ي تحاصر الذوات المعذ

 والعامّة، وهو ما نجده أيضا �� رواية "غرفة الذكر�ات" موضوع بحثنا.
اقع وسطوة القراءة �� رواية "غرفة الذكر�ات":3  . الذات ب�ن عنف الو

س��ج دو�روفس�ي مفسرا هيمنة الأنا ع�� �سيج السرد وهو بصدد  يقول 

التأسيس للتخييل الذا�ي: " إن�ي أشتاق إ�� أناي ع�� طول المسافة، عن (أنا) لا أدري 

أي ��يء، �� م�ا�ي...الفناء...(أنا) ممزق، أخ��ع نف��ي، فأنا �ائن خيا��، (أنا)...أنا يتيم 

 .(Doubrovsky, 1989, p. 212)من نف��ي" 

�عّ�� الناقد �� نصّھ هذا عن أزمة وجودية �عيشها الذات، أزمة تدفع بالعملية 

السردية إ�� التمحور حول "الأنا"، أملا �� لملمة أشلاء الذات، و�دراك حقيق��ا 

الضائعة �� مجتمع مثقل بالهموم، مثخن با�جراح، وهو حال ا�جتمع الإ�سا�ي 

ا�حديث بصفة عامة. لهذا وجدنا النص الروائي ا�جزائري قد ن�� هذا المن�� منذ 

سواء المكتوب بالفر�سية مثل نص "ابن الفق��" لمولود فرعون  ،نصوصھ الأو��

و"بوابة الذكر�ات" لآسيا جبار، أو المكتوب باللغة العر�ية مثل " طيور �� الظه��ة" 

لمرزاق بقطاش و"مذكرات مدرّسة حرّة" لزهور وني��ي. وازداد هذا التوجھ قوّة �� 

النص الروائي المعاصر الذي عرفت كتابة الذات فيھ أش�الا جديدة آخرها التخييل 

الذا�ي الذي �جّل حضوره بقوّة عند الروائي واسي�ي الأعرج �� روايتھ "أن�ى السراب" 

 رواية "بخور السراب" و"غرفة الذكر�ات". وعند �ش�� مف�ي �� ،"ذاكرة الماء" و

دا التمركز حول الأنا 
ّ
يقول �ش�� مف�ي �� سياق حديثھ عن عمل الروائي مؤك

�� كتاباتھ، وهذا التمزّق الذي �عانيھ ويعّ�� عنھ بلغة شعر�ة �عيد صياغة ا�حياة 

صياغة جديدة: " وعمل الروائي...يقوم بالدرجة الأو�� ع�� التدقيق �� حيوات 

الآخر�ن و�الطبع ت�ون حياتھ أيضا محل معاينة وتدقيق ورّ�ما هو �ستغل ذاتھ قبل 

�ل �ىيء أي �ل ما عا�شھ وما حلم أن �عيشھ و�التا�� الروائي �عيش ع�� الأ�عاد 
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الزمنية الثلاثة متداخلة �� زمن واحد هو ا�حاضر، بو�� مؤلم وحساسية مفرطة 

 .)2021(مف�ي، وجمالية شعر�ة تذهب عن ا�حياة الرّتابة والملل الذي يمّ��ها عادة" 
ترتبط أزمة الذات �� كتابات �ش�� مف�ي بالأزمة الوطنية ال�ي عاشها الشعب 

ت صدارة  ا�جزائري خلال ف��ة التسعينيات من القرن الما��ي، هذه الأزمة ال�ي
ّ
احتل

اهتمامات الكتابات السياسية والتار�خية ال�ي راحت تبحث عن الأسباب وتح��ي 

لت وانتقدت دون أن تنفذ إ�� عمق المأساة، 
ّ
النتائج، فرصدت الآراء وفسّرت وعل

والمتمثل �� الأثر النف�ىي للأزمة ع�� الإ�سان ا�جزائري. هذا ا�جانب الغائب �� 

كتابات السياسي�ن والمؤرّخ�ن هو الذي ��تم بھ الأديب الذي يصوّر هموم الفرد 

آلة الموت العب�ي الذي عصف بالبلاد والعباد. فا�خطاب الأد�ي البسيط وهو يواجھ 

يكشف و�ف�ح ما �سكت عنھ ا�خطاب السيا��ي الذي ينظر للأحداث والأرقام أك�� 

مما ينظر للإ�سان، هذا البعد الإ�سا�ي هو الذي ��تم بھ ا�خطابات الأدبية والفنية 

� وا�حا �� النص الروائي ا�جزائري الذي زامن الأزمة 
ّ
بصفة عامة، وهو الذي تج�

 الف��ة،�� نصوص هذه والذي جاء �� أعقا��ا. لهذا هيمنت ا�حالة هيمنة وا�حة 

، و�ش��ك هذه (objets de narration)ف�انت �ل الذوات موضوعات للسرد 

الذوات �� الصفات كما تجمعها مسارات صور�ة متشا��ة تنطوي �لها ع�� سمات 

، صفحة 2011(بلع��،  الضعف، الوحدة، العزلة، اليأس وال�جز أمام فعل الموت.

79(. 
لم يُدر �ش�� مف�ي ظهره للوطن الذي �ان يح��ق، رغم أنھ �ان شابا، و�ان 

يمكن أن يط�� ع�� أجنحة الأحلام الوردية إ�� ما وراء البحار حيث ا�حياة المرغو�ة 

وا�حرّ�ة المنشودة، لكنھ فضّل الإقامة �� جحيم الوطن. ورغم أشباح العزلة والوحدة 

والبطالة ال�ي �انت تحاصره ظلّ متمس�ا بالقلم يحفر جرحھ النّازف وجرح الوطن 

شاهدا ع�� زمن ا�حنة الوطنية،  صا�عا رواياتھ ال�ي تقف ،ح��ا ع�� ورق اليتفجّر 

وهذا إيمانا منھ بأنّ: " دور الرواية �� التأر�خ أو الشهادة أو ملامسة �عض ا�جروح ال�ي 
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و��ذا ي�ون مف�ي قد تبّ�ى من التيار الوجودي صوتھ  .)2020(مف�ي،  عشناها"

 Jean-Paul)فكر جان بول سارتر �� النضا�� الذي ينادي بـ"الال��ام" كما تجسّد

Sarter). 

�عدّ رواية "غرفة الذكر�ات" تجر�ة �� مواجهة الذات �عد زمن الموت 

والفجائع، �حظة للعودة إ�� الما�ىي القر�ب الممتد �� ا�حاضر ا�خيّب للآمال لتعر�ة 

اة بدماء لم تجف �عد
ّ
وال�اتب ف��ا لا �ستحضر ذاتھ لأجل تحقيق  .ا�حقيقة المغط

و�نما من أجل خلق مسافة ع��ا كما �� الس��ة الذاتية التقليدية، مطابقة معها 

لتأمّلها من خلال وضعها التخيي��، فالتّخييل تقنية يوظفها التخييل الذا�ي لأجل 

المسافة ال�ي �سمح برؤ�ة وا�حة لذات المؤلف ال�ي ت�ون قد تحولت إ�� خلق هذه 

خاص  ،تار�خ مزدوجلة حاملة معها تار�خها الواق�� الذي هو �� جوهره مادة متخيّ 

وعام. يقول مف�ي �� روايتھ: "أع��ف أنّ ا�حياة �� الناس الذين �عرفهم وتلقي ��م، 

و�� ح�ايا��م وقد صارت مم��جة بح�ايتك، بل أصبحت معها كيانا واحدا وموحّدا، 

مفتوحا ع�� ذكر�ات كث��ة �حيوات متعددة، تلتقي فيك ل�ي �عّ�� ع��ا يوما ما" 

. لهذا لم يكن عز�ز مالك ال�خصية الروائية الوحيدة )12، صفحة 2014(مف�ي، 

�� الرواية الناطقة بأف�ار ال�اتب والمع��ة عن همومھ وا�شغالاتھ بحكم التطابق 

د مرة أخرى ذلك الام��اج 
ّ
الموجود بي��ما، بل �ل ال�خصيات المثقفة، وهو ما يؤك

حيث تحيل الذات ع�� الآخر  ،ا�جميل ب�ن الأنا والآخر�ن �� نصوص التخييل الذا�ي

 و�حيل الآخر بدوره عل��ا �� لعبة سردية عمادها الت�جيل والتخييل.

بالتأكيد ليس الواقع لكن هل الواقع وحده هو مصدر تجر�ة �ش�� مف�ي؟ 

وحده، فقد صرح ال�اتب �� أك�� من حوار �حفي أنھ لا ينطلق من الفراغ، و�نما من 

 تجر�ة �� ا�حياة، وأخرى �� القراءة.
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لقد أظهر �ش�� مف�ي شغفھ بالقراءة و�يمانھ ��ا �� مناسبات عديدة، حيث 

اع��ف بأنھ قارئ ��م ل�ل أنواع الأدب والفلسفة والفكر عموما وأنھ يحب السينما 

و�ميل للفن التشكي�� و�قرأ للرسام�ن، ومن الفلاسفة الذين شغف ��م سارتر، 

هيدغر ونيتشھ، ومن الروائي�ن الذين تأثر ��م و�ن�وعهم الفلسفي: �اف�ا، ميشيما 

اهتمامھ بالكتب الفلسفية بالذات �� المتعة الفكر�ة ال�ي سر  و�كمنوألب�� �امو. 

يحصّلها، كما أنھ يجد ف��ا الأجو�ة عن أسئلة ا�حياة وما وراءها، و�� تمنحھ أيضا 

الإجابات حر�ة التفك�� ال�ي تحرمھ م��ا ا�خطابات الأخرى ال�ي �شهر �� وجوهنا 

 .)2015(مف�ي،  ا�جاهزة.

تلك  وجد �ش�� مف�ي �� الفلسفة إذن المتعة الفكر�ة وحر�ة التفك��، ولعلّ 

عامة الذين  اب ا�حداثة وما �عدهاليست إلا ثمرة لهذه ا�حر�ة ال�ي �شدها كتّ المتعة 

ثاروا ع�� ا�خطابات ا�جاهزة �� مختلف ا�جالات: الأدب، النقد، السياسة، 

الدين...ا�خ. يقول عز�ز مالك �عد أن استعرض تمرده �� العائلة وهو لايزال �عد 

طفلا صغ��ا: " راح تفك��ي يتساءل و�حتج و�رفض �ل تلك المسلمات ال�ي �انت 

مطروحة أمامھ، وال�ي �انت تدفعھ إما أن يقبل و�قتنع ��ا أو يرفضها و�تمرد عل��ا" 

. وك�� الطفل وك�� معھ تمرّده وازدراءه ل�ل أش�ال )41، صفحة 2014(مف�ي، 

سع أفقھ، 
ّ
النّفاق الاجتما�� والسيا��ي والدي�ي، توسّعت قراءاتھ فازداد وعيھ وا�

مت ح�ى ذلك الوقت من الكتب ال�ي قرأ��ا أن الإ�سان قادر ع�� ارت�اب 
ّ
يقول: " �عل

أسوأ الشرور ح�ى ضدّ نفسھ، وضدّ أقرب الناس إليھ، وأنھ من الأحسن النظر إليھ 

ع�� أنھ كذلك، من تصوّره كحقيقة خّ��ة تؤمن فقط بالأشياء السّامية، والمثل 

ذه ��. ليس صوت عز�ز مالك الناطق )30، صفحة 2014(مف�ي، الأخلاقية العالية" 

 صوت ال�اتب الذي وجد �� واقعھ الغارق �� الدّماء �ل أسباب الأخذ ��ذه 
ّ
النتيجة إلا

 ا�حقيقة المرّة.
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، فإن ورغم بصيص الأمل الذي �ان يلوح من ح�ن لآخر ب�ن صفحات الرواية

، وتتج�� من خلال ا�حضور الن�عة السوداو�ة قد هيمنت عل��ا هيمنة وا�حة

وا�ح��ة ال�ي تطحن �خصياتھ، والقلق الذي �عصف  ،انتحار)-المكثف للموت (قتل

��ا، ف�ي تمثيل ل�خصية ال�اتب المتأثر بالوضع المأساوي الذي عاشھ الإ�سان 

ا�جزائري �� ظل وطن اجتاحتھ آلة الموت ا�جهنمية. و�التا�� فسوداو�ة مف�ي �� 

نتيجة طبيعية لواقع عاشھ بكث�� من الألم، لكن ليس هذا هو التفس�� الوحيد لهذه 

�� نوعية القراءات ال�ي السوداو�ة، هناك سبب آخر ليس أقلّ تأث��ا من الأول و�تمثل 

أدمن عل��ا منذ �ان مراهقا �� الفلسفة والأدب والشعر، حيث اع��ف أنھ �ان وجوديا 

 .)2020(مف�ي،  وعبثيا ونتشاو�ا.

ضف إ�� هذا فإنّ الفنان �� نظر �ش�� مف�ي متشائم بطبعھ، وهذا التشاؤم 

هذا وا�حا من خلال ذلك  ، و�ظهرهو الذي يجعلھ مختلفا عن غ��ه من الناس

 :جاء فيھا�حوار الذي دار ب�ن جمال �ا�� وسم�� عمران وأورده عز�ز مالك. 
 الشعراء كئيبون بالفطرة..لعلّ هذا هو قدرهم! -" 
 بداخلك فلن  -

ّ
هل �عرف كيف أشعر بالشعر؟ أشعر بھ �لعنة ما إن نحط

 تفارقك أبدا.
 .)51، صفحة 2014(مف�ي،  عليك أن تقتنع بقدرك الملعون إذن." -

قدر الفنان إذن أن �عيش كئيبا، حز�نا، متشائما، والسّبب أنھ �خص 

�عيشھ. يقول مختلف، �خص ��� تراجيدية ا�حياة، و�ؤس الواقع الذي 

السارد/ال�اتب مغّ��ا عن نفسيتھ المأزومة جرّاء ما رآه خلال العشر�ة السوداء، 

ونتيجة خيبة الأمل الكب��ة ال�ي م�ي ��ا �عد ��اية هذه العشر�ة نظرا لعدم تحسّن 

الواقع، يقول: " لقد �جنت نف��ي �� حياة الوحدة لف��ة طو�لة �عد عشر�ة السنوات 

وظننت أن �ل ��يء �عد ��اية  المذمومة، عندما سال الدم بطر�قة مؤلمة ومفجوعة،
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تلك العشر�ة السوداء سيتغّ��، إن لم يكن إ�� الأحسن كما نحلم، فع�� الأقل لن 

ي�ون �سوء ما سبقها من عذابات لا �شفى، وجراحات لا تندمل، غ�� أن الأمور لم 

تتحسّن ع�� الإطلاق، وصرت أك�� يأسا من العالم الذي أعيش فيھ، و�خاصة �� هذه 

 "
ّ
البقعة بالذات ال�ي �ان �عضنا يقول ع��ا إ��ا ملعونة، ولن تخرج من لعن��ا قط

 .)13، صفحة 2014(مف�ي، 

وتتخلل الرواية مقاطع كث��ة �� أشبھ بقصائد ن��ية طافحة بذلك القلق 

ب فوق هذه الأرض الطيبة ال�ي �عاقبت الوجودي الذي ي��ش روح 
ّ
الإ�سان المعذ

عل��ا النكبات. يقول عز�ز مالك: " لا..لم تنتھ الرواية �عد..انتظروا قليلا..قليلا فقط، 

يوجد ��يء لم أحكھ �عد، وهو سبب ذلك السؤال العب�ي ا�حّ�� الذي يطارد�ي �ل 

 هذه السنوات.

 لماذا لم ينل�ي الموت أنا أيضا؟ 

 قد تقولون هو ا�حظ، أو هو القدر،

، صفحة 2014(مف�ي، وقد تتساءلون م��، ما هو ا�حظ؟ ما هو القدر؟" 

226(. 

يظهر هذا المقبوس بوضوح تأث�� الفلسفة ع�� تفك�� السارد/ال�اتب، هذه 

الفلسفة ال�ي وجدت الأرض الملائمة ال�ي تنمو ف��ا، أرض جزائر التسعينيات، أرض 

ا�خراب ال�ي كتب �ش�� مف�ي شهادتھ ع��ا �� هذه الرواية من خلال عز�ز مالك، هذا 

، ليعلن التطابق التّام بي��ما، و�التا�� حضوره -متعمدا-القناع الذي أسقطھ مرة 

 وهو ما يتلاءم ومتطلبات التخييل الذا�ي. ال�خ��ي �� نصھ ك�خصية متخيّلة،

 :�� رواية "غرفة الذكر�ات" اللغةشعر�ة  .4

) الذي Ecart� لغة الشعر عن لغة الن�� بالكثافة ال�ي تتحقق بالانز�اح (تتم�

يخرج اللغة عن المعيار أو القاعدة. لذا فالانز�احات الصوتية وال��كيبية والدلالية 

 لغة الشعر، وهو ما يمكن تحقيقھ �� الرواية 
ّ
ترفع لغة الن�� درجة عالية لا تطالها إلا
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عامة والرواية ال�ي �غرف من الذات بصفة خاصة، وم��ا رواية التّخييل الذا�ي، وهذا 

 ل�ون الشّعر لصيق بالذات، حيث يأ�ي متداخلا مع النسيج الإبدا�� للرواية.

فإذا �انت الس��ة الذاتية قد اتّخذت من قصّة ا�حياة هدفا وغاية، فاختارت 

وظيفية براغماتية، �شبھ كث��ا لغة المؤرخّ والّ�حفي، فإنّ التّخييل الذا�ي قد لها لغة 

اس��وتھ اللغة فألبسها ثوب الشاعر�ة بما رصّعها بھ من صور بيانية ومحسنات 

بة بأشواقها وأحزا��ا وتوقها 
ّ
بد�عية و�يقاعات تنساب مع إفضاءات الذات المعذ

محدود لمعرفة حقيق��ا الضائعة، لتصبح اللغة �� هذه ا�حالة هدفا �� حدّ ذاتھ، 
ّ

اللا

مرتدّة ��ذا عن وظيف��ا التبليغية إ�� الوظيفة الشعر�ة. وقد أظهر �ش�� مف�ي اهتماما 

� هذا �� مختلف نصوصھ، كما 
ّ
�� تصر�حاتھ خاصّا با�جانب ا�جما�� �� الرواية وتج�

 Gabriel Garcia)ال�حفية. يقول مدعّما رأي غابر�يل غارسيا مارك�� 

Marquez:وأتصور مارك�� ع�� حق عندما أخ��نا بأنھ إذا " ) رائد الواقعية ال�حر�ة

أردنا أن ندافع عن قضية كب��ة فيجب أن نكتب رواية جميلة. هذا هو المبت�� 

 .)2021(مف�ي، الأسا��ي أمّا غ�� ذلك فيذهب جفاء" 
لقد تحوّلت الكتابة �� النّصوص السّردية ا�جديدة من المواضيع ال�ي �انت 

غة. لم �عد همّ 
ّ
تصنع قيمة النصوص الكلاسيكية والرّوما�سية والواقعية إ�� الل

ال�اتب البحث عن الموضوعات السّامية ولا تناول القضايا الك��ى والمص��ية، ولا 

اختيار ال�خصيات النبيلة أو المهمّة، و�نّما الاشتغال ع�� اللغة، إنّ براعة ال�اتب �� 

استخدامها �� ال�ي تمنح الأشياء ولو �انت تافهة قيمة، والموضوعات ولو �انت 

�سيطة أهمية، وال�خصيات ولو �انت هامشية جاذبية وفاعلية، فتتفرّد نصوصھ 

وتتمّ�� وتحظى �شرف الدّخول إ�� مملكة الفن وا�جمال، وهو ما عّ�� عنھ بجلاء �ش�� 

مف�ي �� قولھ: " �� ا�حقيقة أنا من المناصر�ن ل�لّ �ىيء �� الرواية وأتصوّر أن ح�ى 

السّوقيّة، العفن، الابتذال... يمكن أن تتحول إ�� عناصر جمالية، إنّ ذلك يتوقف 

فقط ع�� قدرات ال�اتب و�م�اناتھ ال�ي يحوّل ��ا المبتذل إ�� جميل، البسيط إ�� فن، 
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غة، والقدرة ع�� 
ّ
السّو�� إ�� حالة جمالية مبتكرة...المهم هو حسن التصرّف �� الل

 .)2021(مف�ي، النّحت والابت�ار" 

ومصدر هذا التصور للأدب الفكر الأرسطي، فقد جاء �� كتاب "الشعر": "إنّ 

الالتذاذ بالأشياء ا�حكية أمر عام ل�جميع، دليل ع�� ذلك ما يقع فعلا: فإننا نلتذ 

م لرؤ���ا، �أش�ال ا�حيوانات 
ّ
بالنظر إ�� الصّور الدقيقة البالغة للأشياء ال�ي نتأل

الدّنيئة وا�جثث الميّتة...في�ون التذاذ هؤلاء برؤ�ة الصور راجعا إ�� أ��م ح�ن 

موا و�جروا قياسا �� �لّ م��ا، �أن يقولوا: هذا 
ّ
ينظرون إ�� الأشياء يتّفق لهم أن يتعل

ذة لا ت�ون حينئذ 
ّ
هو ذاك فإنھ إذا اتفق أن لم تكن قد رأيت ال��يء قبلا فإنّ الل

ون أو عن سبب آخر كهذين" 
ّ
(نصر، ناشئة عن ا�حا�اة بل عن الإتمام أو عن الل

 .)1، صفحة 1984
ذة عند أرسطو فلاسفتنا القدامى، 

ّ
وتأثر ��ذا التصور لعلاقة ا�خيال بالل

وم��م ابن سينا وحازم القرطجا�ي. يقول هذا الأخ��: " من التذاذ النفوس بالتّخيّل أنّ 

الصّور القبيحة المستبشعة عندما قد ت�ون صورها المنقوشة وا�خطوطة والمنحوتة 

لذيذة إذا بلغت الغاية القصوى من الشبھ بما �� أمثلة لھ، في�ون موقعها �� 

النفوس مستلذا لا لأ��ا حسنة �� أنفسنا بل لأ��ا حسنة ا�حا�اة لما حو�ي ��ا عند 

 .)177، صفحة 1984(نصر، مقا�س��ا بھ" 

إنّ الالتذاذ بالصور القبيحة ال�ي ي��ع ال�اتب �� تصو�رها يدلّ ع�� أنّ للفن 

لك��ا  ،تماما عن الواقع المألوف، فالنفس قد تنفر من المبتذل والسّو�� امختلف اواقع

�� عمل ف�ي مبتكر. و�لوغ الالتذاذ �� الفن  لا تلبث أن �ستلذه عندما يتم التعب�� عنھ

مهما �ان ش�لھ التعب��ي: موسيقى، نحت، مسرح، قصيدة، رواية...ا�خ غاية �ل فنان 

ة ع�� قدرتھ الإبداعية، فالتأث�� �� نفوس المتلق�ن و�ثارة الشعور 
ّ
وعلامة دال

بالإ�جاب والإدهاش لد��م وكذا تحقيق التبليغ باعتبار الفن وسيلة من وسائلھ 
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مرتبط أشدّ الارتباط بامتلاك الفنان لناصية اللغة فضلا عن الإحساس المرهف 

 وا�خيال ا�خصب.

د أ��ا 
ّ
وتحدّث الدّكتور عبد المالك مرتاض عن فلسفة التّبليغ �� الفن فأك

ت��ض ع�� توظيف ا�جمال الف�ي أساسا لأن الناس لا يلتفتون إلا إ�� ما ��ج��م من 

أش�ال التعب�� الف�ي، وفرّق ب�ن نوع�ن من اللغة: اللغة التبليغية اليومية، واللغة 

أساسها الن�ج العبقري المب�ي ع�� توظيف التبليغية العليا، و�� اللغة الفنية ال�ي 

 الطاقة الفنية ف��ا لتضطلع بوظيفة جمالية شعر�ة تبلغ ��ا درجة الإ��ار والإدهاش.

 )84، صفحة 2010(مرتاض، 

لقد أض�� الاشتغال ع�� اللغة م��ة الكتابة المعاصرة ال�ي جنحت إ�� التعب�� 

عن الذات �� أش�ال جديدة �شبع رغبة التجديد والتحديث عند الكتّاب الذين 

انخرطوا �� حزب ا�حداثة وما �عد ا�حداثة، فأصبح الرّوائي �شتغل بال�لمات ليب�ي 

ح�اية الرواية و�ح�ي عالمھ وهو ما خلق خصوصية هذه النصوص ع�� �عدد 

أش�الها، وم��ا نصوص �ش�� مف�ي بصفة عامة ونص "غرفة الذكر�ات" بصفة 

خاصة الذي �عّ�� فيھ السّارد/ال�اتب عن أزمتھ الذاتية وأزمة جيلھ ك�ل وهذا من 

ت  خلال سرد قصتھ وقصص أصدقائھ
ّ

لھ تأملا
ّ
بلغة شعر�ة وأسلوب غنائي تتخل

فكر�ة ��  الذات وا�جتمع والوجود. ومن المقاطع ا�جميلة ال�ي تؤثث فضاء هذا 

 النص قولھ:

 أحسّ بأنّ جسدي يط�� فجأة إ�� أ�عد نقطة �� السماء، فأنظر

 إ�� أسفل منشدا بلوعة وحرقة وهذيان:

 سأ�جرك أي��ا الأرض اللعينة،

 أي��ا الأرض ا�حاقدة والكر��ة،

 أي��ا الأرض ال�ي بزغت ف��ا أحلامي الأو��،

 وقتل��ا �سرعة ال��ق...
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 أنا الآن فوق...

 )63، صفحة 2014(مف�ي، رو�� وجسدي فوق، وأنت تحت... 

�� أنّ ال�اتب سكب  ،إن أول ملاحظة يمكن ��جيلها ع�� هذا المقبوس

ال�ي تحرّرت من نظام  ةأحاسيسھ �� قالب شعري �شبھ قالب القصيدة المعاصر 

تعب�� عن التجر�ة الوجدانية واعتمدت نظام الأسطر الأك�� طواعية لل ،الشطر�ن

فالشعر لصيق بالذات وخ��  ،مما يو�� بأن ال�اتب اختار أدواتھ عن و�� ،رللشاع

من فرح وأمان وآمال أو  ،ترجمان للمشاعر والأحاسيس ال�ي تضطرب داخل الإ�سان

�� حقل�ن دلالي�ن كما �� هذا النص الذي تنتظم ألفاظھ  ،قلق وغضب وحزن وألم

أساسي�ن هما: حقل الغضب الذي تمثلھ: حمقاء، اللعينة، ا�حاقدة، الكر��ة 

وأ�جرك. وحقل الا�عتاق وا�حر�ة، ومنھ: يط��، السماء وفوق. وهو ما يدل ع�� أن 

ة كما يفعل منذ أول عهده بالكتابة، 
ّ
فقد �انت اللغة عنده ال�اتب اختار لغتھ بدق

و��  (André Gide)تبحث دوما عن خصوصي��ا، و�ان مقتنعا بفكرة أندر�ھ جيد 

أن ما ��م �� الكتابة "هو ما ي��ش الإ�سان من الداخل". ولهذا جاءت لغتھ �� الكتابة 

 )2015(مف�ي،  لغة داخلية، لأ��ا تتعمّد ا�حفر �� داخل الروح البشر�ة.

ع�� كلامھ هذا. يقول السارد/ال�اتب معّ��ا  شاهد المقبوس الآ�ي خ�� ولعلّ 

 عن أزمتھ الداخلية:

 لا ��زمنا ال�لمات، لكن ا�حلم ��زمنا عندما يص�� �ابوسا...

� ع�� أن ي�ون شاعر�ا...
ّ
 الواقع عندما يتخ�

 ا�حياة عندما �عادي ا�حياة...

 الوهم عندما يتلبّس أقنعة ا�حقيقة...

 ا�حقيقة عندما تصبح آلة قتل مدمرة...

  )71، صفحة 2014(مف�ي، ا�جميع  و�اسمها يقتل ا�جميع
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إنّ الطباق الذي يملأ هذا المقبوس دليل قاطع ع�� التّناقض الموجود �� 

ا�حياة (لا ��زمنا/��زمنا) (ا�حلم/�ابوس) (الوهم/ا�حقيقة). كما أن التكرار تأكيد 

بھ: (ا�حياة
ّ
ا�حياة) -وا�ح ع�� الموضوعات ال�ي �شغل السارد/ال�اتب، بل و�عذ

 ا�جميع).-ا�حقيقة) (ا�جميع-(ا�حقيقة

ويع��ف �ش�� مف�ي صراحة بالمبالغة اللغو�ة ع�� لسان عز�ز مالك وهو 

يصف حالتھ النفسية �عد لقاء لي�� مرجان ال�ي وقع �� حّ��ا من أوّل �حظة، فقال:    

" ومن يومها وقعت الواقعة وكتبت �� كرّا��ي بمبالغة كب��ة: " وحدث الزلزال الأعظم، 

الأرض وطلع سافلها إ�� أعلاها، وخرجت أثقالها ورمت أوزارها، وتركت�ي ��  وا�شقت

 .)77، صفحة 2014(مف�ي، حالة شرود وتيھ...�� حالة صمت وح��ة" " 

نقف �� هذا المقبوس ع�� لغة انزاحت عن المباشرة والتّقر�ر�ة المألوفة �� 

السّ��ة الذاتية التقليدية، لغة تصو�ر�ة مشبّعة بالثقافة ا�جمعية، مزّ�نة بألوان من 

�جع)، منغّمة بإيقاع موسيقي عذب. هذه اللغة  -جناس -ا�حسّنات البد�عية (طباق

 �� ال�ي تصنع بلاغة التخييل الذا�ي.

 . خاتمة:5

نجحت الرواية ا�جزائر�ة المعاصرة �� تجاوز تقاليد الكتابة الكلاسيكية، 

وخوض مغامرة التجر�ب بثقة وقناعة، وهو ما تج�� وا�حا �� رواية "غرفة 

الذكر�ات" ال�ي دفع ال�اتب ف��ا كتابة الذات إ�� من��اها، وهو التخييل الذا�ي، 

مستغلا خاصية الانفتاح ال�ي تتمّ�� ��ا الرواية ليمزج الفلسفي بالتخيي�� مزجا أثرى 

 الرواية شكلا ومضمونا. وقد توصّلنا من خلال هذه الدراسة إ�� رصد النتائج التالية:

يصدر �ش�� مف�ي �� روايتھ "غرفة الذكر�ات" عن التفك�� الفلسفي الذي  -1

يؤمن بأن الأدب �شاط إ�سا�ي �عّ�� عن حرّ�ة الإ�سان وقدرتھ الإبداعية، ورغبتھ، 

 الدائمة �� تجاوز �ل ما هو �ائن.
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للتأمل والاكتشاف، لا مرجعا  اموضوع صبح الذات �� التخييل الذا�يت -2

ا يتوسل ال�اتب التخييل للغوص �� هو الشأن �� الس��ة الذاتية، لهذللتوثيق كما 

 البعيدة و�ضاءة حجرا��ا المظلمة بحثا عن الأنا المفقود.أعماقها 
أ�حت اللغة �� التخييل الذا�ي غاية �� حدّ ذا��ا، لا مجرد وسيلة لتبليغ  -3

لهذا عمل ال�اتب ع�� تفج�� طاق��ا فكرة أو إيصال حكمة كما �� الس��ة الذاتية، 

 الفنية للوصول ��ا إ�� مستوى الإ��ار والإدهاش.
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