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إلى دراسة الظواىر الأسلوبية في المجموعة القصصية دخان من قلبي للطاىر وطار. والغاية منو ىو الوقوف على  ىذا البحث يسعى: ملخص
ما شف عن الخفي البديع في لغتو القصصية. وقد انطلقت في دراستي لو من الإشكالية الآتية: الأسرار التي جعلت من الكاتب متميزا متفردا والك

القاص  بهافقد حاولنا العثور على أىم الظواىر الأسلوبية  التي اىتم وللإجابة عليها  موعة  ىذه المجىي أىم الظواىر الأسلوبية الدميزة والدتفردة في 
تدثلت في التكرار، التصوير الفتٍ، الرمز، والحوار. فخرجت بمجموعة اىتممنا بجوانب فنية عديدة إذ ، تو وتخيلاتواىتمامو في زرع تصوراوجعلها لزط 

أما الحوار فقد كان أدى دلالات لستلفة كتًكيز الاىتمام والعناية، وتصوير تردد الشخصيات وحتَتها وغتَىا. من النتائج متمثلة أولا: في أن التكرر 
بتلك العوالم النفسية الرحيبة التي تطوير الحدث، وكشف جوانب الشخصية، بأسلوب لغوي عذب. ثنايا: لقد أوحى التصوير الفتٍ  ة فيوسيلة رئيس

كلمات مفتاحية: . كبتَ في إثارة عقل الدتلقي وإحالتو على قضايا أو تصورات معينة.كما كان للرمز دور    .قصصوأن يعبر عنها في  كاتبلػاول ال
 .سلوبية، دخان من قلبي، الطاىر وطار، القصةالظواىر الأ

Abstract: This research seeks to study the stylistic phenomena in the collection of narratives: 

Smoke from my heart by Al-Taher watar.  Its purpose is to find out the secrets that make the writer 

distinct and unique, and to reveal the wonderful hidden in his narrative language.  I started in my study of 

it from the following problem: What are the most important stylistic phenomena that are distinctive and 

unique to a group of smoke from my heart for Tahar and Flew? So it came out with a set of results, 

represented first: that repetition led to different connotations, such as concentration of attention and care, 

As for dialogue, it was a major means in developing the event. Second: Artistic depiction inspired the 

psychological worlds of the writer.  The symbol also had a great role in arousing the mind of the 

recipient. 

 Keywords: phenomena Stylistic, fume from my heart, Tahar Ouettar, the story . 
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  :مقدمة .1
وىذا من تعد الأسلوبية واحدة من أىم الدراسات النقدية الحديثة التي تعتٌ بتحليل الفعل الإبداعي بلاغيا وجماليا ودلاليا 

أنها تكشف عن القيم  خلال تشريح  عناصره للبحث عن التميز الأسلوبي والتفرد النصي، فألعية الدراسة الأسلوبية تتمثل في
الفنية والجمالية التي تتوارى وراء الظواىر الأسلوبية الدتميزة التي تشكل سمات فنية خاصة فيو، والعلاقات القائمة بينها وبتُ 
شخصية الكاتب الذي تفرض عليو مشاعره وأحاسيسو أن لؼتار صيغ وأساليب معينة. ومن ىنا فإن التحليل الأسلوبي يسهم 

في تبيتُ وجهة نظر الكاتب وميولو وأفكاره، وملامح تفكتَه، ولػيلنا إلى ما وراء الألفاظ والسياق من مغزى ومعتٌ بقدر كبتَ 
 ينشده الكاتب وينطوي عليو النص. 

وىكذا فإن الدراسة الأسلوبية تفيدنا كثتَا في فهم النص الأدبي و"استكشاف العلاقات اللغوية القائمة في النص، 
زة التي تشكل سمات خاصة فيو، ثم لزاولة التعرف على العلاقات القائمة بينها وبتُ شخصية الكاتب، الذي والظواىر الدمي
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وفق أحاسيسو ومشاعره التي تجعلو يلحّ على أساليب معينة، ويستخدم صيغا لغوية تشكل في لرملها على يشكل مادتو اللغوية 
نا يأتي اختيارنا للمنهج الأسلوبي  وسيلة نستطيع من خلالذا النفاذ إلى ، ومن ى1ظواىر أسلوبية لذا دلالتها في النص الأدبي"

عمق النص القصصي بما لػملو ىذا الدنهج من امكانيات دراسية تحليلية عميقة، نستطيع من خلالذا أن نرصد جماليات النص، 
 معتمدين لغة المجموعة القصصية دخان من قلبي وأدواتها الفنية وسيلة للتحليل. 

عى البحث إلى تحقيق جملة من الأىداف، ألعها: أولا: الوقوف على الأسرار التي جعلت من الكاتب الطاىر وطار ويس 
 متميزا ومتفردا وكشف الخفي البديع في لغتو القصصية.

 : لزاولة تقديم دراسة أسلوبية جادة تستعتُ بكل ما جدّ في حقل الدراسات اللسانية والأسلوبية.ثانيا
 فاعلية الدنهج الأسلوبي في دراسة الخطاب الأدبي. : إبرازثالثا
 : وصف عناصر الإبداع في الخطاب القصصي لدى الطاىر وطار من خلال لرموعتو دخان من قلبي. رابعا

 وعلى إثر ذلك طرحت جملة من الأسئلة دفعت إلى ىذه الدراسة:
 من قلبي للكاتب الطاىر وطار ما ىي أىم الظواىر الأسلوبية الدميزة والدتفردة في لرموعة دخان  -
 ىل استطاع الكاتب تطويع اللغة لتشكيل مادتو الفنية تشكيلا يعكس من خلالو أفكاره ومشاعره  -
 ىل بالإمكان من خلال الدقاربة الأسلوبية الكشف عن التجارب الدختزنة من طرف الكاتب في عملو الإبداعي   -

الدطروحة، لغتهد البحث في الإجابة عن تساؤلاتها وفق ىيكل بحث  وعلى ضوء ىذا التصور، وأمام ىذه الإشكالية
 درست فيو التكرار، التصوير الفتٍ، الرمز، والحوار بنوعيو الداخلي والخارجي. 

 : التكرار .2
همة في القول يعتٌ بها الأديب أكثر من عنايتو بسواىا، إلى "أن تبلغ حد الإشباع حينئذ مالتكرار ىو إلحاح على جهة 

وفي ىذا إشارة إلى أن مبعث التكرار دوافع نفسية، ولذذه الدوافع وظيفة  2دعها بعد أن يفرغ كامل شحناتو النفسية فيها"ي
مزدوجة تجمع الباث والدتلقي على السواء. إذ يفرغ االكاتب بو الدعتٌ الشعوري الذي يكون مشدودا إليو و"يلفت انتباه القارئ 

ا كان التكرار يكشف عن اىتمام الأديب بالدفردات والعبارات الدكررة، فهو يفيدنا كذلك في ولد 3لبعض العناصر ذات الألعية"
من ىنا كان التكرار  4الكشف عن الدعاني والدلالات الدنحرفة باعتبار أن "الوحدة الدكررة تضيف معتٌ آخر إلى القول الشعري"

حبة اللوز.. نقطة الدم.. الفأر.. في قصة "حبة اللوز": " منبها إلى معتٌ خفي و جلي في آن واحد. ومن أمثلتو:  ما جاء
 .5"أرفض.. أرفض أن أكون جثة ىامدة في مصيدة وقرب فمي حبة لوز

فتكرار لفظ "أرفض" جاء ليبلور الدشاعر والأحاسيس وليكشف عن حالة الاستهجان التي انتابت الشاب "منصور" 
ا جعلو يرفض أن يكون مصتَه مثل مصتَ الفأر لأنو يستطيع أن يثور ويرفض  وىو يرى نفسو مثل الفأر في جريو وراء الدلذات لش

 فرفض أن ينخدع بجمال الدرأة مثلما الطدع الفأر برائحة اللوز الزكية ويقع في مصيدة مكائدىا فيجبر على الزواج منها. 
   -الشخصية المحورية-ان مصطفىومن أمثلة التكرار في ىذه المجموعة القصصية، ما جاء في قصة "صحراء أبدا" على لس

متى ستخرج من الصحراء يا مصطفى؟ متى ستخرج من الصحراء يا مصطفى؟.. ستخرج.. الصحراء.. يا..مصطفى.. "
 6"متى؟ متى؟؟..
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فالتكرار الحاصل في ىذا الدقطع من القصة يفضي إلى عدم وجود إجابة لدى مصطفى عن السؤال الذي يطرحو على 
عن إلغاد سبيل ليخلص نفسو من حياة  اعن حالتو الشعورية التي لؽر بها، حينما وجد نفسو عاجز نفسو، فهو إذن يعبر 

 الصحراء، أي حياة الوحدة والألم واليأس. 
ويكثر التكرار بشكل ملحوظ في قصة "القبعة الجليدية"، فتكاد تكون قصة التكرار، حيث نعد فيها عشرات الكلمات 

حيان على حالة القلق  والتشتت والخوف التي تنتاب لغة السرد فيها. فالنفس "تعبر عن حاجاتها، الدكررة التي تدل في غالب الأ
أو ما يصيبها من إخلال بالوزن الداخلي بطريقة غتَ واعية ولا إرادية، وقد يكون التكرار أحد صورىا، أو أحد الدنافذ التي تفرغ 

واندماج سريع مع أحداث الدشهد  7ىا، لشا لغعلها على تداس مباشر"ىذه الدشاعر الدكبوتة، لأنها أقرب إلى الذىن من غتَ 
ي حاجة إلى الآخر" ىل يقصد فإن كل واحد منا لساطبة نفسها: "   -الشخصية الرئيسية-القصصي، ومثال ذلك قول الفتاة 

. لا، نعم، معقول.. بذلك أنا وىو..؟ أم يقصد كل ىذه المخلوقات..؟ أنا في حاجة إليو!؟؟ لا. غير معقول.. بل معقول
 .8"غير معقول.. غير معقول مائة ألف مرة

إن تكرار كلمة معقول وغتَ معقول يوحي للقارئ الحالة النفسية التي تنتاب الفتاة التي لا تكاد تنفك عن ذكر ىذيانها 
جزءا من الوضع في كل فقرة من فقرات القصة. لذا نرى أن استخدام ىذا النمط من التكرار في القصة بشكل كبتَ يعد 

السيكولوجي )النفسي( لأزمة الشخصية، إذ لجأت الفتاة إلى ترديد الصيغ تعويضا عن أزمتها "وىي طريقة من طرق التًديد 
 . 9الداخلي الدصحوب بقلق ذاتي، يعبر عنو بالكلام ذي الوحدة الوظيفية الدتشابهة"

الحق أنني لم أكن أتصور أنني سأجابو ذات ال نفسو " ولا تكاد تبرح ىذه الفقرة حتى تطالعك فقرة أخرى  على الدنو 
يوم وعلى حين غرة مشكلا من ىذا النوع.. رغم حنيني إلى مخلوؽ غريب يخالفني في كل شيء... لكن أبي وأمي .. 

زيد تشي ىذه الكلمات الدكررة بم  10"والناس...غير معقول أبدا.. بل معقول.. لا، غير معقول.. معقول جدا.. غير معػػػػػ..
من التفجع والتحسر الذي تعاني منو الفتاة. فجاءت العبارات متقطعة مكررة، بألفاظ تكشف عن فزعها إزاء الحالة التي تنتابها 
من حتُ لآخر. ولشا يؤكد حالة الاضطراب والخوف والفزع التي تعيشها الفتاة تكرارىا لذذه العبارات التي تصف بها حالتها أثناء 

شعرت بيد قوية تدفعني إلى الأمام.. وبصوت كأنو لهاتف من السماء يأمرني بالابتعاد عنو، ل لذا: " تعرض الشاب المجهو 
فرحت أحث الخطى وأتدافع في سيري، حتى تيقنت بأن أمتارا عديدة تفصل بيني وبينو.. وصار وقع قدميو ينتهي إلى 

لازمة ثلاث مرات في القصة وىي تجسد  حالة فقد تكررت ىذه ال  11"سمعي، وكأنو أصوات حصى تلقى في بئر عميقة...
 الاضطراب والقلق والخوف التي تعيشها الفتاة .

وتستَ القصة إلى آخرىا على ىذا الدنوال تكرر الكثتَ من الكلمات والعبارات على لضو يلفت القارئ إلى أن السارد أي 
 تدفعها بقوة إلى الانفعال الذي انعكس على لغة القصة.     الشخصية المحورية تعيش حالة من التوتر والتًدد وعدم الاتزان، الذي 

  :لتصوير الفنيا .3
يعد التصوير الفتٍ في بنية النص القصصي عبارة عن استخدام الصورة المجازية من تشبيو واستعارة وغتَىا، وىو يقوم على 

كان التباعد بينهما كبتَا، وإمكانية الجمع بينهما   طرفتُ، أحدلعا العنصر الدراد تصويره، والآخر العنصر الدتخذ صورة لو، وكلما
شبو مستحيلة، كان ذلك أوقع دلالة في النفس، وأكثر شعرية للغة القصصية، فلم يعد الالتجاء أو الاعتماد على الصورة قاصرا 
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رية، واعتمد على التوضيح والتبسيط فحسب، بل أصبح مقصدا في حد ذاتو لتًتفع الصورة نفسها إلى مستوى الصورة الشع
   التصوير الفتٍ في ىذه المجموعة القصصية اعتمادا أساسيا على التشبيو والاستعارة:

  :التشبيو 1.3
وىو من الأساليب  12على حقيقتتُ تفرضان تدايزا واختلافا بينهما، فلا يكون الشبو إلا في أجزاء منهما يقوم التشبيو

، فهو "يقرب 13جمالا وعمقا، كما أنو "أبسط التًاكيب البلاغية الدؤدية لخلق صورة"البلاغية التعبتَية التي تزيد الدعاني وضوحا و 
كما أن لو الأثر البارز في   15ولاشك أنو لزور من لزاور الجهد البلاغي الدوسع 14بتُ البعيدين حتى يصتَ بينهما مناسبة واشتًاك"

ومرت سنوات على و: ما جاء في قصة "لشر الأيام": " ، ومن أمثلت16تشكيل الصورة الشعرية لدا لو من طاقات تعبتَية جسيمة
ىذه الوتيرة.. لم يتغير فيها شيء بالنسبة لعبد الستار.. اليوم كالأمس.. والغد كاليوم وكالأمس.. الأيام جدران كثيفة 

ؤم بطل القصة ترصد صورة التشبيو في ىذا الدقطع السردي حالة ليأس وتشا 17"تحصر ممرا ضيقا نتنا قذرا.. لا نهاية لو.. 
من الحياة، وتصور أيضا نظرتو الضيقة والدظلمة للأيام، ويتجلى في تشبيهو للأيام بالجدران ليوحي بذلك على قسوتها الشديدة 
عليو، لأنو حرم فيها من دفئ العائلة بسبب خلاف بينو وبتُ زوجو أبيو، وىذه الأيام القاسية جعلت حياتو كلها كممر ضيق 

 ياة تعيسة مؤلدة لأنو فقد فيها الحنان والعطف والحب.   نتن قذر أي أنها ح
فكان عليّ أن  !الحب بحر لن تعبره إلا سفينة الواقع..ومن أمثلتو كذلك  قول القاص في قصة " دخان من قلبي": " 

تتبعها.. بل وإلا حطمتني الأمواج وبددتني، فلم أعد أفكر في  !أحطم سفينة الخيال والأوىام.. وأن أمتطي سفينة الواقع
فالقاص يشبو الحب بالبحر والواقع والخيال بالسفية التي تعبره، ويهدف من التصوير إلى تجسيد رغبة القاص  18"في خطة أجدر

 في أن يعيش حبو في الواقع وليس في دنيا الأحلام والأوىام، حتى لا تحطمو أمواج الحب. 
  :الاستعارة 2.3

باختلاف الأزمنة، فمفهومها في القديم كان قائما "على الدقارنة، شأنها في ذلك  إن للاستعارة مفاىيم متعددة ولستلفة
شأن التشبيو، لكنها تتمايز عنو بأنها تعتمد على الاستبدال أو الانتقال بتُ الدلالات الثابتة للكلمات الدختلفة، وأقصد بذلك 

وىذا يعتٍ أن الأفكار الخاصة  19على أساس من التشابو"ان الدعتٌ لا يقدم فيها بطريقة مباشرة، بل يقارن أو يستبدل بغتَه 
بالاستعارة في التًاث البلاغي كانت تتحرك في إطار الدقارنة والاستبدال بتُ طرفتُ، ويتم عن طريق الانتقال من الدعتٌ الحرفي إلى 

 الدعتٌ المجازي.
لاستعارة ىي علاقة تفاعل "تحصل من أما في النقد الحديث فقد قامت على تصور جديد يرى أن العلاقة بتُ طرفي ا

التفاعل أو التوتر بتُ بؤرة المجاز، والإطار المحيط بها، وتبتُ ىذه النظرية أن للاستعارة ىدفا جماليا، وتشخيصيا، وتجسيديا، 
علاقات ىذا ويتحدد فهم ىذه الاستعارة بتقدير تفاعل الأديب مع العالم الخارجي، وقدرتو على تعديل  20وتخييليا، وعاطفيا..."

 العالم وإعادة تشكيلها من جديد.
وما كاد يستلقي على فراشو ويهدأ سريره من الصراخ والعويل، ومن أمثلتها قول القاص في قصة "صحراء أبدا": "

حتى أخذت النار تشب في البيت.. وتراءى لو اللهيب الذي كاد ينصب عليو.. وعادت الحروؼ الجهنمية تتراقص 
متى.. الصحراء.. متى ستخرج منها يا مصطفى؟  متى ستخرج من الصحراء يا مصطفى؟.. متى؟.. حولو.. الصحراء.. 
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متى؟.. وثقلت في الفراش.. وتقلب..وصرخ السرير.. وصرخ.. وطار النوم.. طار إلى مسافة يجزم مصطفى أنها تقدر 
  21"بعشر سنوات أخرى..

على الاستعارة لشا أكسب الصورة ظلالا  الصحراءىا في التي جسد لألم ويأس شخصية مصطفىفي تصويره  القاصاعتمد 
، فاللهيب وجهنم (وتراءى لو اللهيب الذي كاد ينصب عليو.. وعادت الحروف الجهنمية تتًاقص حولورائعة ،في قولو ) فنية

في ذىنو من صفتان استعارلعا الكاتب من صفات النار ليوحي بها، على ما يسببو لو كل حرف من حروف السؤال الذي يتًدد 
من صفات الكائن الحي ولعا تدلان  ، فالصراخ والطتَان (وصرخ السرير.. وصرخ.. وطار النوم،وقولو )ألم شديد وحرقة في قلبو 

  بالأرق والتعب الذي يعاني منو مصطفى جراء عجزه عن إلغاد إجابة لسؤالو.لشا يوحي  ،الألم والذجرانعلى 
يبتُ فيها مدى عجز مصطفى عن  ،الصور الجزئية صورة كلية متناسقة الأجزاء أن يرسم من ىذه القاصاستطاع  ىكذاو 

 تغيتَ حالو إلى الأحسن.
لنا من ىذين النموذجتُ أن الدور الوظيفي للصورة الاستعارية يكمن في تشكيل علاقات جديدة غتَ منطقية  جلىيت

الداخلي، تعبتَا يعجز عنو الوضوح  الشخصيةعبتَ عن عالم من أجل الت بهدمها لجسر الحواجز وتوحيدىا بتُ الأشياء الدتناقضة ،
 .والدباشرة

  :الرمز .4
يعد الرمز من أرقى مراتب اللغة المجازية؛ وذلك بما يضفيو على النص الأدبي من طاقة إلػائية تحمل معان جديدة وتفتح 

فالرمز لو   22عتبار الدعتٌ الظاىري مقصودا أيضا"آفاقا جديدة. وىو في أبسط معانيو "الدلالة على ما وراء الدعتٌ الظاىري مع ا
، وىو يعد من الأساليب الدهمة التي لجأ إليها القاص الطاىر وطار 23"طبيعة ثنائية تجمع بتُ الحقيقي وغتَ الحقيقي في آن واحد"

 في لرموعتو القصصية موضع الدراسة، ومن أمثلتو قولو:
إن أمي ىي التي كانت على رأسي.. يجب أن  -ما القبعة الجليديةإن–إنني كنت نائمة ولم أكن أنا التي أفكر " 

أنزعها بسرعة .. عليّ أن ألقي بالقبعة الجليدية، بأمي حالا، وأضرب بها عرض الحائط لتتحطم.. وتتبعثر.. إنهّا باردة 
ر القبعة الجليدية التي إن ىذا الدقطع يعبر عن تدرد الفتاة على أوامر أمها وعزمها على كس 24"تبعث البرودة في حياتي..

نسجتها لذا فوق رأسها بأفكارىا وآرائها وأوامرىا، فجمدت تفكتَىا. والقبعة الجليدية ىنا رمز إلى سلطة العادات والتقاليد التي 
فرد تجمد حياة الفرد وتقف عقبة أمام تقدمها وتطورىا. وإن كان ىذا لا يعتٍ أن جميع عاداتنا وتقاليدنا ضارة ومعيقة لتقدم ال

 لأن منها ما ىو جميل ونافع لغب الحفاظ عليو والتمسك بو.
أرفض أن أكون جثة ىامدة في مصيدة، وقرب فمي حبة لوز، وفي ومن أمثلتو كذلك ما جاء في قصة "حبة اللوز": "

أنفي نقطة دم.. صحيح أنني فأر محكوم عليو أن يأكل. ولكن سرقة، غير أنني فأر ثائر، فأر يستطيع أن يقول: 
يروي ىذا الدقطع رفض شاب الجري وراء شهواتو ورغباتو النفسية حتى لا يكون مثل الفأر الذي تغريو رائحة حبة   25"أرفض

اللوز فيقع في مصيدة الزواج من ابنة جاره التي كانت تغريو، والفتاة ىنا ىي رمز لقشور الثقافة الغربية من لباس ومأكل ومشرب 
الشباب العربي حتى ينخدع بمظهرىا الجميل الدزيف ويقع في مصيدة الغزو الثقافي الفكري وأغاني وسلوكات التي تعرض على 
ومسخها وتثبيت الثقافة الغربية كبديل يتحول مع مرور الوقت إلى عائق وسد منيع ضد  الذي يسعى لاحتًاق الثقافة العربية

تطور المجتمعات العربية. ويبدو ىذا عندما أدرك الشاب أن وضع الشباب العربي يشبو كثتَا مصتَ الفئران التي يصطادىا كل ليلة 
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ذلك  26ا ىو معرض لو، ومثلي كل الشباب في بلادي"بمصيدتو "أدركت أنتٍ والفأر سيان، بل وأنتٍ أيضا فأر معرض لكل م
 لأنهم ينخدعون بالدظاىر الجميلة البراقة مثلما ينخدع الفأر برائحة اللوز.

 :الحوار  5
همة في السرد، فهو يقع على عاتقو "تقديم الشخصيات ونقل حركة الحدث من نقطة لأخرى يعد الحوار من الوسائل الد

 ىذا أنو يؤدي في القصة مهمتتُ ولعا التعريف بالشخصية ودفع الحدث إلى الأمام. ويعتٍ 27في داخل النص القصصي"
ويكتسب ألعية قصوى "بفضل وظيفتو الدرامية في السرد وقدرتو على تكستَ رتابة الحكي بضمتَ الغائب الذي ظل يهيمن، ولا 

 .28يزال، على أساليب الكتابة الروائية"
 :.الحوار الخارجي )الديالوج(1. 5

وىو حوار الشخصيات بعضها مع بعض، ويتسم ىذا النمط بمحاولة كشف الدلامح الفكرية للشخصيات الروائية،  
وتحديد مواقعها الاجتماعية ومواقفها من الأحداث الدعيشة. فحينما يلقي الحوار أستاره يتنحى صوت الراوي، وتبدأ الشخصيات 

 أو تعرف عن نفسها، وما لغول في خاطرىا من عواطف وأحاسيس. تعبر عن مواقفها، واتجاىاتها، إذالقصصية مهمتها، 
والديالوج لو حضور في أغلب قصص ىذه المجموعة، وىذه بعض الدشاىد الحوارية التي تنتمي إلى ىذا النمط لتوضيح ما 

 تحدثت عنو منظرا: ونبدأ بالحوار الذي جرى بتُ منصور وراضية في قصة حبة اللوز: 
 بقول راضية: 

 وج أنت يا منصور؟أمتز -"
 كلا، إنما أمي صممت على أن تزوجني بابنة عمي، وبالفعل، تمّ ما أرادت وعقد قراني عليها.-

 ورغم أنّي مصمم على أن لا أضيف إلى ىذه الكذبة ما يمكن أن يكشفها، أضافت:
 أىي ىنا.. أم بالبلدة..؟ -
 !بالبلدة نقطن دارا واحدة.. -
 !؟ لقد فهمت..منصور لم لم تقل لي قبل الآن-
  29كان عليك أن تفهمي قبل الآن...."  -

فهذا الحوار يكشف لنا عن وجهة نظر الشخصيتتُ حول العلاقة التي تجمع بينهما فالشاب لا يفكر في دوامها لأنو 
 يبحث عن الرغبة فقط على عكس الفتاة التي ترغب في الزواج.

 ا؟ ما اسمها..؟إنها ىي.. أجل ىي يا أخي الحبيب، إذن أنت تعرفه –" 
 نظر إلي حبيب.. وأنا أحتضن صورتها بعد أن وجدتها بين الصور التي في حقيبتو.. ثم قال في برودة أضجرتني:

 ىل كلمتها؟.. ىل اقتربت منها؟  -
 فأجبتو وعيناي عالقتان بعينيها في الصورة: 

ىذا الشعور.. الجارؼ.. إني سأغرؽ إن القصة لا تتجاوز ما ذكرت لك إلا بأني أستطيع.. التخلص من  !لا !لا -
 في الموج يا..

 قاطعني والحيرة تبدو عليو:
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  !أنت يا فاتح؟ لقد عهدتك.. -
 ذلك ىو السر أنا نفسي لا أدري.. الخلاصة أني غريق أستغيث وأستنجد.. بربك ما اسمها؟ -
 زىيدة.. -

من الآن فصاعدا  -لا قدر الله-دة"  سأسميها "زي" وكفاني اسما فإني أخشى.. أن أقول  "زاى !زىيدة!زىيدة
 سيكون اسمها زي.

 اسمع يا فاتح.. اكتب لها رسالة.. صب فيها كل فنك..ثم.. -
آه الفن لقد أحسست بو يتوارى عني.. لأنو يتصادم مع الواقع، لم أعد فنانا منذ أخذت في تحطيم الخيال  -

 ن..والأوىام.. إن الفن مجرد أوىاد لسد الفراغ يحس بو الإنسا
فاتح دعني أتمم حديثي.. ألم أقل إنك فنان.. دون أن تدري.. اذكر لها  مهنتك، واطلب منها أن تعطيك  -

 .30"بعض كتاباتها...
نلاحظ بداية أن الدشهد الحواري السابق لم يكن حوارا خالصا، بل تناوب السرد معو في إكمال الدشهد، ورسم دلالتو 

ين، لشا يعكس صورة بصرية واضحة. وقد ساعد ىذا الحوار على معرفة ما لؼالج الشاب العميقة، والكشف عن ملامح الدتحاور 
 فاتح الشخصية المحورية من مشاعر ىيافة لضو فتاة اسمها زىيدة. 

وىكذا لاحظنا في ىذه الدشاىدة القصصية دور الحوار البارز في بناء الحدث، لكن صياغتو اختلفت فمنها ما تديز بطول 
 النقاط والحذف، ومنها ما تديز بالقصر حتى تصل إلى الدفردة الواحدة مثلما لاحظنا في النموذج الأختَ.  العبارة وكثرة

 تيار الوعي:  2.5
الأساليب الفنية الحديثة التي استخدمها الكتاب في سرد قصصهم، ظهر "في القرن العشرين على  أحدتيار الوعي ىو 

 William(، ووليام فولكنر )James Joyceيمس جويس )(، وجVirginia Woolfأيدي فرجينيا وولف )
Foulkner ولؽكن الدروي لو من الاطلاع الدباشر على الأفكار الحميمة، التي تعمل داخل شخصية من شخصيات نص ،)

ويعتٍ ىذا أنو يستخدم بهدف تقديم المحتوى الذىتٍ لشخوص القصة. ولكي يتضح دور ىذا الأسلوب في   31تخييلي أو أكثر"
 نية الحدث، فقد ارتأينا أن نركز تحليلنا على بعض النماذج القصصية التي صيغت بهذا الأسلوب.ب

ففي قصة "القبعة الجليدية" استخدم الطاىر وطار أسلوب تيار الوعي من بدايتها حتى النهاية، وقد استطاع من خلالو أن 
اىتم بفكر الشخصية ودرس حالتها النفسية،  إذة، يصور بوضوح الاضطراب الفكري والنفسي الذي أصاب الشخصية المحوري

 معتمدا في ذلك على تقنيتتُ من تقنيات تيار الوعي ولعا الدونولوج الداخلي والتداعي الحر. 
فكشف باستعمالو للمونولوج الداخلي عن البعد النفسي للشخصية وصراعها الداخلي الذي جاء متوافقا مع ما لػدث 

إن كل واحمنا في حاجة إلى الآخر؟؟؟ لماذا؟.. ىل ويظهر ذلك بوضوح في ىذا الدونولوج الداخلي "معها في العالم الخارجي، 
أنا في حاجة إليو؟ ىو بالذات؟ أو إلى غيره؟ حقا إنني أحن حنينا ينمو شيئا فشيئا إلى الرجل.. إلى مخلوؽ يخالفني في  

دا من أمي أو من أبي مثل ىذا الكلام ولم أفكر حتى كل شيء.. ولكني لم أكن أشعر بأنني في حاجة إليو، ولم أسمع أب
نلاحظ أن الدونولوج يكشف عن الصراع الداخلي الذي يعتمل في صدر البطلة بعد أن تقرب  32"في العلاقة التي تربط بينهما

ها فهي تسأل إليها أحد الشباب ولعس إليها بكلمات. وقد جاء مرويا بضمتَ الدتكلم، والدتحدث بطلة الرواية تتحدث مع نفس
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نفسها أسئلة كثتَة حائرة ولا تنتظر إجابة من أحد، لأن ىذه الأسئلة الحائرة لا يسمعها أحد غتَىا، فلا يوجد في الدشهد 
 القصصي غتَىا، كما أن القاص لا يتدخل نهائيا لا بالشرح ولا بالتعليق فيوجد غياب كلي للكاتب في الدونولوج. 

عندما تخلصت الفتاة من حتَتها وأدركت معتٌ كلمات الشاب الذي كان يلاحقها، إذ  واعتمد على تقنية التداعي الحر
ترك الكاتب المجال للشخصية كي تفصح بحرية مطلقة عن كل ما تضمره من أفكار وتصورات دون تدخل مباشر منو أو توجيو 

ستقيل استقلالا كليا.. عن أبيو وعن أدركت أن حاجتي إلى أبي وأمي محدودة نسبية إلى حد ما وأنني فرد قائم بذاتو، م"
أمو.. عالمو غير عالمهما.. رغباتو ومطامحو وآمالو.. وأحلامو.. ومشاعره، بعيدة كل البعد عن الرابطة التي تربط بيننا... 
وأدركت أكثر من ذلك: أن على رأسي قبعة جليدية نسجتها أمي بأفكارىا وآرائها وأوامرىا.. بمساعدة نظرات أبي 

 فقد استعرضت البطلة كل الأفكار التي توصلت إليها في ىذا التداعي الحر. 33"ة.. وكلماتو الغاضبة الصلبةالخنجري
وىكذا استطاع الكاتب من خلال أسلوب تيار الوعي تحليل أعماق ىذه الذات الإنسانية نفسيا، وكشف غموضها 

 تحليلها بما يتماشى مع عادات لرتمعها وتقاليده وقيمو. وعالدها الخاص، وما لؼتلج في ضمتَىا، وذلك عبر مراقبتو لطبائعها و 
واعتمد الطاىر وطار على أسلوب تيار الوعي في قصة "حبة اللوز" أيضا، فكشف من خلال خاصية التداعي الحر عما 
تضمره الشخصية الرئيسية )منصور( من أفكار وتصورات، حيث وجدنا أفكار الشخصية تتداعى في القصة دون تدخل من 

حبة اللوز.. نقطة الدم.. الفأر.. أرفض..أرفض أن أكون جثة ىامدة في مصيدة، وقرب فمي حبة لكاتب، ومنها ما يلي" ا
لوز، وفي أنفي نقطة دم.. صحيح أنني فأر محكوم عليو أن يأكل. ولكن سرقة، غير أنني فأر ثائر، فأر يستطيع أن 

ئص تيار الوعي وىو التدفق الدتقطع للوعي الإنساني، عبر ونلاحظ في ىذا الاستشهاد خصيصة من خصا 34"يقول: أرفض
صور وأفكار متداخلة، تفقد عقل الشخصية بؤرة التًكيز، وتجعلو يرصد الأشياء من حولو بإحساس ضبابي. كما لجأ الكاتب إلى 

 استخدام تقنية أخرى من تقنيات تيار الوعي وىي الدونولوج الداخلي ويظهر فيما يلي: 
ما البداية؟ ما النهاية؟ من ىي؟ من أنا؟ ماذا تريد؟ ماذا أريد؟ وىل أنا أو ىي، أريد أو تريد شيئا؟  ما الحكاية؟"

ىجومها  !تحذيرات العطار لي منها !الحركات المريبة !الوجو الأسمر المستدير !القد المعتدل.؟ العينان الدعجاوان
مقدار مقاومتي.؟ وىل للمقاومة معنى؟ وإلى أي حد  !الفراغ المهول الذي يطغى على حياتي !عزوبتي وشبابي!العنيف

لصد أن الشروط قد تحققت في ىذا الدونولوج الداخلي، فهو جاء بصيغة ضمتَ  35"!تكون..؟ لست أدري.. لست أدري..
لأنو الدتكلم ىذا من ناحية، ومن ناحية أخرى بطل القصة يتحدث مع نفسو فهو يسألذا أسئلة حائرة ولا ينتظر إجابة من أحد 

يفتًض عدم وجود سامع، والكاتب لم يتدخل لا بالشرح ولا بالتعليق، كما أن الدونولوج لم يسبق بتمهيد لو من الكاتب يؤسس 
 عليو.

وىكذا استطاع طاىر وطار باستخدامها لذذا الأسلوب الذي أظهر مهارتو الفنية في التعبتَ عن عوالم شخصياتو الداخلية، 
 القصصية القدلؽة. أن يتخلص من قيود الكتابة

 خاتمة: .6
خان من قلبي" لطاىر وطار لؽكن دومن خلال العرض التطبيقي السابق لنماذج الظواىر الأسلوبية في المجموعة القصصية "

 الوصول للنقاط الآتية:
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في مبتٌ  يعد التكرار من أىم الظواىر الأسلوبية اللافتة في ثنايا المجموعة القصصية، لدا اضطلع بو من دور واضح - 
النص ومعناه، فقد أدى دلالات لستلفة على مستوى تكرار الكلمة والعبارة واللازمة  كتًكيز الاىتمام والعناية، وتصوير تردد 

 الشخصيات وحتَتها وغتَىا. إضافة إلى دوره في إخصاب شعرية النص، ورفده بالبث الإلػائي والجمالي.
ة بارزة في في ىذه لرموعة دخان من قلبي ، ولذذا دأب البحث على دراستو لقد شكل التصوير الفتٍ سمة فنية وأسلوبي -

 وتحليل مبانيو اللغوية التي أوحت بتلك العوالم النفسية الرحيبة التي لػاول الكاتب أن يعبر عنها في قصصو.
 كان للرمز دور كبتَ في إثارة عقل الدتلقي وإحالتو على قضايا أو تصورات معينة.  -
ب الحوار بنوعيو: الخارجي والداخلي وسيلة رئيسية في تطوير الحدث، وكشف جوانب الشخصية، وسبر كان لأسلو   -

  أغوارىا واستكناه مكنوناتها، وأحاسيسها بأسلوب لغوي عذب.
  :الإحالات. قائمة 7
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