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تتناوؿ ىذه الدراسة ابؼعمارية السردية في النص ابؼسرحي ابعزائري، فتتجاوز تلك الدراسات التقليدية القائمة على دراسة البنية ملخص: 
الأجناس الأدبية كما الفنية للنصوص وعناصرىا، لتبحر في أغوار شبكة العلاقات بتُ ىذه العناصر كوف ابؼعمارية ىي ابؼيزة الفارقة لتصنيف 

 تكشف الدراسة عن علاقة التداخل بتُ النص ابؼسرحي وأنماط ابػطابات السردية إثر استثمار النصوص ابؼسرحية في السرد بعد صهر ابغدود بتُ
  الأجناس الأدبية وتداخلها بوصفها السمة الغالبة في النصوص ابغداثية.  

 .ابؼعمارية السردية -عمارية ابؼسرحيةابؼ -النص ابؼسرحي ابعزائريكلمات مفتاحية: 
Abstract: This study examines the narrative architecture in Algerian Theatrical texts, going beyond 

traditional studies based on examining the artistic structeure of texts and their elements. It delves into the 

depths of the network of relationships between these elements, as architecture is the distinguishing 

feature for classifying literary genres. The study also reveals the interconnected relationship between 

Theartical texts and pattems of narrative discourses, following the investment of Theartical text in 

narration after bluning the boundaries between literary genres and their overlap, which is considered the 

dominant feature in modernist texts 
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 مقدمة:-1

لا تكتمل  من ثم نص كتب بغرض عرضو، و  تعد الكتابة ابؼسرحية من أعقد أنواع الكتابات الأدبية، فالنص ابؼسرحي
عناصره إلا بالتجسيد على ابػشبة، في حتُ يرجع البعض الآخر ىذا التعقيد إلى طبيعة ىذا ابعنس الذي يستقطب كل الفنوف 

ن والألواف الأدبية منها وغتَ الأدبية من شعر وموسيقى وغناء ورقص، حتى أف البعض ذىب أكثر من ذلك أين اعتبر "عز الدي
جلاوجي" ابؼسرح الابن ابؼدلل للفنوف؛ لأنو نتاج تلاقح عدد كبتَ من الفنوف التي نشأت قبلو، إنو فن يتخلق من ىذا التلاحم 

 ابعميل والبهي بتُ الكلمة ابؼبدعة والرقص والإيقاع وابؼوسيقى والرسم والنحت، وغتَ ذلك بفا قد يتمرد على ابغصر.
شخصيات و اس إلى ابؼسرح فتشتًؾ مع ابؼسرح في عديد العناصر من فكرة وحدث تعد الرواية والقصة من أقرب الأجن

وصراع مع احتفاظ كل عنصر من العناصر بخصوصيتو في كل لوف، فالشخصية مثلا في ابؼسرحية بزتلف عن الشخصية في الرواية 
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ف قطعا اعتماده على عنصر السرد، أو القصة وتتقاطع معها في عنصر ابغوار الذي يعد عصب وجوىر ابؼسرح غتَ أف ىذا لا ين
حتى أف النصوص ابؼسرحية ابؼعاصرة أصبحت تستجدي أدوات السرد نصا وعرضا بوصفو بظة من بظات التجريب، ولأف ابؼسرح 
ابعزائري يتأثر بنظتَه الغربي والعربي، نزع ابؼؤلفوف إلى تطبيق كل آليات التجريب، حيث خاضت "ليلى بن عائشة" غمار 

 لإبداع في كتاباتها ابؼسرحية متأثرة بكتابات "إبراىيم الكوني".التجريب وا
عبر برققات ابؼنهج ولأف دراستنا ىذه تطبيقية على نص مكتوب لاىتمامنا بأدبية النص ابؼسرحي حاولنا تسليط الضوء 

 ومضات سردية من خلاؿ عناصر البناء الفتٍ للمسرحية. بذسدحوؿ مدى الوصفي التحليلي 
  يأتي: ماكالية الدراسة إش تنضمتوقد 

 في النص ابؼسرح ابعزائري؟ ابؼعمارية السردية مع ابؼعمارية ابؼسرحيةمدى تعالق  ما-
 ها ليلى بن عائشة؟تلصاحب "أمغار وابغسناء"كيف برققت ابؼعمارية السردية للنص ابؼسرحي -

 مفهوم المعمارية:-2
ف، أما ابؼعمارية فهي فن البناء تتميز ببعدىا ابعمالي في حتُ ما يعمر بو ابؼكا ابؼعمار في أبسط تعريف ىولا ضتَ أف 

وما يديز ابؼعمارية ابؽندسية أنها عملية بفنهجة تتطلب العديد من ابػطوات ابؼرتبة  ،يتوقف البناء عند برقيق النفعية والاحتواء فقط
الواقع بغية بزريج البناء ابؼشيد في أحسن  فتنطلق من فكرة فمخطط، لتجسيد الفكرة على أرض ،وابؼتسلسلة وابؼتًابطة منطقيا

 صورة.
لينسحب تدريجيا بعد ىذا التلاقح والانفتاح ابغاصل بتُ العلوـ في عصر  ط مفهوـ ابؼعمارية بدجاؿ ابؽندسةوقد ارتب

ة، وما يتعلق بها ابغداثة وما بعدىا ليصل استخدامو إلى بؾاؿ الأدب، يقصد بابؼعمارية  طرازا معينا من البناء يتميز بسمات بؿدد
من مهن مكملة كالطلاء والزخرفة والديكورات وبكوىا، فهي ىندسة خاصة بتشييد الأبنية وتنظيمها وزخرفتها، كما تكمن 

فلسفة –الفكرة الأساسية للمعمارية حوؿ فن تطويع أرضية ما بابؼكونات ابؼتوفرة بغرض خلق كياف جديد يعكس فلسفة خاصة 
بقد فوارؽ بتُ ابؼعمار الإسلامي وابؼعمار الغربي، بل ارتبط فن ابؼعمار بالتاريخ  وحضارات إذ  ،تمعأو فلسف عامة لمج -ابؼهندس

 نسانية.إ ىي خط "فيكتور ىيجو"فاختفت العديد من ابغضارات وبقيت آثارىا، فابؼعمارية  كما يراىا  ،الأمم
 المعمارية السردية:-3

و ابػصوص على قاعدة الاختيار بداية فالتًكيب ثانيا، وفي ابغقيقة ليس ينشأ ابػطاب الأدبي وابػطاب السردي على وج 
التًكيب سوى وجو من أوجو التنظيم والبناء أو ابؽندسة التي ينتج عنها ذلك التنوع في الأشكاؿ حتى لو تشابهت العناصر ابؼكونة 

ومن ىذا ابؼنظور يتهاوى ابػط  ،اباتلو من خلاؿ بؾموع ابػصائص التي تكسب خطابا ما ىويتو وبسيزه عن غتَه من ابػط
يتحوؿ السارد إلى مهندس وفعل السرد تعمتَا يجسد تصميما، وابؼسرود عمارة تتجلى في مدينة  إذ ،الفاصل بتُ السرد والعمارة
 السرد الواقعي أو التخييلي.

ناظر في الدراسات النقدية أيضا فإف ال ،وإذا كاف حضور العمارة والتعمتَ ابؽدـ والتدمتَ والتفكيك ثيمات للمتن السردي
وىذه التبادلية بتُ فن العمارة  ،وفن العمارة ما يؤكد ىذا التلاقح ،يجد فيها ابؼصطلحات وابؼفاىيم السردية المحيلة إلى علم ابؽندسة

 كل التشييد.والأدب اعتماد العديد من ابؼفاىيم النقدية على شاكلة ابؼنظور والفضاء والبناء وابؼعمار الإطار الصورة الش



 أ.د خلوف مفتاح /بشلالق ليلى                                                                           
                        

244 

 

وضروب من العلامات غتَ اللغوية  ،ويتحوؿ السرد ابؼكتوب إلى فضاء تشكلو ابػطوط ،كما يدلأ السرد الشفوي الأمكنة  
 ذات القيمة ابعمالية والفكرية.

خ ا لو من ابؼقدرة أف يسرد قصة مواده وتقنياتو وأساليبو، كما يسرد تاريا فنيً العمارة منتجً  وعلى النقيض من ذلك تعد
ذاكرتو وثقافتو فكرا ومعتقدات وتطلعات بدعتٌ آخر مثلما بقد في السرد عمارة سواء من جهة بؿتوى القوؿ أو كيفياتو بقد أيضا 
في العمارة سردا سواء سردا لقصة العمارة أو لقصة ثقافتها، مثلما تكوف عمارة السرد بسيطة أو معقدة، تقليدية أو بذريبية يكوف 

 .أو حداثيا أو تراثيا أو مستقبليا سرد العمارة تقليديا
تاب السرد قد استثمروا بوعي أو بغتَ وعي مقولات ابؽندسة والتصميم في وبفا سبق قولو نصل إلى نتيجة مفادىا أف ك  

بسثيل عوابؼهم السردية وتشييد أركانها إضافة إلى اىتمامهم بالأمكنة أطرا للشخصيات والأحداث وبالتعمتَ والتخريب قضايا 
 .ئلة وجودية وحضاريةوأس

وعلى النقيض من ذلك عوؿ ابؼهندسوف وابؼعماريوف على التاريخ مستثمرين السرد في تصور العمارة وتشكيل الفضاءات 
 1الواقعية الداخلية وابػارجية.

 السرد والمسرح:-4
اتها على بنية النص انفتح النص ابؼسرحي ابؼعاصر على تقنيات السرد، فأخذت التقنيات السردية بسارس حضورىا وحرك

مؤكدا طبيعة الإنساف ورغبتو في ابغكي والسرد، إذ أخذت الآليات السردية بدفهومها ابغديث طريقها إلى النص ابؼسرحي كونو 
بنية ىجينة تقبل التداخل والتجريب؛ ولأف السرد ىو أداة من أدوات التعبتَ الإنساني، وطريقة برويل التجربة الإنسانية من ابؼعاني 

  تي تتخذ ابػصائص الثقافية ابؼرتبطة من الزماف وابؼكاف والأحداث.ال
و"من الواضح أف السرد في وقتنا ابغاضر لم يعد بحاجة ملحة للنضاؿ من أجل جذب اىتماـ ابؼخرجتُ ابؼسرحيتُ، كما 

وعي وتأثيث العوالم جد مهمة غتَ أف معادلة ال  2 أنو لا يجد الآف أية فائدة من دفاعو عن حصانتو واستقلاليتو عن الفن ..."
"، وكلما يسعى ابؼخرج بجدية ونشاط إلى شق نسيج الرواية والولوج إلى عابؼها وتربصتها إلى لغة ابؼسرح )وإلى لغتو الإخراجية 

ع ابؼتفردة قبل أي شيء آخر(، ازداد اقتًابو من فهم العمل السردي والارتباط بو على بكو أكثر خصوصية، زمن ث تتس–ابػاصة 
 3مساحة الثقة بينو وبتُ ابؼتفرج."

 المعمارية الفنية المسرحية: -5 
يقصد بها تكوين ابؼوضوع وترتيبو وتطويعو بطريقة بذعل منو ملائما للمفهوـ ابؼسرحي، فيستمد النص خاصية التمسرح 

سرح ليس بؾموعة أشكاؿ وقوالب ىذا البناء أو التشييد، ولا يكتمل وجوده إلا بتوافر عناصره الفنية وتفاعلها، فابؼ عن طريق
جامدة؛ بل جوىره وروحو يكمن في تلك العملية التفاعلية بتُ العناصر، فالشكل وابؼعمار ليس منفصلا عن ابؼوضوع، وإنما ىو 
ابؼوضوع نفسو، وىو ابعسم النصي ابؼتكامل في حد ذاتو. ومن خلالو يتم إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص من دوامة ابغياة 

قانوف آخر ىو قانوف الفن، يقوـ العمل ابؼسرحي على بكو متكامل لا ينبع من طبيعة العمل ابؼسرحي وحده؛ بل من طبيعة  و 
ابؼكونات نفسها، فليس ىناؾ في ابغياة أفعاؿ بؾردة عن الشخصيات، ولا شخصيات بدوف أفعاؿ أو أقواؿ برقق وجودىا 

عية تارة أخرى، فالغاية من ىذه العناصر ىي خلق بناء كامل ينشئو ابؼؤلف خطوة الإنساني أو من غتَ علاقات تعاونية تارة وصرا



 تجليات المعمارية السردية في مسرحية أمغار والحسناء                                            
                        

245 

 

بخطوة من بداية ابؼسرحية، وإلى غاية نهايتها حتى إف اكتمل ىذا البناء اكتملت تلك العناصر معو وتضافرت في نقل كلي لفكرة 
 ابؼسرحية وأفعابؽا وشخصياتها وما تنطوي عليو من دلالات ورموز.

شرط برقق ابؼعمارية ابؼسرحية التحاـ عناصرىا وجزئياتها ليتجانس ابعميع في حالة تنظيم بغية تكوين النص  من ثم و 
 ابؼسرحي وإخراجو بطريقة فنية بشكل يصنع تفرده وبسيزه عن باقي الألواف الأدبية الأخرى.

 بناء الفكرة المسرحية: -5-1
تعليمية بالدرجة الأولى عن طريق عرض بذربة حياتية أو من خلاؿ ارتبط وجود ابؼسرح وتطوره بتحقيق أىداؼ توجيهية و 

استلهاـ واقع ابغياة لذلك كاف لابد للمسرحية من فكرة على إثرىا يقوـ ابؼؤلف بنسج خيوط عملو، فابؽدؼ الذي يرمي ابؼؤلف 
ة شخصية كما يدكن أف تكوف من ، وعادة ما تكوف مستلهمة من واقع ابغياة أو بشرة بذربمهمإلى برقيقو من عملو الفتٍ عامل 

 وحي خياؿ ابؼبدع أو رواية تاريخية أو رواية أسطورية.
فكل عناصر العمل ابؼسرحي تدور في فلك فكرة العمل، فمنها تبدأ ابغكاية وبغرض نقاشها يعمل ابؼؤلف على تطويع 

 4 الوسط، وحتى النهاية".فػ"الفكرة لا تغيب في كل مراحل كتابة النص من البداية إلى باقي العناصر، وعليو،
وبأبسط تعريف للفكرة ووظيفتها داخل ابؽيكل ابؼعماري للنص ابؼسرحي ىي صفة تؤدي إلى نتيجة، فالطموح غتَ 

شرعي مثلا يؤدي إلى ابؽلاؾ، من أىم شروط بناء الفكرة ابؼسرحية أف تكوف رصينة بعيدة عن التقليدية، مبتكرة، جذابة، ال
 ة.وواضحة ذات نهاية منطقي

تدور أحداث ابؼسرحية في فلك فكرة رئيسة ىي بشاعة الذات الإنسانية التي تطمح إلى فكرة ابػلود وابغياة الأبدية مهما  
كلف الثمن حتى وإف كاف ذلك سيكلف أرواح الغتَ. ىذه الذات التي تطمح إلى دواـ السلطة والتشبث بها، ولعل إقداـ 

ج من فتاة صغتَة ما ىو في ابغقيقة إلا بحث عن وصفة بذدد للشيخ شبابو، وما كانت الشخصية الرئيسية في ابؼسرحية على الزوا 
 نتيجة ىذا الطموح غتَ ابؼشروع إلا نهاية مأساوية وخرابا عصف بالبلاد والعباد.

 بناء الشخصيات المسرحية:-5-2
والكتابة ابؼسرحية بصفة خاصة، حيث من الناحية الفلسفية تعد الشخصية العلة الأنطولوجية للكتابة الأدبية بصفة عامة  

إف الوجود يأخذ معناه من الإنساف. اقتًف ظهور مصطلح الشخصية بالفن ابؼسرحي، فالشخصية في معناىا اللغوي ىي القناع 
 الذي يلبسو ابؼمثل لأداء أدواره ابؼسرحية، وىي الوجو ابؼستعار الذي يظهر بو الشخص أماـ الغتَ. فهي علامة مشحونة بوظيفة

بريلنا إلى بتٌ اجتماعية؛ لأنها بستلك القدرة على تطوير الأحداث، ومنو تطوير النص داخليا وخارجيا، لذلك يفتًض أف بستاز 
 5بالتًكيز والدقة وابؼتانة والبعد الفتٍ في التفكتَ والعمل والاستجابة.

ذي يعبر عن رؤية ابؼؤلف، ومن خلاؿ وتظهر أهميتها في النص ابؼسرحي كونها الوسيط المحمل بابؼضموف الفكري ال   
تفاعلات الشخصيات وابغوارات التي تدور بينها ينتج النصّ، وعن طريقها يقدـ ابؼؤلف فكرتو ويعرض موضوعو، فيقدمها 
للجمهور من خلاؿ شكلها وتصرفاتها وحركاتها وملابؿها وملابسها وبؽجتها في الكلاـ وما يجري على ألسنتها من حوار بذكاء 

، وبؽذه الأسباب اىتم 6ة بسكن ابؼتفرج من برديد قسماتها وأبعادىا وما يعينو على فهمها والاقتناع بها وحتى التعاطف معهاولباق
ابؼؤلف بالشخصية تركيبا وبناء وتطورا كونها بؿركا للأحداث ومشخصة بؼعانيو بؾسدة للمعنوي ابؼتمثل في الأفكار في قالب 

العمل الأدبي بصفة عامة والعمل ابؼسرحي بصفة خاصة عبارة عن تركيبات ذىنية ونفسية تعد فإف الشخصية في  من ثم مادي، و 
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انعكاسا للواقع أو لبواطن النفس ما يجعل منها مفهوما شائكا ومعقدا، فهي لولب العمل ووضع الشخصيات في ابؼكاف والزماف 
 داث.الصحيحتُ ابؼناسبتُ يساعد على خلق ابؼبررات الضرورية لتطوير الأح

 البعد السوسيولوجي.-البعد السيكولوجي-تتحدد شخصيات ابؼسرحيات من خلاؿ ثلاثة أبعاد ىي البعد الفيزيولوجي 
يتضػػمن الصػػفات ابعسػػمية للشخصػػية مػػثلا ابعنس)أنثى/ذكػػر( الطػػوؿ أو القصػػر البدانػػة  البعــد الفيويولو/ي/الجســمي:-أ

رجع للوراثة أو إلى حػدث مػا كػل ىػذه الصػفات قػد تكػوف بؿركػا لأحػداث أو النحافة الوسامة وابعماؿ أو القبح، عيوب جسمية ت
 الصراع أو حتى تكوف مسببا بؽا.

ويتضمن بعض ابؼعطيات الاجتماعية التي بؽا تأثتَ في تنشئة الشخصية مثل الطبقة  البعد السيكولو/ي/الا/تماعي:-ب
ملابسات العصر الذي تعيش فيو، حياة الأسرة التي تنتمي  الاجتماعية التي تنتمي إليها الشخصية، عملها، مستواىا التعليمي،

دورا   [...]تلعب الشخوص إليها )الزوجية، ابؼالية، الفكرية(، الدين، ابعنسية، التيارات السياسية، ابؽويات....، وبهذا ابؼنطق "
 7" .ذه الرموزكبتَا في بذسيد وتشخيص الوقػائع الاجتماعيػة كمػا تكوف الأحداث والأزمنة أطرا بغركات ى

يتمثل ىذا البعد في تأثيث ابعانب الداخلي للشخصية، وما يتعلق بتصويرىا  البعد السيكولو/ي/النفسي:-ج
، والرغبات وابؼزاج تبرز أبعاد ىذه القيمة من خلاؿ إطار القدرة الفنية التي تربطها 8"وسلوكاتها ومواقفها من القضايا المحيطة بها"

والشخصية لتتحقق وحدة العمل الأدبي أو وحدة ابؼوقف، وفي توتره وغزارة ابؼعاناة وفي بذسيم ىذه ربطا وثيقا لينمو ابغدث 
 ابؼعاني في نتاج حسي لا يخرج عن دائرة الاحتماؿ والاستقلاؿ بعد منهما عن البعدين الآخرين في ابؼسرحية. 

رى خيالية، أو شخصيات تراثية، وقد تكوف وفي العادة تتأرجح الشخصيات الدرامية بتُ شخصيات واقعية معاصرة وأخ  
 شخصيات تاريخية أو أدبية أو فنية أو أسطورية وحتى خرافية أو فلسفية فكرية أو علمية، وحتى شخصيات سياسية معروفة.

 كما تصنف الشخصيات حسب ظهورىا إلى:   
 رئيسية وثانوية/ سلبية وايجابية/ عميقة وسطحية.

تها وبؾمل السمات أو ابؼلامح التي تشكل طبيعتها ومكوناتها ابػلقية وابػلقية الذىنية يتمحور بناء الشخصية حوؿ ماىي
والايديولوجية والاجتماعية، وبؽذا يعد رصد ىذه المحددات الذاتية وابؼوضوعية إجراء منهجيا بالغ الأهمية، ومدخلا ضروريا ليس 

 تنزؿ فيو. فقط لفهم كيفية تشكلها، وإنما أيضا لفهم طبيعة الأثر الذي ت
 -ابغسػػناء-وقػػد تنوعػػت شخصػػيات الػػنص ابؼػػدروس بػػتُ الرئيسػػية والثانويػػة، فنجػػد مػػن الشخصػػيات الرئيسػػية: شػػيخ القبيلػػة

 زوجة الزعيم.
 الرسوؿ الشبح. -العراؼ-أما من الشخصيات الثانوية: نائب زعيم القبيلة

 الشخصيات الرئيسية:
القبيلػػة، وأكثػػر الشخصػيات حضػػورا تسػػتهل لوحػات العمػػل بشػػفائو صػػوت الػػذكورة والسػلطة في شـي  القبيلــة)أمغار(: -1

بعػػد مرضػػو، وتنتهػػي بفضػػح سػػره ث موتػػو، ىػػو سػػليل أعػػرؽ القبائػػل والسػػلالات التارقيػػة، وأعػػتى القػػادة الػػذين تبقػػوا مػػن القبيلػػة بفػػن 
 9يتصلوف بالسلالة ابؼقدسة.

 10ر ابغياة.: روح زعيمنا مقدسة، وىو من سلالات النادرة ابؼوعودة بس2الشيخ
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شخصية  11قائد أقوى القبائل، وىذا ما جعل منو شخصية قوية ذات عزـ وحنكة صعب ابؼراس كثتَ ابغيطة وابغذر
متوجسة لا تثق بأحد )الزعيم وىو مطرؽ برأسو يفكر بؿدثا نفسو: ما الذي يقصده العراؼ ابػرؼ يا ترى؟؟؟..وما الذي يرمي 

 12 أـ ماذا؟؟ ىل...؟؟؟ يا ويلي ويا سواد ليلي ؟؟.إليو؟؟... ىل ىي مكيدة لأخذ الزعامة متٍ
 حازـ في مواقفو لا يتحكم في غضبو متسلط في أفعالو وأقوالو.

 13الزعيم )غاضبا(: لا أود أف أبظع ىذا الكلاـ الذي لا طائل منو بؾدد.. انصرفي الآف ودعيتٍ وشأني.
 14الزعيم: لك الأماف ولكن إف ثبت تآمرؾ مع أحدىم قطعت رأسك.

ولكنو لم يشأ الاستسلاـ بغديثو(: لقد بساديت وبذاوزت كل ابغدود... توقف وإلا 1لزعيم )متفاجئا بدا قالو الشيخا
 15؟؟؟

الزعيم: تعلمتُ ما سيحدث الآف...عليك أف بزتاري بتُ حلتُ أحلاهما مر إما أف أقتلك أو أقطع لسانك حتى لا تشي 
 16بسري..

لط مثلما يذوب بسثاؿ الشمع بعد أف ذاع السر وجاء الشبح ليقبض روح لتنهار كل ىذه ابػصاؿ ويسقط ىذا التس
 الزعيم.

 17الزعيم: أرجوؾ سابؿتٍ.. لم يكن بوسعي فعل شيء بوجود تلك ابؼغنية ابعنية......
تامنوكالت ىي أمتَة ذات قدٍ بهي وبصاؿ أخاذ وصوت شجي اعتادت التًحاؿ والغناء بستلك من الذكاء  الحسناء:-2
ما يجعلها براور وبذادؿ أعتى وأقوى الرجاؿ صريحة لا بزاؼ لومة لائم حطت الرحاؿ بالقبيلة لإحياء ابغفل ابؼقاـ بعد وابغكمة 

الشفاء مبهم الأسباب، وطاب بؽا ابؼقاـ تظهر أهمية توظيف ىذه الشخصية العجائبية التي تتضح بأنها في ابغقيقة سوى جنية 
 اختبار بؼدى قدرة شيخ القبيلة على حفظ السر وكتمانو.سخرىا الرسوؿ الشبح، وىي في ابغقيقة 

فتاة من فتيات القبيلة ذات حسن وقدٍ أخاذ استطاعت سلب قلب زعيم القبيلة وعقلو فابزذىا لو  زو/ة الوعيم:-3
، وبستلك من خليلة بعد شفائو بستلك من الذكاء والفطنة ما جعلها تربط بتُ حوادث وفاة جنود القبيلة وسبب شفاء زعيم القبيلة

ابعرأة والشجاعة ما جعلها تتجرأ على طرح السؤاؿ مباشرة على الزعيم في حتُ لم يقوى حتى أشجع شجعاف القبيلة على طرحو 
خوفا من بطش الزعيم، ولقرابتها بنائب الزعيم حاوؿ ىذا الأختَ الزج بها في صراعو حوؿ السلطة بغية كشف سر شفاء الزعيم 

 وإسقاط حكمو.
غم من رجاحة عقلها إلا أنها كأي أنثى استسلمت لغتَتها على زوجها، فحاولت كذلك تتبع خيوط حكاية وعلى الر 

 ابغسناء، وبعد شعورىا بالتهديد، وابػطر ما كاف منها إلا أف تذيع السر وتتسبب بدقتل الزعيم حفاظا على حياتها.
صور ذلك الاختبار الأبدي للرجل منذ خلق وفي حقيقة الأمر أف شخصية كل من ابغسناء وزوجة الزعيم صورة من 

 الكوف بداية من قصص آدـ وحواء وسبب نزوبؽم إلى الأرض.
 الشخصيات الثانوية:

 شخصية متعطشة للسلطة سخرت كل جهدىا من أجل الّإطاحة بزعيم القبيلة. نائب زعيم القبيلة:
 يدثل صوت العقل ابؼقموع في القبيلة. العراف:
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ة بػػبعض الشخصػػيات ابؼسػػاعدة تػػتلخص مهمتهػػا الأساسػػية في سػػرد الأحػػداث، وإنمائهػػا أو حػػتى في مثلمػػا اسػػتعانت ابؼؤلفػػ
 توصيف.

 1بؿددة)شيخ ( وتارة أخرى بانتمائها بؼرحلة عمرية2امرأة 1امرأة 2رجل 1شخصيات العمل فذكرتها تارة بجنسها )رجل
( على الرغم من إيرادىا بهذه الطريقة إلا أف وظيفتها كانت بدثابة المحرؾ للأحداث، ومن  غتَىا ما كاف ليستقيم ىذا  2شيخ 

 البناء المحكم للأحداث .
 بناء الصراع المسرحي:-5-3

أما في الأعماؿ الأدبية،  يعد الصراع مبدأ يحكم العلاقات بتُ الأفراد والمجتمعات، كما يوجد ضمن الذات البشرية،
فالصراع بذسيد لعلاقات صدامية مستمدة من الواقع بتُ قوى ورغبات متعارضة في موقف معتُ أما في ابؼسرح، إذ يعد عصب 
النص ابؼسرحي، ومن خلالو يكتسب كثافة وتركيزا؛ لأنو يولد الديناميكية المحركة للفعل الدرامي، فالصراع ىو الذي يعطي ابؼبرر 

 18ة الأحداث، ويؤدي إلى تكوين الأزمة، ويدفع الفعل بابذاه العقدة، فالذروة ث ابغل.لبداي
وعليو، فالصراع الدرامي أىم العناصر الفنية التي تقوـ عليها ابؼسرحية؛ بل أكثر من ذلك؛ لأنو ما يديزىا عن غتَىا من 

حركة، وىو التضامن خلاؿ الفعل بتُ ابؼواقف فنوف الأدب كونو القوة الدافعة التي تسري خلاؿ ابؼسرحية لتظل حية مت
والشخصيات ابغيوية وابؼتعاكسة في بـتلف الأىداؼ وابؼصالح، وىو ما يولد الديناميكية المحركة للفعل الدرامي، وىو الذي يعطي 

 ل.ابؼبرر لبداية الأحداث، ويهدؼ إلى تكوف الأزمة، ويدفع الفعل بابذاه التعقد، والذروة ث الوصوؿ إلى ابغ
 أنماط الصراع:

ساحتو الذات البشرية تعيشو الشخصية بتُ الواجب والرغبة أو العقل والعاطفة، وعادة ما يعبر عنو عن  أ/صراع داخلي:
 طريق ابؼونولوج.

يقع بتُ شخصيات العمل مبتٍ على التنافس لأسباب عاطفية أو اقتصادية أو اجتماعية أو سياسية  ب/صراع خار/ي:
 د عن طريق أفعاؿ أو عن طريق خطاب.أو ثقافية، فيتجس

 عادة ما يحدث بتُ طبقات المجتمع. ج/صراع ا/تماعي:
 مثل صراع المحتل. د/صراع سياسي:
مسرحية أىل -يكوف في ابؼسرحيات الرمزية مثل ابؼسرحيات الذىنية عند توفيق ابغكيم )مسرحية شهرزاد ه/صراع ذهني:

 مسرحية بيجاماليوف(.-الكهف
 بتُ الإنساف وقوة ما غيبية. يقي:و/صراع ميتافيو 

تصوير الصراع ب "بن عائشة "ليلىالكاتبة  تبدأ "، حيثأمغار وابغسناء"ذا ما بذسد في مسرحية تتصالب الصراعات، وى
 ،حوظ حتُ قراءة النص ابؼسرحي غتَ أف ابؼتعمق في أحداث الزعيمملذا الصراع غتَ ىو و، ي في حوار الزعيم مع نفسلالداخ

باقيا  ونأا نفمرة يحدث ساحتها ذىنو،صراعية  وبعد فناء الشجعاف، يدرؾ أف الزعيم عاش فتًة تأزمية ،لرسوؿ الشبحوخاصة مع ا
في ابغكم مدى ابغياة ...  وة لو باقي وطمعلل القبيىوأ و،ف حب زوجتأو  ،ةلكذلك غتَ زائو  ف زعاماتأو  ،مدى الزمن حيا

  :7وحة للا لاؿذا ما بذسد من خىو  ،بؿالة لار هف سره سيظأو  ،قد اقتًبت وزعامتنهاية أف  ناويخبر  ووسرعاف ما يفاجئ ذات
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ي ىل ب ؛؟؟....و ؟؟ وما الذي يرمي إلي ما الذي قصده العراؼ ابػرؼ يا ترى ويفكر بؿدثا نفس ومطرؽ رأس ىوالزعيم: و 
 ي؟؟ لسواد لي ويا ليل...؟؟ يا ويبالزعامة متٍ أـ ماذا؟؟  لأخذمكيدة 

 سرحية بؾموعة من الصراعات ابػارجية ابغاصلة.كما نرصد في ابؼ
فيطالعنا صراع نائب الزعيم مع الزعيم، وىو صراع بـفي غتَ ظاىر؛ لأف أطماع النائب في الزعامة مبطنة، حيث بقده 
يظهر الولاء والطاعة للزعيم في حتُ أنو يحيك الدسائس من أجل الكشف عن سر الشفاء، فنجده استعاف في ذلك بقريبتو 

 وجة الزعيم.ز 
 ونلفي كذلك صراع الزعيم مع زوجتو.

 وصراع زوجة الزعيم مع ابغسناء، وقد كاف سببو الغتَة. 
 ونقف أيضا على صراع ابغسناء مع ىل القبيلة، وقد كاف بسبب شكهم بأنها السبب في نفوؽ جنود القبيلة.

 بناء الحدث المسرحي:  -5-4
 نتيجة لسلوكو النفسي والاجتماعي وعلاقتو مع بؾتمعو داخل بيئتو ينشأ يعد ابغدث مظهرا من مظاىر النشاط الإنساني

عنو في العادة صراع، فيختار ابؼؤلف لنصو ما يراه مناسبا لعملو الفتٍ، وبتعبتَ أبسط ىو الواقعة التي بردثها الشخصيات في 
دث في التكوين الفتٍ الدرامي على ىيئة حيزي الزماف وابؼكاف، فلا يدكن أف يكوف  بؾردا خارج الفعل الإنساني، ويظهر ابغ

سلسلة من التصرفات تقوـ بها الشخصيات ابؼسرحية يختلف دور ابغدث أو الأحداث في كل فن آخر، ويتواجد عادة في 
ابؼسرحية، إذ يبتٍ عليو صاحب التكوين الفتٍ الإنشاء الأدبي بؼصنفو، يعقده ويحللو بتسلسل ابغدث الذي يشتًؾ كذلك في 

 19صية الدور.رسم شخ
تكمن أهميتو في مدى تأثتَه في شخصية ما، وىو فعل بالأساس طموحو برويل الثبات الرؤيوي إلى دينامية فاعلية، وبذلك 
يدكنو تفجتَ الشخصية لتعلن عن مكبوتاتها تبعا للعلاقات التي برياىا ضمن العمل الدرامي من خلاؿ مواجهة عنيفة للواقع 

 والتاريخ والذات.
ددت الأحداث في النص ابؼسرحي ابؼدروس، وتنوعت من حيث التعقيد والتأزـ صعودا ونزولا لتنتهي بحل وقد تع  

 يتناسب مع الفكرة أو العبرة.
استهلت الكاتبة أحداثها بشفاء الزعيم من مرض ألزمو الفراش أنو أختار أفضل الصبايا زوجة لو بعد حفل بهيج أحيتو 

 ابغسناء.
بؾهولة الأسباب بعنود القبيلة، فتعالت الأصوات برليلا وتفستَا حوؿ ىذه الظاىرة الغريبة بتُ  تصاعدت الأحداث بالوفاة

من ربطها بحلوؿ ابغسناء أرض القبيلة، وبتُ من رأى بأنها نتيجة للشفاء الغامض لسيد وزعيم القبيلة، ونظرا لسلطة الزعيم تم 
براءتها أماـ زوجة الزعيم ث أماـ كل أفراد القبيلة، وما كاف من زعيم ترجيح التفستَ الأوؿ ما جعل ابغسناء بؾبرة على إثبات 

القبيلة إلا إتباع سياسة التًىيب والتهديد، فقاـ بحبس زوجتو مهددا بقطع لسانها أو قتلها إف فضحت سره، وطاؿ تسلطو 
 ابغسناء التي أمر بربصها.

 م.وأثناء ذلك انفضح أمره لتنتهي أحداث ابؼسرحية بوفاة الزعي
 بناء الحوار المسرحي:  -5-5
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يعد ابغوار أىم العناصر التي تشكل ابػطاب ابؼسرحي؛ لأنو الأساس الذي يبتٌ عليو ىذا الفن، فهو الذي يلقي الضوء 
على الشخصيات يحلل، ويحمل معاف كثتَة بكلمات قليلة، ومن خلالو يجسد ميوؿ الشخصيات ومواقفها، ويفرز نفسيات 

عالم، أما ابؼونولوج أو ابغوار الذاتي، فيعبر عن التمزؽ النفسي والصراع الداخلي، وتستند ابؼسرحية أسلوبيا ابؼمثلتُ ورؤاىم لل
 ولغويا إلى أربعة أنماط من ابغوار:

 ابغوار ابؼباشر/ ابغوار غتَ ابؼباشر/ابغوار الداخلي/ابغوار الصامت.
 ن بطسة بؿلات داخل ابغوار ابؼسرحي.وإذا تأملنا بنية ابؼسرحية بصفة عامة، فيمكن ابغديث ع    
وىو الاستهلاؿ يقوـ فيو بفثل أو مدير ابؼسرح أو منظم الفرجة ليتحدث مباشرة إلى  :Prologue البرولوج -أ

 ابعمهور قبل العرض يرحب بو، ويعطيو فكرة عن ابػطوط الرئيسية للمسرحية.
صد بو ابغوار ابؼشهدي الذي يعرض عقدة ابؼسرحية، يتموقع بتُ الاستهلاؿ والانفراج، ويق :Dialogueالديالوج -ب

وصراعها الدرامي، وبو يستكشف الصراع العاملي، ومن خلالو ثنائية الذات وابؼوضوع إيجابا وسلبا، وىو ما يأخذ مساحة نصية  
 كبرى من حجم العمل.

نفسي، والتفكتَ  : ابغوار الذاتي الداخلي الذي يعبر عن صراع نفسي، وعن بسزؽ Monologue المونولوج-ج
 الذىتٍ الذي يتًبصو ابؼبدع في أبصل صيغة.

خطاب الشخصية غتَ ابؼوجو بؼخاطب ما، بل للذات وعبرىا إلى ابعمهور بزتلف عن ابؼونولوج في الطوؿ،  المنا/اة:-د
 حتُ أف فتتميز عنو بالقصر وبالاندماج في بقية ابغوار، وكأنها فلتت من الشخصية، وبظعت صدفة من طرؼ ابعمهور في

 ابؼونولوج خطاب أكثر تنظيما موجو؛ لأف يكوف مرئيا ومتوقعا في ابغالة ابغوارية.
ويسمى حوار ابػابسة أو النهاية، فهو ابغصيلة ابػتامية ابؼسرحية، حيث يعرض ابغلوؿ  :Epilogueالإيبولوج -ه

 بؼسرحية، ويقدـ الرسالة وابؼقصدية النهائية.ابؼقتًحة لإنهاء ابؼشكلة ابؼعروضة دراميا، ويلخص لنا كل ما تقدـ ذكره في ا
وقبل التفرغ من ابغديث عن عنصر ابغوار ابؼسرحي بذدر الإشارة إلى ابغوار ابؼسرحي نوعاف، فهو إما نثر وإما شعر مثل 

ي، ويتطلب مسرحية "بلاؿ" لمحمد العيد آؿ خليفة، ويعد النوع الثاني أكثر صعوبة؛ لأنو يستلزـ خبرة بطرائق التصعيد الدرام
التحكم ابعيد في الإيقاع العروضي وتفادي السقوط في الغنائية فلا قيمة للحوار ابؼسرحي الشعري إذا برولت ابؼسرحية إلى بسثيلية 
ركحية بؾسدة فوؽ خشبة ابؼسرح، وفي ىذا الصدد بقد الناقد الإبقليزي توماس إليوت يجزـ بأنو إذا كاف الشعر في ابؼسرحية بؾرد 

خرؼ أو كاف بؾرد إمتاع لأصحاب الذوؽ الأدبي وإعطائهم فرصة الاستماع إلى الشعر، فإف الشعر في ىذه ابغالة يكوف زينة أو ز 
عاملا طاغيا زائدا عن حاجتو، إذ أنو قادر أف يكيف نفسو للمسرح، وأف يكوف أداة مرنة للتعبتَ عن حاجاتو، لا بؾرد نغم بصيل 

ىذا فيتحتم على ابؼسرحية أف تكتب نثرا ماداـ النثر يكفيها حاجتها في التعبتَ مصبوب في قالب مسرحي، وإذا لم يتحقق 
الدرامي، ومن ىنا فقد وجب على النظارة أف يكونوا على وعي تاـ بأحداث القصة وأفعابؽا؛ لأف الذي يثتَ العواطف ويحرؾ 

 بؼسرحية.انتباىنا إنما ىي القوة الدرامية الناشئة من مواقف شخصيات القصة وأحداثها ا
وقد اعتمدت "ليلى بن عائشة" في نصها ىذا على لغة مباشرة وبسيطة بعيدة كل البعد عن التكلف، فكانت حوارات  

الشخصيات واضحة لا برتمل الغموض أو التأويل، وجاءت بصل ابغوار في الغالب قصتَة إلا ما تعلق منها بوصف بغالة نفسية 
 ر حوار داخلي وحوار خارجي.تعيشها الشخصية، فنميز نمطتُ من ابغوا
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فأتى ابغوار الداخلي الذي يحدث بتُ الشخصية، وذاتها خاصة ذلك ابغوار ابغاصل بتُ عقل زعيم القبيلة وضمتَه في 
 العبارة:

)الزعيم وىو مطرؽ برأسو يفكر بؿدثا نفسو: ما الذي يقصده العراؼ ابػرؼ يا ترى؟؟؟.. وما الذي يرمي إليو؟؟... ىل 
 20خذ الزعامة متٍ أـ ماذا؟؟ ىل...؟؟؟ يا ويلي ويا سواد ليلي؟؟.ىي مكيدة لأ

 الزعيم )يكلم نفسو( طابؼا أف زوجتي تفكر بهذا الشكل فغتَىا سيفكر كذلك حتما.. 
 .ينبغي أف أبررؾ بسرعة لاحتواء الأمر.. )يخرج مسرعا(

 كما اعتمدت الكاتبة على ابغوار ابػارجي بتُ الشخصيات بغرض:
 .اث*تطوير الأحد

 .براز مكامن ابػلاؼ والصراع بتُ الشخصياتإ* 
 .* توصيف الشخصيات

 امنظم احوار بفا جسد ن ابؼلل والرتابة عية بعيد كل البعد و بسيز بالسرعة وابغي اتباينت بصل ابغوار بتُ الطوؿ والقصر كم
فأسهم في  ،وار التي أسندتها إلى الشخصياتأبرز الصيغ التعبتَية التي اعتمدتها ابؼؤلفة من خلاؿ النص في صياغة الأحداث والأد

رمزي  الكشف عن ابؼلامح الفكرية بؽذه الشخصيات وتعديد مواقفها من موضوع إنساني يعبر عن دواخل الإنسانية بشكل
إلى  يتمثل في فكرة ابػلود يقوـ على دقة بسثيلو للصراع وطبائع الأفراد والأفكار باعتباره ابؼظهر ابغسي للمسرحية الذي يصل 

 كونهما العنصراف ابؼميزاف للنص ابؼسرحي.
 بناء الإرشادات المسرحية: -5-6

 ،لم تكػػن معروفػػة في العصػػور الكلاسػػيكية، لكػػن بعػػد منتصػػف القػػرف التاسػػع عشػػر تعػػاظم دورىػػا فنيػػا وبصاليػػا وسػػينوغرافيا
ا يطلػػػق عليهػػػا الػػػنص الثػػػانوي، ويطلػػػق عليهػػػا كػػػذلك: ملاحظػػػات الكاتػػػب، الإرشػػػادات الركحيػػػة، أو التوجيهػػػات ابؼسػػػرحية، كمػػػ

 والفرعي وابؼرافق...
 وغالبا ما توضح بتُ قوستُ، وترد في شكل ملاحظات أو بصل مركزة أو فقرة نصية. 

يت، وبرديد لأنها تتضمن بؾموعة من ابؼعطيات التي تتعلق بحالة الشخصيات، وطبيعة التصو  ؛وفي العادة يكتبها ابؼؤلف
ا،  ا وتركيبً ا أو تفكيكً ا وتفستًَ ا بالنسبة للمتلقي ليتمثلها أثناء القراءة أو أثناء برليل ابؼسرحية فهمً مهمة جد الفضاء الدرامي، وتعد

كما تبرز أهميتها بالنسبة للممثل في مرحلة القراءة من خلاؿ توجيهو ومساعدتو في تشخيص الدور وتقمصو، وأما بالنسبة 
لأنها توجهو إلى برديد التقنيات التي تصلح في بناء  ؛ومهمة للسينوغراؼ فهي تقوـ بتوجيهو بناء وتركيبا وبزطيطا، ،للمخرج

 .وبذسيدىا بصريا ،مشاىد ابؼسرحية
 إرشادات أخرى. بلورةوعلى الرغم من أهمية الإرشادات ابؼسرحية إلا أنو بإمكاف ابؼخرج الاستغناء عنها ليبدع من خلاؿ 

 :التوجيهات يدكن حصر نوعتُ من أنواع الإرشادات المسرحية: -أ
وىي مستقلة بنفسها في شكل تعليمات إخراجية، أو تأتي في  ،ترد في بداية ابؼسرحية إرشادات تقع خارج الحوار:-

 أطراؼ ابغوار لتصوير الشخصية داخليا وخارجيا في شكل إشارات تداولية.
 تقع وسط ابغوار أو في نهايتو. إرشادات داخل الحوار:-
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 حية:مكونات الإرشادات المسر  -ب
 .أبظاء الشخصيات-
 مؤشرات الفضاء الدرامي )الزماف، ابؼكاف( برديد سياؽ التواصل. -
 مؤشرات دالة على الشخصية: كنيتها، التًكيز على وظيفتها، ىيئتها ابػارجية، ملابؿها، أبعادىا النفسية والاجتماعية. -
 ابؼكياج، ابؼوسيقى، الإكسسوار. مؤشرات سينوغرافية: تتعلق بالديكور والأثاث، الإضاءة، ابؼلابس، -
 مؤشرات دالة على عملية النطق: التصويت، التهجي، القراءة، الغناء، الإنشاد، الصراخ... -
 معطيات تتعلق بالكوريغرافيا وابغركة والرقص ابعسدي. -
 وظائف الإرشادات المسرحية:-ج

 تظهر أهمية وظائف التوجيهات فيما يلي:
 .لم السينماتقرب النص الدرامي من عا-
 بروؿ النص اللغوي إلى نص بصري حركي.-
 .بسيز بتُ الروائي والدرامي كما بسيز بتُ السمعي والبصري-
 تقدـ معلومات وافية عن الشخصية.-
 .تساعد ابؼتلقي على فهم ابغوارات وتفستَىا واستيعابها-
 .تقوـ بعملية التعليق على ابغوار وتوضيحو-
 ؛فهػػو نقطػػة التقػػاء كػػل الوسػػائل التعبتَيػػة ،مػػن خػػلاؿ ابعمػػع بػػتُ العلامػػات اللغويػػة والبصػػريةبذعػػل مػػن ابؼسػػرح أب الفنػػوف -

العػػالم، عمػػل يسػػتطيع مػػن خػػلاؿ  تأثيػػثعمػػل درامػػي يقلػػد طػػرح وابؽػػدؼ ىنػػا ىػػو  ؛لأف جػػوىره يقػػوـ علػػى ابعمػػع بػػتُ كػػل الفنػػوف
 ابعمهور إلى حالة من ابؽوس ابعماعي.والإنارة أف يقود  ،ونبرات أصواتهم، وملابسهم، والديكور ،لعب ابؼمثلتُ

، وبغرض برضتَ ابؼسرح في ذىن ابؼتلقي )خاصة القارئ( عمدت ابؼؤلفة إلى استخداـ عدد من التقنيات التوجيهية
 .فنجدىا تستهل لوحاتها بذكر شخصيات اللوحة

فتوجو خياؿ  ،فعلبعض التوجيهات التي وردت في حوار الشخصيات بغية تشخيص ابغدث لإظهار ردات ال فضلا عن
 .وبذلك يحدث عنصر الإقناع ،ابؼتلقي

فتكررت عبارة تنطفئ الإضاءة في جل  ،كما عمدت ابؼؤلفة على اللعب بعنصر الإضاءة من أجل برويل دلالات النص   
 وبداية مشهد آخر. ،اللوحات إيذانا بنهاية مشهد

  خاتمة: .6
 أهمها: وعة من النتائجممن خلاؿ دراستنا ىذه توصلنا إلى بؾ

وبزتلف مكوناتو بحسب زاوية نظر  ،غتَه من الألواف الأدبية الأخرى بشقيو الفتٍ والأدبي منيتميز الفن ابؼسرحي -
 .الدارس

 يقبل النص ابؼسرحي التزاوج وبسازج العديد من الألواف الأدبية. -
 .السردعلى الرغم من ارتكاز ىذا اللوف على الفعل وابغوار إلا أنو لا يخلو من عنصر -
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 عمد ابؼؤلفوف إلى الاستثمار في عنصر السرد ابؼسرحي كونو صفة من صفات التجريب والتحديث في ىذا اللوف.-
 .مارس التجريب سطوتو على ابؼسرح ابعزائري-
إلى تطبيق فنيات التجريب على نصوصها ابؼسرحية أين أولت أهمية بالغة لعنصر  "ليلى بن عائشة"جنحت الكاتبة -

 .السرد
فعمدت ابؼبدعة إلى تأثيث فراغات ابغوار من خلاؿ الاستثمار في  ،ققت بصالية النص ابؼدروس من خلاؿ معماريتوبر-

 عنصر السرد بفا زاد النص بساسكا وانسجاما.
ولم ينتقص من أهمية ابؼوضوع الذي تناولتو بل  ،على الرغم من اىتماـ الكاتبة بهندسة النص إلا أف ذلك لم يتعارض-
 ك في خدمة بناء ابؼوضوع.أسهم ذل
على الرغم من بساطة طرح الكاتبة إلا أف في نصها ىذا دعوة للقفز على القوالب ابعامدة للكتابة ابؼسرحية من خلاؿ -

 خوض غمار التجريب، فالنص ابغداثي نص متحرر ىادـ للقيود.
 .قائمة المصادر والمرا/ع:7

رابط ابؼوقع  2024أفريل  25تم الاطلاع عليو في  ـ.2022ماي  25رضا الأبيض، السرد والعمارة، القبس الثقافي،  .1
https://www.alqabas.com/article/58844909. 

 .2000لس الأعلى للثقافة، منطق ابعنس الدرامي، تربصة: أشرؼ الضباغ، المج-بؾموعة من ابؼؤلفتُ، السرد وابؼسرح، إعداد النص، السينوجرافيا .2
 .2017، 6بؼسرحية، بؾلة لغة كلاـ، بؾلة فصلية بؿكمة تصدر عن بـتبر اللغة والتواصل، جامعة أبضد زبانة، غليزاف، ابعزائر، عختَة بونوة، بناء الفكرة في ا .3
 .2007ابعزائر، عز الدين جلاوجي، النص ابؼسرحي في الأدب ابعزائري، الطباعة الشعبية للجيش، .4
 .2009، ابعزائر، 1لتوزيع، ط، مكتبة الرشاد للطباعة والنشر وا1ؿ وابؼضامتُ، جإدريس قرقوة، التًاث في ابؼسرح ابعزائري دراسة في الأشكا .5
 .2003، 2، ع 1، جامعة مسيلة، مج حوليات الآداب واللغات، البعد الاجتماعي في مدونة عبد ابغميد بن ىدوقةشناف قويدر،  .6
 .1998يط أبضد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابراد الكتاب العرب، دط، شرب .7
 سرحية غتَ منشور(.ابؼ)نص  ائشة، مسرحية أمغار وابغسناء،ليلى بن ع .8
 .1998، لبناف،1ة لبناف ناشروف، طماري الياس، حناف قصاب حستُ، ابؼعجم ابؼسرحي، مكتب .9

 .2022، ابعزاير،1طاب ابؼسرحي العربي ابؼعاصر قراءة في التشكيل والدلالات، دار المجدد للطباعة والنشر، طمفتاح خلوؼ، بنية ابػ .10
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