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، من خلاؿ معاينة كضعية الالتباس حمدد ييباكملأ "أحد اختفاء السيّد لا" يقارب ىذا البحث شعرية احتجاب السّارد في ركاية :ملخص
 ريقة سردىا من جهة أخرل.النّاجمة عن اختفائو من جهة، كتأثتَ ذلك في مسار الحكاية كي

كلاشك أفّ ذلك سيجعل الدتلقي أماـ تجربة حياتية ذات بعد كجودم معقد، لو أسئلتو الخاصّة إف على مستول السّرد أك على مستول 
ات الجماليةّ السّارد الدسكوت عنو، كسيلامس البحث في الوقت نفسو الآليات كالسّم الأنساؽ الدضمرة في النّص الرّكائي، كالّتي تكشف خطاب

 الّتي توسّل بها الرّكائي في تشييد النّص السّردم.
 .السارد، الاحتجاب، الحكاية، شعرية، الأنساؽ الدضمرة :يةكلمات مفتاح

Abstract: This research is close to the poetry of the Sardine in Ahmad Tibawi's novel "The 

Disappearance of Mr. No One", through a review of the confusion posed by his disappearance, on the one 

hand, and its impact on the course of the story and the way it is told on the other. 

There is no doubt that this will make the recipient of a life experience with a complex dimension of 

existence, with his own questions at the narrative level or at the level of the narrative text's implicit 

pattern, which reveals the silent narrative speech, while at the same time touching upon the mechanisms 

and aesthetic features of the narrative's construction. 

Keywords: narrator; invisibility; the story; Poetry; Implicit consistency. 
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    :مقدمة .1

التفاصيل  على رسم صورة شخصيّة البطل بأدؽّ حمدد ييباكم " لأاختفاء السيّد لاأحدفي ركاية " يعتمد السّرد منذ بداياتو
كىذا ديدف الرّكاية التّقليديةّ "فكأفّ الشّخصيّة في الرّكاية  كيبقتها الاجتماعيّة، ، كملالزها ،التًّكيز على مظهرىامن خلاؿ 

كائي فيها، إذ لا ة يقحمها الرّ بحيث لا يدكن أف نتصوّر ركاية دكف يغياف شخصيّة مثتَ  التّقليديةّ كانت ىي كلّ شيء فيها،
 .ردمداخل العمل السّ  ات تتصارع فيما بينها،ة، أك شخصيّ راع العنيف إلا بوجود شخصيّ يضطرـ الصّ 
عي إلى كالسّ  كائيتُ يركزكف كل عبقريتهم على رسم ملامح الشّخصيّة، كالتّهويل من شأنها،نلفي كثتَا من الرّ  ثممن 

عن شخصيات  شيء كلّ سلفا  كائي التّقليدم الذم كاف يعرؼ ارمة للرّ بو تحت الدراقبة الصّ  إعطائها دكرا ذا شأف خطتَ تنهض
في الحكي  شخصية مشاركةد"السيّد لاأح. كعلى ىذا النّحو ،نلفي السّارد في ركاية "1كعن أحداثها كزمانها كمكانها" ركايتو،
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كائي لتمرير أفكاره كالإعلاف عن فلسفتو الخاصّة من كقد استعاف بو الرّ بحضورىا كغيابها إذ  يدثّل عنصرا مهما في العمليّة السّرديوّ، 
 . خلاؿ صوره الدتعددة، التي تنبتٍ انطلاقا من العلاقة الدعقودة داخل النص بتُ السّارد كالدسركد لو

انطلاقا من تتبع   شعريةّ احتجاب السّاردراسة من خلاؿ شكالية الدّ إمعاينة  كمن ثّم سنحاكؿ في ىذه الورقة البحثيّة
تستدعي ربطها بالتّحولات الاجتماعيّة كالثقّافية كالدعرفيّة التي تكتظّ بها الرّكاية لشاّ يجعلها لزمّلة بأسئلة  كضعيتو الدلتبسة الّتي 

سيّة نتيجة تصدّعاتها الاجتماعية كالنّفالشّخصيّة الرئّيسة كجوديةّ عميقة،حيث ترصد في الغالب صراعا قلقا حادّا تكابده 
ك تناقضاتو الّتي لا حصر لذا، كالتي انعكست بلا شك على كالرّكحيّة كالّتي لصح الرّكائي في التّعبتَ عنها بربطها بواقع المجتمع 

بأسئلتها كتدفعو للدّخوؿ في  القارئالّتي تستفزّ شخصيّة البطل الّذم أصبح نموذجا للبطل الإشكالي انطلاقا من ردّات فعلو 
 .نّوع المحتَّ من النّصوصسجاؿ مع ىذا ال

 السّارد بين الجنون واللّّجدوى: .2
جعلو يدرؾ تداـ الإدراؾ أفّ الحياة تكاد تخلو من الدعالٍ الإنسانيّة، بل أكثر  "السيّد لاأحدمنطق الحياة الّذم كابده " إفّ 

بإحباط كإيذاء المحيطتُ بو،  ذيتلذّ  ،سّخلأنّها تنتمي إلى لرتمع مريض كمتف من ذلك إفّ أسسها كقوانينها غتَ مستقرة على حاؿ،
 صورة مشوّىة، في أفّ إنساف ىذا الزّمن ىو إنساف فارغ من الدّاخل، أنالٍ، جعلت منو نزقيّة العصر لو كما. كيستمتع بمعاناتهم

قتو دكف أقنعة لكي إلّا أف يواجو ىذا العالم على حقي "الّلّأحد"كاف من  لتحوّلو مهزكما، خشنا، غتَ قابل للتّطويع، لذلك ما
أصبح قلبي جافا وأقسى من أن ينزّل بضعيف مثلو رحمة "كىذا ما أفصح عنو في قولو:  يفضح نفاؽ البشر من حولو.

 كبطبيعة الحاؿ، ىذه الوضعية جعلت السارد البطل يتخبط في حالة مسكونة بالجنوف. 2".مماثلة
يظهر لنا كم  يفضح حجم إذعاننا كقبولنا كتثلم أحاسيسنا،الدألوؼ الخانق ف ىذا فحينما "يجنّ شخص،يخرج عنكىكذا، 

 3"!كم ىو مفجع كمبك ككم لضن خائفوف كخانعوف كقابلوف ىو عالم مرفوض كمقيت كخانق ككم ىو عالم لا معقوؿ كلامقبوؿ،
قناع، لذلك يتّهمونو خرج إليهم بوجهو الحقيقي دكف  ،يبدك كائنا متفرّدا،ذلك أنوّ لستلف عن الآخرين "اللّأحد"فإفّ  ثم كمن

 خالية من المجانتُ الحقيقيّتُ كىذا أكبر عيوبنا، كلّ منّا يريد أف يظهر قوياّ كعاقلا كحكيما كمتفهما. ةبالتّكبر كالجنوف لأننّا "أمّ 
 4".كلشلةكالبلادة كانعداـ الحسّ تحت تلك الأقنعة فيتحوّؿ الجميع إلى نسخ متشابهة مكرّرة... يدخل الجميع حالة من الافتعاؿ

" حالة مشحونة بالعبث كاللّاجدكل، لا يدكن كصفها إلا باللامعقوؿ في لرتمع لا يؤمن إلّا اللّأحدكىكذا، يكابد السارد "
 بالنّفاؽ.

و لكنّ  دكف أدلٌ مقاكمة،استسلم ما كاف منو إلا أف ك ارد، السّ  اختبرىاا ىو نتيجة انكسارات ىذا الاغتًاب لم يأت عبثا إنمّ 
لم  أكسبو مناعة من الحياة كمن البشر ككل، فكاف بذلك  نموذجا جيّدا للمثقف الّذم كىذا ما. لحياة ليست سهلةتعلّم أف ا

لزركمة من  فئة نوّ عاش في الظّل ييلة حياتو، ليبرز الواقع الدرّ لفئة معيّنة داخل المجتمع الجزائرم،إيأخذ حصّتو من الوين، حيث 
مكاف يأكيو، كلا مستقبل يطمح إليو، شغلو ، كلا مصدرا للماؿ لمرءكمعتٌ أف لا يكوف ل ،جرّب التّشرد ، كماأدلٌ حقوقها

الشّاغل أف يجد لقمة ساخنة في زمن البرد يسدّ بها رمقو، إلى جانب حرمانو من دؼء العائلة في كقت مبكر، الأمر الّذم خلّف 
لو، وىذا  أنا عبد قذر،لا يعرفو أحد ولا يأبو" يقوؿ:كفي ىذا الصدد  لديو فراغا عايفيا جعلو نادر التعايف مع الآخرين،

كنستطيع أف نتبتُ بوضوح من خلاؿ ىذا الدلفوظ نقمتو على ذاتو، إذ يقدـ نفسو للقارئ في صورة قذرة،  5".يرضيني تماما
 كمهينة. 
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دائم العيش ىو  بل ة بو،خاصّ كريدة كبعدـ أحقيتو أف يدلك حياة   ،جعلو يشعر بدكنيتولشاّ لقد جبل السّارد على الحرماف 
كلاعب   باللّأحدأف ينفلت من مسؤكلياتو اتّجاه أبيو، استعاف  على أنقاض حياة الآخرين، ففي الوقت الّذم قرّر فيو "مراد"

فهو شخص أقصى أحلامو كأمانيو أف يناـ في ، ةلأنوّ رأل فيو الشّخص الدناسب لذذه الدهمّ  احتيايي ينوب عنو ييلة فتًة غيابو،
"عشت  :يقوؿ عن ذلك،في الاعتناء بوالده  "مراد"يلعب دكر "أحداللّا "كيستخدـ الحماـ في أم كقت شاء، فكافئ داف مكاف

يعبّر فهو بهذا الكلاـ  6".حياتي أؤدّي أدوارا ليست لي، أو أحل مكان من غاب أو تأخر ولم يأت...طارئا في حياة طارئة
.كبطبيعة الحاؿ يجلّي ذلك ىيمنة النّزعة التّشاؤميّة يبات الدتتالية الّتي تعرّض لذاعن عدـ شعوره بجدكل كجوده في الحياة بعد الخ

جديد "سقطت على السّارد البطل، فنجده دكف اسم كلاىويةّ ،فقد كلّ ذلك بعد أف قرّر أف ينسى من يكوف ،كيبدأ حياتو من 
، إفّ 7،"دلو الماء ماما ...رميتها مجدّدا وسكبتبطاقتي في مرحاض المحطةّ ،وتبلّلت، استخرجتها، ولمّا وجدتها تالفة ت

ىذا التّصرؼ لزاكلة جادّة من السّارد البطل لطمس الذويةّ ،كالتّخلي عن كلّ ما يتعلّق بها ،ك كأنوّ يعتبر نفسو نكره ،كلا حق لو 
 في لشارسة حياتو كما يفعل الآخرين 

الإكراىات التي تحط قدره، بل لم يجد سببا منطقيّا يجعل ىذه كلذذا أفصح في أكثر من مقاـ أنوّ أستَ الظرّكؼ الصعبة، ك 
إذا توقفنا ك  8"صرت مثل الفأر المعلّق من خصيتيو".في قولو:خصيّ الدفأر و نفسو بالالإرغامات تتّفرغّ لو كحده؛ حتى أنوّ شبّ 

الإخصاء في حكايات ألف ليلة با الأمر الذم يذكرن لعقم،لو ىي صورة يق من خصيتصورة الفأر الدعلّ  ، لصد أفّ وصفعند ىذا ال
الإخصاء الذم يتعلق بالسّارد ىاىنا ىو بينما  ،بفعل قسرم لصاب كتوقف النّسلىو دلالة على عدـ الإ ىنا كالعقم كليلة،

يحيل على  عارض مع كل ماذا الوضع يتعميق، فهه الفلسفي البعد، كمن ىذه الوجهة يطالعنا سؤاؿ الوجود بإخصاء كجودم
 كاف اختفاء السارد حالة بتُ البينتُ: لا ىو ميت كلا ظاىر للعياف.   من ثمّ ك  ،ياة كالأملالحك بعث ال

لكنّو لا يزاؿ يحتفظ ببعض إنسانيتو، ذلك أنو كاف بإمكانو أف يشق يريقو  ،الأمر الّذم أكسبو صلابة كقسوة لا متناىية
توارت " إذ يقوؿ: ىتماـ بو إلى آخر لحظة من حياتو،لردّدا كيتخلّى عن الشّيخ لكنّ شفقتو عليو جعلتو يتحمّل مشقة الا

كفاة  اتلكن سرعاف ما تستيقظ أنانيتو في لحظ 9".للخلف كلّ مشاعري الدّاكنة، وملأتني الشّفقة نحوه،إنوّ مسكين حقا
فقة إلى كاجب خاؿ كالشّ قد آف الأكاف لو أف يرتاح منو، لتتحوؿ الإنسانية ، ك الشّيخ، فيعزّم نفسو بأنوّ قاـ بما يدليو عليو ضمتَه

يكن والدي على أيّ حال، والمشاعر التّي أوىمت بها نفسي لكي أصبر عليو ماتت معو  "لم. من الدشاعر الإنسانية
كرغم أفّ "مراد" قد انتشل السارد من عالم الضيّاع، ككفر لو مأكل يحميو، لكنّو في الوقت نفسو سرؽ منو حريتّو،  10".بموتو

"ليت ذاكرتي ممسوحة. الإنسان تنحتو التّجارب، وأنا مجرّد منحوتة مهترئة إذ يقوؿ في ىذا السياؽ:  كقيّده أكثر فأكثر،
فتات، صنيعة الآخرين وتجاربهم فيّ. وافقت أن أكون كلب حراسة لأنيّ كنت مهشّما، بصراحة لم أتوقّع كلّ ، بلّ ملّمح

فالسّارد غتَ اجتماعي، كلا يحبّ لسالطة  11"بانتظار الموت.ىذا العذاب، أحببت أن أعتزل النّاس فقط...أبتعد و أتسلّى 
 12."بعت ىاتفي، ليس لديّ من أكلّمو أو يكلّمنيالآخرين، إنوّ يعيش في عالم خاصّ بو بعيدا عن كلّ البشر، إذ يقوؿ: "

تّى في الحالات الّتي كىكذا، فالسّارد/البطل يظهر كحيدا منعزلا ح 13."بقي دون وظيفة منذ جئت للسكن ىنا كحتى التّلفاز "
تستدعي إبداء اجتماعيّتو، إذ لا يبتعد عن انعزاليتو، كلا يعلن غبطة في لحظات الحبّ، لأنوّ يخشى أف تنقلب كلّ تلك الدشاعر 

ة ىي إلى النّقيض، فرغم أف الفتاة الّتي كانت تلوح لو بيدىا في الضّفة الأخرل متاحة لكنّو غتَ متحمّس لذا كثتَا، فالفتاة اليافع
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رمز للتّجدّد، كالحياة، كاستمرار العيش الخصيب، كالإحساس بمعتٌ الحب الدافق، كالإشراؽ. كمع ذلك كاف بغتٌ عن كلّ ما 
سبق، كربما كاف يخشاه لأنو تعوّد أفّ الأشياء الجميلة لا تلبث أف تسرؽ منو، فهو بعيد كلّ البعد عن الراّحة، كالاستقرار، كلا 

أواجو الجدار منذ ساعتين بنظرة بلهاء، كأيّ كائن عديم النّفع، وفي حالة ارتخاء ،كعن ذلك يقوؿ : يشعر إلا بقزامة نفسو
من خلاؿ ما سبق يدكننا أف نتبتُّ ما يفكّر فيو السّارد، كما يختلج في عالدو الدّاخلي، فضلا  14"شديد مثل أثداء كلبة عجوز

النّفع كالفائدة، كلا تستحقّ التّقدير. فالجدار الّذم يواجهو منذ ساعتتُ  عن الصّورة الدشوّىة لذاتو، فهو يصفها بأنّها عديدة
ببلاىة في الدقطع السّابق إشارة إلى ما كصل إليو من انسداد ، كما أفّ تشبيهو لحالتو بأثداء كلبة عجوز مؤشّر على كضعيّة 

 الجدب الحياتي الّتي يكابدىا.
  :السّارد ودينامينة المونولوج .3

كلعلّ الغالب على ىذه الأحاديث ىو  حديث البطل مع نفسو، من خلاؿالرّكاية يابع الدونولوج الدّاخلي  يغلب على
كلعلّنا ندرؾ أهميّة الدونولوجات في إماية الغطاء عن  ،كتفاىتها، النّزعة التّشاؤميّة الّتي توحي بحقارة الحياة في عتُ السّارد البطل

لوما أك اعتًافا،نظرا لحساسيّة ىذه الشّخصية التي جربّت كلّ  كاف  سواء الكلاـ إلى نفسو، فهو لا يدلّ من توجيو شخصية البطل،
 لشكنات الحياة.

كذكرياتو الّتي ما لبثت لصيقة بو، لا تفارقو، ، الّذم يتًكز على السّارد كما عزّز فعالية الدونولوج ىو ضمتَ الدتكلّم "أنا"
 ف سلسلة الخسارات الدتتالية في حياتو جعلتو يشعر بأنوّ السبب في اغتياؿ المحيطتُ بو،منها كفاة خالتو ثم أمّو ثم أبيو، ذلك أ

"أن يحبّني ، كفي ىذا الدعتٌ يقوؿ: لرّحيل إلى كجهة غتَ معلومة في لزاكلة جادّة منو للابتعاد عن أخيو عمّاردفعو لالأمر الّذم 
كامتزج  هي بقدر ما أمتعتنا آلدتنا،ف في تداس مع الحياة الواقعيّة، يجعل الرّكايةلشاّ  15".أحدىم فتلك وصفة ناجعة لموت وشيك

 كاقعها بواقعنا.
ائم في دّ و البطتنم عن تخأنّها كردت في شكل استًجاعات تدثل تداعيات نفسيّة  التي يستعيدىا السّارد، من سمة الذكّريات

 كقلّة الانفعاؿ إلّا أنو لا يكفّ عن لوـ نفسو كتحميلها كلّ الدّكامة الّتي لم يجد لسرجا منها، فهو كإف كاف يبدك عليو الذدكء 
ليس فقط على  ،رّبها من خلاؿ الكشف عن الحالة الدزرية الّتي يكابدىاجمصائب العالم، كىذا ناتج عن كافّة الاختبارات الّتي 

ركايات تيّار ب نوع من الركايات لصيقاالّتي تجعل ىذا الّ  الدستول النّفسي كالاجتماعي بل على صعيد التّجربة الوجوديةّ نفسها،
"تيار  "كما أنّها تضع أسئلة جادة عن. كتفرّدىا من حيث تسليط الضّوء عليها ،الوعي الّتي تشتغل على شخصية كاحدة

ء كفيما يتّصل بأىدافهم الجماليّة، تلك الأسئلة التي لم يجب عنها علما كعن أفكار الكاتب فيما يتّصل بعلم النّفس، الوعي"،
صوت الشّخصيّة البطلة ىو الصّوت الغالب  غدكيكمن ثم  16كمؤرخو الأدب بصورة مرضية بعد." كعلماء النفس، نظرية الدعرفة،

فيصبح قناعا للمؤلّف ، الّذم يتماىى مع الشّخصيّة الرئّيسة ، التي تنشئ علاقة كييدة كمباشرة مع الدتلقّي على جلّ الأصوات.
في الحكي مع الشّخصيّة الرئّيسة الّتي تستقطب حولذا العناصر الأخرل "فلا تكوف إلا مظاىرة لذا ، أك ، فيتوحّد السّارد الدشارؾ 

راكظة في سبيلها، أك دائرة في فلكها ، فلا الزّمن زمن إلا بها كمعها، كلا الحيّز حيّز إلّا بها، حيث ىي الّتي تحتويو ك تقدّره 
لذا كيوع أمرىا. أما الحدث فليس في حقيقة الأمر يكوت إلّا بتأثتَ منها، كدافع من لغاياتها، على حتُ أفّ اللّغة تكوف خدما 

 .17سلطانها"
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م النّفس البشرية في أشد لحظاتها ضعفا، كما أفّ ضمتَ الدتكلّم ينشّط العمليّة السّرديةّ كمنو فإفّ حضور الأنا اللّافت يعرّ 
يقودنا إلى تصنيف الركاية  لنموذج للرّكاية الدونولوجية الّتي تدكر حوؿ  كىذابحضوره الدكثّف، كسرد ما يجرم بطريقة متسلسلة ،

 شخص كاحد يعبّر عن نفسو، كيحكي ما حصل معو من خلاؿ السّرد الاستذكارم الّذم يحاكؿ من خلالو التّعريف عن نفسو.
ارح فيها السّارد نفسو، كيركم ما حصل كىنا نعاين بأفّ أغلب الدشاىد الّتي تظهر فيها قوّة الأنا السارّدة ىي تلك الّتي يص

معو، فيعرض ردّات فعلو الّتي تبدك غامضة ،كغتَ كاضحة ،صادرة من شخصيّة غتَ سويةّ كإشكاليّة لا تدلّ من النّبش في الذّاكرة 
ة متًسخة في ذكريات ضاربة في القدـ تعود إلى تداعيات قديد من خلالو  يستدعي البطل السّارد الداضي الّذم  خلاؿ الزّمنمن 

فيكوف بذلك في مواجهة مباشرة مع الدوت، الّذم لصا منو ، منها حادثة اختطافو من يرؼ جماعات لرهولة ،ذاكرتو الددفونة
رأسي على الوسادة ثقيل، ليتو قطع في على تضييع فرص الرّحيل اغتيالا في الداضي ، إذ يقوؿ :"بأعجوبة، لكنّو اليوـ يتحسّر 

 .18،كنت لأكون الآن ىناك في الأعلى أضحك طويلّ على الأقدار التّي نهبت حصّتي في الحياة"تلك الحادثة القديمة
كلا يحرّؾ بو الدوت بالنسبة للسّارد البطل معادؿ للنّجاة كالراّحة، لذلك لصده في أكثر من موضع في الرّكاية يرحب إذف ، ف

لم تزعزعو ف، وذ صديقو الّذم يحنتو الشاحنة بمرأل كمسمع منلم يحاكؿ إنقا ساكنا جراّء ىذا الدصاب الجلل، كما حصل حينما
لا يريد ، كلم يحرّؾ ساكنا لانتشاؿ يده الدمدكدة إليو، بل تعامل مع الأمر كما لو أنوّ شيء إيجابي،صاحبونداءات الاستغاثة من 

وربما لمحت على شفتيو نصف  ،"رأيتو عيناه جاحظتان: لقد تدتٌ لو أنوّ كاف مكانو بل أكثر من ذلك، أف يحرمو منو ،
 19مثل ىديةّ غير متوقعة." وسريعا، ابتسامة ...لست متأكدا، حسدتو، أتاه الخلّص مجانيّا

السّمة البارزة في الرّكاية ىي الدناجاة الّتي يغت على الأقساـ الأكلى منها في حديث السّارد  نستطيع ،إذف، أف نتبتُ أفّ 
ك"ىو ذلك التّكنيك الدستخدـ في القصص بغية تقدلَ . أغلبها عبارة عن مونولوج داخلي كعتابو كلومو لذا،فكانت في ،مع نفسو

كيغلب على ىذه  20".-دكف التكلم بذلك على لضو كلي أك جزئي- كالعمليّات النفسيّة لديها المحتول النّفسي للشخصيّة
ثم إف غلبة الدونولوج كالحوار الدّاخلي على أغلب مقايع  فهو يعمد إلى تعريتها في لحظات البوح الأحاديث الصراحة مع النّفس،

الرّكاية يعطيها مسحة شعورية تنم عن حالة الغوص في دكاخل البطل ، حيث إفّ "ىذا الحوار يعكس لنا معاناة الشّخصيّة ك يبتُّ 
ه، كيسرّد أنفاسو، إنوّ زمن لنا مدل إسهاـ مثل ىذا الحوار في كسر نمطيّة السّرد، كإعطائو مدل جديدا يتنفّس الحدث عبر 

كمن ىذا الدنظور، نعاين ساردا ينقلب بتُ أضغاث الداضي كمآسي الواقع، لذذا يبدك كحيدا ييلة النّص ، 21حسرة، أسى."
الرّكائي، بينما حياتو في أغلبها حوارات مع نفسو، يزعجو الآخركف، كما يزعجو ضوء النّهار كإشراقة الشّمس، كيشّده الليل 

 ظّلاـ في الليالي الطويلة .كحلكة ال
 :السّارد وشعريةّ الالتباس. 4

 ئمن العتبات الّتي تعتبر "أكّؿ لقاء مادم لزسوس بتُ الكتاب كالقار  "اختفاء السيّد لا أحد"ينطلق الالتباس في ركاية 
امل إيجابا مع ىذه العتبات اللذين يشفّاف عن أفعاؿ قد تتع ستًاتيجية الكتابة على حسّو كحدسو الإبداعيتُ،إتراىن  ،الحصيف
كذلك من خلاؿ ما تقتًحو القراءات من اجتهادات كتأكيلات كتنظتَات تزيد من غتٌ تلك العتبات، كتفتح آفاقا  أك سلبا،

 ىذه العتبات "ليست نصوصا قطوفها دانية،ك  22".كل عتبة يفتًض أف تخلق كضعيّة تواصليّة معينة لأف متعدّدة للحوار النّقدم،
فضلا عن اختلاؼ كظائفها كيبيعة  بتعدد سياقاتها التداكلية، بات لا تخلو من دلالات متعدّدة كملتبسة،بل ىي عت
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فتوظّف عتبات  ،الّتي تشتغل على الالتباس منذ البداية "اختفاء السيّد لا أحدركاية " عنواف كىذا ما نلفيو في 23".مستهدفيها
جو في ت، الّذم يحمل بعدا رمزياّ نستنانهاز العتبات الّتي تشدنا في الرّكاية ىو عنو كعليو فإفّ من أبر  متنوّعة تطرح أكثر من تساؤؿ.

، آخر الرّكاية أكثر من أمّ مكاف آخر، فلقد مرّ السّارد بعدّة مواقف استثنائيّة، جعلتو يدارس فعل الذركب كالانسحاب في كلّ مرة
 .بوضوح باختفائو بشكل فجائي كتجلى ذلك

نفسو غتَ مرغوب فيو في بيت العمّة، كبفعل كيأة الواقع الاجتماعي الصّعب قرّر  السارد ئلتو كجدففي مأساة فقداف عا
كيجد  تشاء الأقدار أف يتشرّد كيعمل في الزبّالة،ففي الأرض متوجّها إلى كجهة غتَ معلومة،  توهيف كأ ،أف لا يكوف عالة على غتَه

مرةّ أخرل ، ثم يشق يريقو مةلكنّو يهرب لّرددا إلى كجهة أخرل غتَ معلو  نفسو متّهما بالجنوف في مصحة للأمراض العقليّة،
فيقرّر  ،ليلتقي بمراد فيعرض عليو أف يعيش في بيتو كيعتتٍ بوالده، لكنّو يضيق بفعل ىذه الظرّكؼ كالدسؤكليّة التّي لم يتعوّد عليها

 صاح عنها فيما بعد.إلى كجهة لرهولة لم يتمّ الإف يتجو لكن ىذه الدرةّ ،أيضا الاختفاء
: الرجل العناكين الداخلية نذكر منها، ك أما فيما يتعلّق بالعتبات الأخرل فإنّها تحمل في معظمها سمة الالتباس كالاحتجاب

 أحدىم يخفي سراّ. الجحيم يطلّ من النافذة، الّذم سرؽ كجهو كرحل، مراكغة، تكالب،
كمن ثّم يصبح  ىذا الشّخص   الاعتناء بو إلى كجهة غتَ معلومة،بعد رحيل الشيخ كانتهاء مهمّتو في "اللّّأحد"يشق 

كيرغب في معرفة مكانو، رغم أف  ،اللّّ أحداىتماـ الجميع، فالكلّ يبحث عن  أك عدمو لزطّ المجهوؿ الّذم لا يهتمّ أحد لوجوده 
و لأنو بالنسبة لذم لم يكن سول نكرة لا ككاف بجانبهم كلم يتبيّنوا ملالز كلم يقدّموا لو يد العوف، ،نفس الشّخص كاف أمامهم
لا يدلك الداؿ، ىذا ما جعل أغلبهم عاجزكف عن كصفو للمحققتُ، حتى من الناحية  -بنظرىم-يدلك ما قد  يقدّركنو عليو 

ن "مرّة رجل أشيب في السبعيإذ يركنو  عاجزكف حتّى عن تذكرىا، ،الفيزيولوجيّة، فهو بالنسبة لذم شخصيةّ لشسوحة الدعالم
وجهو شاحب كأن وراءه تاريخا من  ومرة ثانية أربعيني موفور الصحة لكن يلبس نظارة سميكة ويعرج عرجا خفيفا،

فمن الدؤسف أف نستشف قيمة الأشخاص بعد رحيلهم، كأف لا يأبو أحد لوجودىم كلا يقدّر ىذا الوجود، إلّا 24" .الانكسار
  ذا الدوضع معادلا للوضوح كالتّجلّي.بعد الاختفاء كالرّحيل، ليصبح ىذا الاحتجاب في ى

تنطوم على معنيتُ متناقضتُ الأكّؿ يحمل معتٌ السّيادة،  "حدلّأ ال"أفّ تسمية  في ىذا السياؽ نلاحظمن ىذا الدنظور،  
الّذم  اب،إلى جانب أنوّ تجسيد لدعتٌ الاحتج اكالثالٍ ىو الغياب كىو نفي الذّات ذلك أفّ السّارد البطل لا يدلك ىويةّ كلا اسم

فبتملصو من ىويتو يشعر  ،الذّات، فالسّارد البطل يديل أكثر للاحتجاب كلا يرغب أف يخضع لأمّ قانوف ديعمّق الاختفاء، كنق
لذلك فهو ينطلق إلى آفاؽ لرهولة لكنّها  كلا يدلك أيةّ مسؤكليات، فهو حرّ أكثر كلا يخضع لأمّ قانوف، ،بأنو سيّد على نفسو

 كفعل الاختفاء ،فعل السّيادة كتجعل منو يدارس الفعلتُ الدفضّلتُ لديو: ،ليو لأنّها آفاؽ مفتوحةلذيذة بالنّسبة إ
كمن بينها الانهيارات الكبرل  بفعل الظرّكؼ السيّئة الّتي مرّ بها، لقد تعزّزت ىذه الرّغبة في الاختفاء كالتّوارم لدل السّارد،

و، إضافة إلى ذلك انقلاب الدوازين الّتي أدّت إلى اكتساح الظلّم كالمحسوبيّة كغياب الّتي مرّ بها الوين في فتًة عصيبة من فتًات
الأمر الّذم أدّل إلى ىشاشة  ىذا الإنساف الّذم شقّ يريقو لضو المجهوؿ دكف التّفكتَ في عواقب الأمور، فهو بذلك لا  الفرص،

 تًاب في كينو كبتُ أىلو.بل يدثّل كلّ إنساف ىشّ، شعر بالتّهميش كالاغ يدثّل نفسو فقط،
من لررد بكثتَ  بل يتّخذ دلالة كجودية أعمق ،الذم أشرنا إليو سابقاالضيّق  دعند الح السارد البطل لا يتوقف اختفاء

كاف ليكوف لولا الظرّكؼ النّفسية الّتي كصل  ذلك أفّ فعل الاختفاء ما ىي مزيج بتُ الفردم كالجمعي، ، كأكثر تعقيدا،احتجاب
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التّمزّؽ كالضّياع الّذم كصل إليهما بفعل الشّتات الدكالٍ كالنّفسي، فكاف فعل الذركب لزاكلة جادّة للمّ من خلاؿ  لسّارد،إليها ا
 الدمزقّة.ك شتات ىذه الذّات الدستلبة 
الذّم يعرض  ب لضوىا شخصيات أخرل تشابهها في الغموض كما ىو الشأف بالنسبة "لعمي مبارؾ"ذىذه الشّخصية تنج

 سومّ.ال غتَ، عقل، كما كاف منو سول نعتو بالمجنوفلستل الك  أمرا مريبا يجعلو يكاد يجزـ أفّ ىذا الشّخص ىو شخص لرنوف، عليو
لم يشعر اتجاىهن بنوع من العايفة بل بالدقت، كما ىو الحاؿ بالنّسبة  كذلك الأمر بالنّسبة للنّساء اللّائي مررف بحياتو،

الزّكاج لأجل مصالحو، كأكهمها بالحب في الوقت الّذم لم يكن يشعر اتّجاىها إلّا بالاشمئزاز للممرضة التي استغل رغبتها في 
كىذا الغباء  ،تريد التّخلص من ىذا اللّقب بأم شكل من الأشكاؿلذلك ك  ،فهي تدثل الدرأة التي اتهمها المجتمع بالعانس ،كالدقت

"ما معنى أن تكون أولى تجاربك العاطفيّة  لعقليّة، يقوؿ عنها:لأمراض ااجعلها تثق في كلاـ شخص يزاكؿ علاجو في مشفى 
ا يعزّز السّخرية كالذجاء في ىذا لشّ  25".بدينة تشبو كيس شحم؟كان للممرضة فائض من كل شيء عدا الحكمة مع امرأة

لدكره غتَ  -برفق لا بمرارة–"لا بد أف يكوف الإنساف لزل سخرية  . إذليبرز نقمة السارد على أفراد المجتمع المحيطتُ بو ،الصّدد
فهو يتبـر من  عليو،ك  26".-ذلك الدكر الّذم يدعو للرثّاء، كالدسافة الدوضوعيّة الّتي يحتفظ بها الدؤلف الدناسب في ىذا الوجود،

 .الأشخاص الّذين يشعر اتّجاىهم بالنّقمة كالسّخرية من كضعياتهم الّتي تستدعي الشفقة رغم  أنوّ ليس بأحسن حاؿ منهم
فهو نموذج للمثقف الذم عاش الحياة بكل إكراىاتها،  يصارع البطل السّارد الحياة بكل تناقضاتها،كبناء على ما تقدـ 

 فغيابو مزدكج، غياب من خلاؿ العزلة كعدـ لسالطة النّاس قدر الإمكاف،  كغياب آخر من خلاؿ الاختفاء عن الأنظار كالتّوارم
 كالذركب.

من خلاؿ ىو التّحوّؿ الحاصل من ضمتَ الأنا إلى ضمتَ الذو،  "اختفاء السيد لا أحدة "حكايكما كثّف الغموض في 
من ضمتَ الدتكلّم "أنا"إلى ضمتَ الغائب "ىو""الذم يعتبر الأكثر استعمالا في السّرد  60تغتَّ الضّمتَ انطلاقا من الصّفحة 

رد العربي القدلَ ىذا الضمتَ في "ألف ليلة كليلة "، ك"رسالة كبطبيعة الحاؿ، لم يكن غريبا أف يصطنع السّ  ،27الشّفوم كالدكتوب"
 الغفراف" ك"مقامات" الذمذالٍ ك الحريرم.

كالتّغتَ في الضّمتَ ىو نتيجة لتغتَّ مسار الأحداث في ركاية "اختفاء السيّد لا أحد" ،فقد اختفى السيّد لا أحد بطريقة 
بل إفّ القارم يبحث معهم أيضا عن  ة البحث عنو من يرؼ الضابط كالمحققتُ،مفاجئة، كلم يتًؾ أثرا بعد رحيلو، لتنطلق عمليّ 

سرّ ىذا الاحتجاب، كنسجل ىنا أف السّارد لم يخبرنا بأمّ شيء باستثناء ما كرد على ألسنة الشّخصيّات، أك ردّات فعلهم لضو 
 ىذا الاختفاء .

بهاـ يطبع النص جعل الإ قدالسّارد  باجتاح، حيث لصد من متطلبات الحكي البوليسي الوضعينبغي الإشارة إلى أفّ ىذا 
انغلاؽ يسد كل سبيل مشكلا مطركحا يوحي بغموض كبتَ ك  -أساسا- الرّكاية البوليسيّةكمع ذلك " تبقى  ،كيحفز تناميو ،الركائي

ليسيّة في تشكيل عناصر البحث كالتّحقيق الحل كالتّنوير، كلزاكلة إزالة ىذا الغموض ىي التّقنية الفنيّة الّتي تقوـ عليها الرّكاية البو 
 تفكيك اللغز ىي أك. ككضع الدلائل الدادية في خدمة المحقق للقبض على المجرـ كإدانتو للوصوؿ في النّهاية إلى إقامة الحجة،

 البوليسية،كتطوره عبر العلاقات القائمة بتُ الشخصيات في بناء الركاية  (Action) الدطركح على المحقق كتتبع مسار الحدث
 28للوصوؿ في النهاية إلى كشف الستار عن حل اللّغز كتقدلَ الحجج الكفيلة بإدانة المجرـ بكيفية منطقية مدعمة بالأدلة الدادية."
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فالسّارد البطل يقع تحت كيأة غواية الغياب ، قيتملّص من السّرد تاركا كراءه جملة من الأسئلة ،كلا أحد يعلم أين غاب أك ارتحل 
. 

لى ىذا الأساس يكوف الحكي قد انتقل من الدستول الأكؿ إلى الدستول الثالٍ ، حيث تحوّؿ صوت السارد ،كمع ذلك ظل ك ع
الانفتاح ك التداخل قائما بتُ الدستويتُ في الرّكاية ، ذلك أفّ القسم الثالٍ من ركاية "اختفاء السيّد لا أحد"ىو حفر في الجريدة 

القوؿ بأننّا أماـ التباستُ :التباس السّارد الدختفي من جهة ، كالتباس جريدة القتل الّتي لم تكتشف الغامضة ،بهذا الدعتٌ يدكننا 
ملابساتها .كمن ىذا التّحوّؿ الصّوتي يتحدّد  أيضا التًّابط بتُ قسمي النّص الرّكائي، فالانتقاؿ من ضمتَ الدتكلّم"أنا" إلى ضمتَ 

اتل الغائب، كبحث عن السيّد لا أحد الّذم اختفى. إذف "ىذا التًابط ليس آليا، بمعتٌ أفّ الغائب لم يكن لرانيّا،إنوّ بحث عن الق
التًّابط تخلقو الصّياغة من حيث ىي قوؿ، أك نطق متكلّم يخايب سامعا..كلضن لا نصل إلى ىذه الحكاية إلّا بالنّطر في النّص 

 29على مستول القوؿ فيو"
القسم الأكؿ أك في القسم الثالٍ ،ففي الوضعيتتُ يفشل السّارد في  فشل سواء في اللذلك نلفي خطاب السّارد يفضي إلى

 استعادة اسمو ، كفي معرفة القاتل.
 :خاتمة .5

"، لم يكن لررد غياب اختفاء السيد لا أحد"ركاية  لذلك، نستطيع القوؿ في ىذا السياؽ، إفّ احتجاب السارد/البطل في
وما بتجربة حياتية ذات بعد كجودم مشحوف بالعزلة كالقلق كالحتَة كالارتياب. لذا، الاختفاء في كتوار عن الأنظار، كإنّما كاف لزك

 ىذا الدقاـ ىو موقف كاختيار كبحث عن الدعتٌ. 
كلا غرابة أف يجلّي ىذا الغياب الدسكوت عنو في حكاية السارد، كلاسيّما من خلاؿ أصوات سرديةّ أخرل في القسم 

مع ذلك لم تستطع أف تقدـ الأجوبة الكافية عن سر الجريدة، كتحديد فاعلها. كلعل ذلك ما جعل الدتلقي أماـ الثالٍ من الركاية، ك 
سارد إشكالي. كىنا يغدك احتجابو حضورا، ككلاهما تجسيد لنسق معرفي يؤير رؤية السارد للوجود كالعالم؛ ىذه الرؤية التي 
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