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طورور يعدُّ التَّشكيل البصرم من أىمِّ الظَّواىر الفنيّة التي شاعت على مستول السّاحة النَّقديَّة كالأدبيَّة الدعاصرة، خاصة في ظل التَّ : ملخص
، فقد أصبح الجانب البصرم عنصرنا مهمنا في برليل النُّصوص كاستنطوراقها كالكشف عن دراسَّتها تة كاستًاتيجياالَّذم شهدتو الأجناس الأدبيَّ 

عن حالتو معناىا، كنقصد بالتَّشكيل البصرم ما تقع عليو أعيننا من علامات كرسومات كألواف، يوظفها الكاتب قصد التلميح لشيء أك تعبتَنا 
بصرم يوازم النّصَّ اللّغوم كيضاىيو في الأهميّة كيضفي عليو قيمة فنيّة جماليّة، كعليو تسعى ىذه الدراسة للكشف عن  النفسيَّة، فتصبح بدثابة نص  

   جماليّات التَّشكيل البصرم في ثنائيّة الّجحيم لعبد الدلك مرتاض. 
 العلامات.  ؛ثنائيّة الّجحيم ؛الجماليّة ؛التّشكيل البصرم :يةكلمات مفتاح

Abstract: visual formation is considered one of the most important artistic phenomena that has spread in 

the contemporary critical and literary arena⸴ especially in light of the development witnessed by literary 

genres and the strategies for studying them. The visual aspect has become an important element in 

analyzing texts⸴ interrogating them⸴ and revealing their meaning. By visual formation⸴ we mean the 

signs that our eyes encounter. Drawings and colors are used by the writer to allude to something or 

express his psychological state. They become a visual text that is parallel to the linguistic text⸴ equals it 

in importance⸴ and gives it an aesthetic artistic value. accordingly⸴ this study seeks to reveal the 

aesthetics of visual formation in Abdel Malik Mourtad Duality of Hell  

Keywords: optical shaging; aesthetic; duality hell; tags. 
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  :مقدمة .1

 في ، التي لم تػأخذ نصيبها من التحليل إلاَّ ل التحليل الكلاسيكي للنّصوصّ الأدبيَّة الكثتَ من الجوانب الجماليَّة فيهاأغف
 .صّ ا مهما من عناصر النّ ذم أصبح عنصرن كمن بينها الجانب البصرم الَّ ، الأدبي من كل جوانبو صّ ذم تناكؿ النَّ قد الدعاصر الَّ النّ 

بل كيدكننا اعتبار تلك ، ي كتشكيل مدلولاتوكتقريبو إلى ذىن الدتلقّ  صّ في بناء معتٌ النّ  ا بارزناصرم دكرن شكيل البيلعب التَّ  
ا جماليِّا، فقد أصبحت ، كما يساىم في إعطوراء العمل الأدبي بعدن غوم كيتًجمواللّ  صّ ا يشرح النّ ا بصريِّ الرسومات كالعلامات نصِّ 

رئ معا كمن ىذا الدنطورلق جاءت إشكالية البحث كالتالي: ماذا نقصد بالتَّشكيل البصرم؟ ىذه التقنية لزل اىتماـ الكاتب كالقا
 ككيف بذلت ظاىرة التّشكيل البصرم في ثنائية الّجحيم لعبد الدلك مرتاض؟ كما ىو البعد الجمالي الَّذم أحدثتو داخل الركايات؟

 ،صرم، كالوقوؼ على أبرز عناصره داخل الجنس الركائيتهدؼ الدراسة للكشف عن القيمة الجماليّة لظاىرة التّشكيل الب
، خاصة كأفّ تقنية "كادم الظلاـ"كركاية  " مرايا متشظية"كبالتحديد في ثنائية الّجحيم لعبد الدلك مرتاض كالتي تضم كل من ركاية 

 التّشكيل البصرم تعد من أىم تقنيات التجريب في الركاية الدعاصرة. 
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ينطورلق بحثنا من لتي نسعى إليها من خلاؿ دراستنا، إشكالية البحث كالوصوؿ إلى الأىداؼ ا عن كحتى تتستٌ لنا الإجابة
إلى الجانب التطوربيقي بعدىا ننتقل الدصطورلحات الأساسية التي لذا علاقة بدوضوعنا كالجماليّة كالتّشكيل البصرم،  علىالوقوؼ 

    نشتَ فيها إلى أىم النتائج التي توصلنا إليها.   ، فخابسةيمشكيل البصرم في ثنائية الّجحنتطوررؽ فيو إلى جماليات التَّ ك 
 ضبط المصطلحات والمفاهيم .2

 : مصطلح الجماليّة 1.2
الدصطورلح بحقل كارتبط  ،لشتدّة إلى عهد الفلسفة الإغريقيّةة إذ لصد جذكره علم الجماؿ في بيئة فلسفيّ  ة أكالجماليّ  نشأت
كوف ل، ذا الدصطورلح غتَ لشكنالوقوؼ على تعريف ثابت لذ غتَ أفَّ سفة إلى ضبط مفهومو، نػُّقَّادُ كالفلافقد سعى ال ،الأدب أيضا

ة جماليات كلضن في حقل ، كمن ىنا فإفّ الجماليّ ا عن غتَهلشيزن  معايتَه التي بذعلو جميلان  فنّ  الفنوف كلكلّ  أفّ الجماؿ موجود في كلّ 
 .شكيل البصرمة التّ ، كموضوع دراستنا ىو جماليّ عرة الشّ ، كجماليّ ة السّردجماليّ ، ك ة الدسرحالأدب نقوؿ جماليّ 

لأكلى للتأسيس لعلم كذلك منذ المحاكلات ا ،اد كالفلاسفة ككجهات نظرىمقَّ النػُّ  د  د بتعدُّ ة كتعدَّ الجماليّ اختلف مفهوـ 
" الشيء الذم بأنو ن الفنّ أفلاطوف الجماؿ في لستلف كتبو التي تتحدث ع ؼ  رَّ ع   ،مع أفلاطوف كأرسطورو حتى عصرنا ىذا الجماؿ

مركر  على الرغم منراسخا في ذىنو  يبقىف، ما دكف غتَه عادة ما ينجذب القارئ إلى نص   ،1تكوف بو الأشياء الجميلة جميلة "
 ا فيبدكرىا بردث انطورباعن  كالتي صّ النّ  ة الكامنة فيإلى السمات الجماليّ ذلك يرجع تغتَ الظركؼ كالأحداث، فتًة زمنية عليو ك 

ىي كاحدة من لزددات  هالمحاكاة عندف، بقضية الجماؿ اموىتماك . كإلى جانب أفلاطوف لصد أرسطورو كتؤثر فيو كعقلو يالدتلقّ  نفس
اف ، كإنّّا تكوف بددل قدرة الفنّ ا ىو سارم في الواقع أك امجتتمعة لا تتحقق بدجرد نقل لدالجماؿ أك الجماليّ  يرل أفَّ  ذ  إؿ، لجماا

ة بذعل اف للشيء الدوجود في الواقع بطورريقة جماليّ " صياغة الفنّ  لأفِّ  اكاف الواقع بشعن   ف  ة حتى كإ  صياغة فنيّ على رسم الواقع ب
 .2ة قد تأتي عبر لزاكاة جميلة لدوضوعات بشعة "الإحساس بالجماؿ على أنوّ موجود )...( فالجماليّ 

إلى  أبو حامد الغزالي قد تطوررؽفكرين العرب القدامى، ة أك الجماؿ في لستلف كتابات النقاد كالدفبذلى مفهوـ الجماليّ  
" كالقلب :بالعتُ كآخر باطتٍ ندركو بالقلب، يقوؿ أحدهما شكلي ظاىرم ندركو ،مفهوـ الجماؿ كميز بتُ نوعتُ من الجماؿ

ذم ندركو بالبصتَة الّ  فالجماؿ ،3ا من العتُ، كجماؿ الدعاني الددركة بالفعل أعظم من جماؿ الصور الظاىرة للأبصار "أشد إدراكن 
 .ذم ندركو بالبصر حسب الغزاليأحسن من الجماؿ الّ 

جاء في معجم ، بل كتطورور بشكل ملحوظ من ناحية الدفهوـ كالتطوربيق، العصر الحديث كالدعاصر إلى يدتد مصطورلح الجماليّة
تزؿ جميع ، كبزتشكيلية، للإنتاج الأدبي كالفتٍال، تبحث في الخلفيات ة ىي " نزعة مثاليةالجماليّ  ة الدعاصرة أفَّ الدصطورلحات الأدبيّ 

ا من ، بغض النظر عن الجوانب الأخلاقية انطورلاقن ةة إلى الاىتماـ بالدقاييس الجماليّ ، كترمي النزعة الجماليّ عناصر العمل في جماليتو
 الأجياؿ / الحضارات / فيها، تساىم ة، بل جمالية نسبيلا توجد جمالية مطورلقة ، إذ  مقولة الفن للفن. كينتج كل عصر جماليتو

إلى دراسة  إذف الجمالية تسعى ،4كلعل شركط كل إبداعية ىو بلوغ الجمالية إلى إحساس الدعاصرين " ،الأدبية كالفنية الإبداعات
 خر.لآ بزتلف من فنّ  ة، كذلك كفق قوانتُ كمعايتَ،عيّ ة للأعماؿ الإبداالدميزات الفنيّ 
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ناس الأدبيَّة في العصر الحديث كالدعاصر تطورورنا ملحوظنا، كلم يقتصر التطورور على جانب الدوضوعات فقط الأج شهدت
ا مسَّ الشَّكل كالدضموف معننا، فلم يعد النّصّ الأدبّي لررد ائتلاؼ بتُ الحركؼ كالكلمات ا أصبح عبارة عن امتزاج بتُ  ،كإنَّّ كإنَّّ

ذ  بذتمع ىذه العناصر فتشكل لنا نصِّا لغويِّا كالآخر بصرينا، كمن ىنا ظهر ما لامات، إ  لغة الحركؼ كلغة الصّور كالرموز كالع
ظاىرة فنيّة كتقنيّة يستخدمها الدبدع ليتًجم ما يدكر بداخلو من أفكار كآراء بواسطورة الصور ىو ك  نسميو بالتّشكيل البصرم

" كل ما يدنحو النص للرؤية سواء أكانت الرؤية صرم على أنو يعرؼ لزمد الصفراني التشكيل الب كالألواف كالعلامات كالأشكاؿ.
إفّ التشكيل البصرم ليس قالبا مسبقا فهو ،على مستول البصر ) العتُ امجترد ( أـ على مستول البصتَة ) عتُ الخياؿ ( ) ... ( 

الدشهد البصرم نتاج ، إف 5بتوليدىا كتنويعها "ينتمي إلى ما يديز الثقافة الكونية الراىنة باعتبارىا ثقافة صور كأشكاؿ تقوـ التقنيّة 
 بعدىا نقوـ بتًجمتها في ،الأكؿ عن تكوين تلك الدشاىد في ذىننا الدسؤكؿا، لأفَّ الخياؿ ىو انسجاـ بتُ البصر كالبصتَة معن 

بعدىا  ،نو عن طريق الخياؿ، فالرساـ عندما يريد تشكيل لوحة مثلا لابد لو أكلا أ ف  يتمثلها في ذىالواقع لندركها بالعتُ امجترد
. كلصد عدة مصطورلحات توافق مصطورلح التّشكيل التقنيات فيعطوريها بعدىا البصرم يطوربقها بواسطورة الأشكاؿ كالألواف كغتَىا من

: " كىو لدينا لرموع مظاىر " التفضية " في الاشتغاؿ الفضائي " كيعرفو بقولولزمّد الداكرم عليو مصطورلح " أطلق  ،البصرم
، فالتّشكيل البصرم أك 6" صّ ، أم تلك الدعطوريات النابذة عن الذيئة الخطورية أك الطورباعية للنّ ص الشعرية الدكتوبةض النصو عر 

الاشتغاؿ الفضائي كما اصطورلح عليو لزمد الداكرم متعلق بكلّ ما نراه بالعتُ امجتردة، أم ىو لروع الرسوـ كالأشكاؿ كالصور 
شكيل البصرم إلى ىي الدسؤكلة عن انتاجها كبذسيدىا، كيقسم لزمد الداكرم التّ التي ندركها بحاسة البصر كتكوف الطورباعة 

يشمل الأشكاؿ الذندسية  اض كعلامات التًقيم، كفضاء صورم ، فضاء نصّيّ كيشمل كل من قضية السواد كالبيفضائتُ
لدصطورلح التّشكيل كمقابل   عي "من مصطورلح " الفضاء الطوربايحتِ الشيخ صالح كابزذ  ،7ثلثات كالدكائر كالصور كالرسوماتكالد

البصرم، يقوؿ: " إذا كانت أية دراسة للفضاء الطورباعي في أم نص قضية نقدية، لذا دكر أساس في تلمس جماليات النص 
كتتدخل في الحكم عليو أختَا ... فإنها، من ناحية أخرل قضية الدبدع، لأفّ توظيف عناصر الفضاء الطورباعي لا تتحقق عفويا أك 

، أك نتيجة الدلكة الشعرية ، بل لا بد لذا من قصدية ، يقف خلفها جهد الشاعر كمتابعاتو لحركة الحداثة كمستجداتها اعتباطيا
ى النّصوص قيمة جماليّة، قضية نقديةّ كفنيّة علبوصفو التّشكيل البصرم يضفي ، 8... كسعيو الدؤكب إلى تطوروير أدكاتو الفنية "

 ع إدراكنا ككعينا بدختلف تقنياتو حتى يتم تقديدوستدعي من الدبد ، كإنّّا يا أك سليقةوف عبثفي العمل الابداعي لا يك كتواجده
 كيساعده على فكّ شفراتو من جهة أخرل. هة كيعرفّو بخفاياهللقارئ في قالب فتٍّّ لشيز، يجذبو للنّصّ من ج

بة في الشّعر، كقليلة ىي البحوث أفّ جل الدراسات كانت منصمن خلاؿ بحثنا حوؿ ظاىرة التشكيل البصرم نستنتج 
و التي تطوررقت لذا في الأجناس الأدبيّة الأخرل، كبدا أفّ الركاية تعدّ من أىمِّ الأجناس الأدبيّة في العصر الحديث كالدعاصر، لدا شهدت

في ثنائية الّجحيم " " جماليات التّشكيل البصرم نّوذجا تطوربيقيا بعنواف أسنختار من تطورور سواءن من ناحية الشّكل أك الدوضوع، 
 . "ركاية كادم الظلاـ"ك " مرايا متشظية"كالتي تضم كل من ركاية 
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 جماليات التشكيل البصري في ثنائية الجحيم .3
 النصوص الموازية في ثنائية الجحيم: العتبات،1.3

م لنا ملامح معلم كبتَ غتَة ترس، فهي معالم صالنّصذم من خلالو نستطوريع الولوج إلى عالم العتبات بدثابة الجسر الّ تعتبر 
ا من ا مهمن تضيء جانبن  ي إذ  كتقريبو إلى ذىن الدتلقّ  ،النّص ا في تشكيل معتٌا مهمن دكرن  النّصوصّ الدوازية تلعبكىو العمل الأدبي. 

" ملحقات ، كالعتبات كما يعرفها جميل حمداكم ىي ةكأخرل جماليّ إفهامية  ، كمن ىنا فهي تؤدم كظيفةةجوانبو بطورريقة فنيّ 
إذ تفسره كتضيء جوانبو  ؛دث مباشرة أك غتَ مباشرة عن النصص سواء من الداخل أـ الخارج كىي تتحكعناصر بريط بالنّ 

، كمن أىمّ العتبات النّصيّة نذكر العنواف، كالغلاؼ، كاسم الدؤلف، كدار 9الغامضة كتبعد عنو التباساتو كما أشكل على القارئ "
ا بصرينا فتَبط الدتلقّي بتُ الصورة كفكرة النّشر، كالإىداء، كالد قدّمة، كلذذه الدوازيات النصية دلالتها الخاصة، إذ تعطوري النّصّ بعدن

 العمل الأدبي ليكتشف الحلقة الدفقودة من النّصّ.

                           
أخذ الغلاؼ  ول التقنيات الدستخدمةمستفي ظل التّقدّـ التكنولوجي كما شهدتو الطوربّاعة من تطوروّر على  عتبة الغلاف:

أبعادنا كآفاقا أخرل، فلم يعد لررد كرقة برمل اسم الكاتب كالعنواف، كإنّّا بروؿ إلى فضاء بصرم يوازم النّصّ كيضاىيو في الأهميّة 
صرم لدا يدكر داخل النّصّ،  لدا يحتويو من أشكاؿ كرموز كألواف تقرّب لنا الدعتٌ الدبدئي للنّصّ بطورريقة جماليّة، فهو بدثابة تعريف ب

 .فسو لأنوّ أكؿ ما يقع عليو بصرهكما يلعب دكرنا مهمنا في جذب القارئ كإحداث انطورباع في ن
" لوف الرماد  على عدة دلالات سلبية فهووف الرمادم، ينطوروم باللّ  اخارجي اركاية " مرايا متشظية " غلافتضمنت 

، يعد 10" !الغرب الرمادم ىو لوف النصف حداد، كفي اد تعبتَا عن الذم العميقم بالرم، ككاف العبريوف يغمركف أنفسهكالضباب
يدكر داخل الركاية من أحداث تشاؤمية كخوؼ كيأس، كما احتوت الواجهة الأمامية  عمّاىذا اللّوف منبها بصرينا كخطورابنا معبرنا 

بة نص بصرم يلخص لنا النّصّ اللّغوم كيشرحو، على صورة فنيّة برمل لرموعة من الأشكاؿ كالألواف، اختارىا الكاتب  بدثا
 ،تشكلت اللّوحة من مرآة منكسرة، كفوؽ الدرآة نلاحظ كجود ىيكل أسود اللّوف على شكل جسم إنساف ملالزو غتَ كاضحة

اية، لصد ككأنوّ منعدـ غتَ موجود معلق من يديو على حبل، كإذا ما حاكلنا الربط بتُ ىذا التّشكيل البصرم كما جاء داخل الرك 
الكاتب يشتَ بذلك الذيكل إلى أىل الركابي السبع الّذين لا يجيدكف سول سفك الدماء، فالجسم الأسود ما ىو إلا رمز للظلاـ 

الركاية " لضن الظّلاـ. كنفتخر بالظّلاـ.  كمن الدقاطع الدالة على ىذا في ،ايعيشوف فيه م يغمر أىل الركابي كالظلاؿ الّتيالّذ
؟ كأين البرىاف رؽ الحقيقيّ بتُ النّور كالظّلاـ؟ كما الفذا كنا لضن الظلاـ ... فما النور؟ كأين يوجد. كإنورنا ظلاـظلامنا نور، ك 

، أما الدرآة الدشظية فهي تعبتَ عن حالة الشتات 11" ر في غياب الظّلاـ؟ ثم ما قيمة النّو يس إلّا ظلاما في ظلاـعلى أفّ النّور ل
الأيقونات البصرية مشخصة لأحداث الركاية،  يشها أىل الركابي السبع، جاءتياة امجتهولة التي يعكالتفكك كعدـ الوضوح كالح
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على للاطلاع  ككأنّها مرآة تعكس لنا ما يدكر داخل النّصّ، استخدمها الكاتب بدثابة لغز بصرم يشدُّ بو الدتلقّي كيستقطوربو
 لزتول الركاية.     

ت كاجهتها على شكل منظر طبيعي يتشكل من سماء كجبل ككادم كسهوؿ كىي " كادم الظلاـ " فقد جاءأما ركاية 
، بناتي، ككما تعلموفاية: " الجلولية، يا أكلادم، كيا ء في كصف ىذه الأمكنة في الرك ، جاكن التي بذرم فيها أحداث الركايةالأما 

جبلي كعر، كبعضها الآخر صحراكم  بعضها سهلي منبسط، كبعضها دم الظلاـ )...(بستد على مساحات شاسعة لشا يلي كا
وف الأحمر الدائل يتخللها اللّ  السوداء سماء ملبدة بالغيوـ ةوحة الفنيّ اللّ ضمّنت ت .12، ككلها يدتد إلى أقصى آفاؽ الأرض "شاسع

ف الأحمر بالنار و ، فقد ارتبط اللّ كادم الظلاـ من أياـ سوداء دمويةإلى البرتقالي إذ تعكس الحالة التي يعيشها أىل الجلولية في 
كنرل على يدتُ اللّوحة جبل ، 13ـ فهو لوف لسيف نفسياوف ارتباطو بالدّ كالحرارة الشديدة كالحزف كالعنف كمن أكثر سمات ىذا اللّ 

لغد الدشرؽ، كفي الجهة الدقابلة بالأمل كا يوحي نجلاء اللّيل،بتشع بالضوء ككأنوّ نور الصبح كالشمس التي بزبرنا  ،شامخ قمتو
 القائمثنائية الظلاـ كالنور كالصراع  د لنا الجبلافوف الأسود كالظلاـ، جسّ ظ جبلا صغتَا أقل شموخا من سابقو يكسوه اللّ نلاح

مهما طالت أياـ الظلاـ فلا بد دائما الجبل الشامخ الدضيء على أفّ الختَ ينتصر داخل الركاية، إذ يوحي لنا  بتُ الختَ كالشر
اـ الجبلتُ يدتد سهل أطرافو خضراء، يشتَ اللّوف الأخضر ىنا إلى الوفرة كالختَ فهو رمز الطوربيعة ا. كأمتشرؽ يومن  للشمس أف  

، يأخذنا إلى فصل الخريف مياىو صفراء ككأنّها ملوثة اكفصل الربيع كالأغصاف الخضراء الصغتَة، كفي الجهة الدقابلة نرل كاد
كىنا كذلك جمع الكاتب بتُ ثنائيتتُ  ،لنا إلى نهاية الحياة كانعداـ الحيويةككأنوّ يحي ،كشيخوخة الأشجار كالذبوؿ كالأرض القاحلة

كعلى الرغم من أنها غنية بثركاتها  فكرة أفّ قبيلة الجلوليةككأنوّ يريد أف يوصل لنا  ،متضادتتُ من خلاؿ توظيفو الأصفر كالأخضر
وف الأصفر دلالة الخيانة كما يحمل اللّ الحياة منعدمة فيها،كالفقر كالتهميش ككأفّ  رمافالحإلا أفّ شعبها كاف يعيش  ،كختَاتها
   .قبيلة الجلولية من قبل أبنائها كىذا ما كانت تتعرض لو ،كالغدر

لعلامة الفارقة بتُ  " فلا يدكننا بذاىلو أك لراكزتو لأنوّ ا *الدناصيةالعناصر  اسم الكاتب من أىم يعدّ  ف:عتبة المؤل  
، دكف النظر للاسم إف كاف حقيقيا أك لكيتو الأدبية كالفكرية على عملو، كيحقق مالكتاب لصاحبوكاتب كآخر، بو تثبت ىوية 

، كما أفّ موقع اسم الكاتب من الغلاؼ ىو الآخر لو أهمية، فكتابتو في أعلى الصفحة أك في أسفلها لا يعطورينا 14مستعارا "
كتب بو، كتوظيف ىذه الجزئيات لا يكوف اعتباطيا كإنّّا كل الدلالة نفسها، ضف إلى ذلك نوع الخطّ كحجمو كاللّوف الّذم ي

مستعارة  تُ لصد البعض يستعملوف أسماءفي حىم الحقيقية حظ أفّ بعض الكتاب يستعملوف أسماءيجرم كفق دلالة معينة، كما نلا
 د تكوف مثلا أسماء للشهرة.لأسباب لستلفة ق

 ، إذ يساعد على استقطوراب القراء، خاصة إذا كاف الكاتبأدبي بارزنا في التًكيج لأم عمل يلعب اسم الدؤلف دكرنا
ىم أعلى الواجهة الكتاب الدشهورين يضعوف أسماء كلو صيت كاسع على مستول الساحة النقدية كالأدبية، فنجد أغلبا مشهورن 

سط الحجم كاللّوف الأسود لاستدراج الدتلقّي، كفي ركاية " مرايا متشظية " لصد اسم الكاتب يعلو الواجهة كيتوسطورها بخط متو 
، لوف الظلاـ  ، فالأسودالبارز، كلا شك أفّ اختيار اللّوف ىنا لو علاقة كطيدة بالحالة النفسية للكاتب رمز الحزف كالألم كالتشاؤـ

  تنبيو بصرم يحيلنا إلى الدرجعية النفسية التي يعيشها الدؤلف في الركاية.  بدثابة القاتم كالعتمة كالحداد، ىو
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ذم يعد من الألواف وف الأبيض كالّ باللّ  بسركز اسم الكاتب في أعلى الواجهة " كادم الظلاـ " فقد بالنسبة لركاية اأمّ 
فرح كالنصر كالسلاـ، رمز رمز " الطورهارة كالنور كالغبطورة كالفهو يوحي بالاطمئناف كالراحة التي تتخلل نفسية الكاتب  ،يجابيةالإ

ما يختلج نفسية الكاتب من  الأبيض وفاللّ ، يعكس 15" ة في الحياة، كحبّ الختَ كالبساطكالأملكنقاء السريرة، كالذدكء  ،للصفاء
ثنائية الختَ ب لشا يوحي لنا  باللّوف الأبيض على خلفية سوداء ،ؽ، كما نلاحظ أفّ اسم الكاتب في الركاية أمل كتفاؤؿ بالغد الدشر 

كبالتالي فالدوقع الّذم كتبت فيو الأيقونة من صفحة الغلاؼ كاللّوف كنوع الخط لم يكن لررد اختيار اعتباطي ة، الركايفي كالشر 
بصرية تقودنا إلى النّصّ كتساعدنا على فك شفراتو، كما تكشف لنا عن الدرجعية بوصفها كسيلة من طرؼ الكاتب، كإنّا ابزذىا 

في الكشف عن أحاسيس الكاتب، ساعدتنا الألواف ىنا على سبيل الدثاؿ فكاره، النفسية للكاتب، كتضيء لنا جانبا مهما من أ
 كما يختلجو من خوؼ كحزف تارة كأمل كىدكء تارة أخرل.

كلمة أك كلمتتُ فهو عبارة عن   ،صّ ذم من خلالو نستطوريع الولوج إلى عالم النّ يعتبر العنواف بدثابة الدفتاح الّ  عتبة العنوان:
ا أيضا كإنّّ  ،فقطناحية اختيار الدفردات الدناسبة ، ليس من لشاسع كتلخصو، كمن ىنا أصبح الاىتماـ بو كبتَاا صّ بزتزؿ معتٌ النّ 

فالعنواف يساىم بنسبة كبتَة في الانطورباع وف ككذلك موقعو من الغلاؼ، ذم يكتب بو العنواف كاللّ أم نوع الخط الّ تشكيلو بطورريقة 
كدراسة أم عمل أدبي  ،العنواف و فجماليّة النّصّ من جماليّةالدهمة على عاتقيكاد يحمل ، بل ك يالدتلقّ لدل  صّ ذم يحدثو النّ الّ 

من ناحية الشكل أم طريقة كتابتو كموضع كتابتو كاللّوف و من ىنا فقد كاف الاىتماـ بك ، كلزاكلة فهمو تكوف انطورلاقا من العنواف
ر كبتَ في جذب الدتلقي، ككذلك من ناحية الدضموف أم اختيار الّذم يكتب بو، كل الجوانب التي ندركها بحاسة البصر لذا دك 

  . الكلمات الدناسبة التي تكوف قليلة كدالة
كلوف أسود يستثتَ  ،كسميكيتمركز في كسط الغلاؼ بخط كبتَ ك  ،عنواف ركاية " مرايا متشظية " أعلى الصورة الفنيةيظهر 

يلمح بو الكاتب إلى عدـ الاستقرار  ،اتو التشاؤـ كالحزف كالسلبيةبتُ طيّ  ودالأس وفاللّ  بصرينا كيجذبو لقراءتو، إذ يحمل القارئ
ذم كتب بو العنواف مع حجم ، كإذا قمنا بدقارنة حجم الخط الّ كالتشتت كيعبر عن حالتو النفسية ،كالدمار كالخوؼ من امجتهوؿ

ة ا أكبر على كاجهد أفّ العنواف قد شغل حيزن لص ،كدار النشركاسم الكاتب ذم كتبت بو باقي الأيقونات على الغلاؼ  الخط الّ 
بارز على خلفية رمادية، كالدساحة التي الط الخأم من حيث كتابتو باللوف الأسود ك على ىذا النمط، الغلاؼ، كتشكيل العنواف 

 لزاكلة لشد بصر القارئ كلفت انتباىو. إلاّ ليس  ،شغلها على الواجهة
، يرمز الكاتب بالدرايا الدتشظية لأىل متشظية "ت من كلمتتُ " مرايا " ك " العنواف على شكل جملة اسمية تكونجاء 

فرؽ أبناء غ ل ياف إلى يقوؿ السارد " ت ،بعدما كانوا ينتموف لقبيلة كاحدة ،ت بينهم ثقافة القتلذين انقسموا كعمّ الركابي السبع الّ 
...( ث ران في كقت قصتَ جدان )د كلّ كاحد منهم أكلادان كُ . ك ل  هم الأكلى كتشرؼ على بعض أطرافها. كانت بذاكر أرضسبع ركابي

، لأفّ الاىتماـ بالجانب الشكلي للعنواف، كمن ىنا تتجلى لنا أهمية 16"ينهم ثقافة الاغتياؿ كلدا تكاثركا على تلك الركابي فشت ب
اصة إذا  ، خهفي النّصّ لاكتشاؼ معنا ، كقراءة العنواف تسحب القارئ إلى الغوصارئ حتما يؤدم إلى قراءة العنوافلفت بصر الق
يجاد الحلقة الدفقودة ، كىنا يجتمع البصر مع البصتَة لإلبحث بتُ رفوؼ النّصّ لفك شفراتورمزينا إيحائينا يستدعي ا كاف العنواف

 . من الدعتٌ
يشتَ ، القارئكاضح كلوف أبيض يجذب بصر  الصفحة بخط كبتَ " كادم الظلاـ " ىو الآخر في مركز عنواف ركايةكرد 

ككأنوّ  ،التشاؤمية التي يحملها الغلاؼواف على الرغم من تلك الأل ،إلى بصيص الأمل الدوجود كالنور كالسلاـ كالختَبو  الكاتب
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الكاتب  لصد أفَّ  ،الركايةفي  ا جاءبد ذم كرد عليو العنوافالّ  كإذا ما حاكلنا ربط التشكيل البصرم ،يجسد لنا ثنائية الظلاـ كالنور
، أما تلك الخلفية السوداء ذم كتب بو العنواف إلى الجمعية التي كانت تدافع عن حقوؽ الدرأة كالأطفاؿف الأبيض الّ باللّو شتَ ي

قوؿ السارد " لكن كثتَا من ي فهي ترمز إلى الفئة الجاىلة التي لا تعرؼ سول القتل كسفك الدماء ،التي كتب عليها العنواف
، فكانوا يخشوف أف تزيح في الجلولية من الظلاـ إلى النورشاط الجمعية كما تنهض بو لإخراج الدرأة الرجاؿ كانوا لا يرتاحوف لن

الجمعية كرئيسها الدعلم أحمد بدثابة نقطورة النور في قبيلة طغى فيها قد كانت . ل17أفكارؾ الدستنتَة الظلاـ من العقوؿ الغافلة "
 .كالاستبداد الظلاـ كالجهل

 ،يا يحاكر الدتلقّ كبهذا يغدك الإىداء نصن ، همزة كصل بتُ النّصّ الرئيس كباقي العتباتبدثابة الاىداء  يعتبر عتبة الإهداء:
 ، كالإىداء في أبسط مفاىيمو لرموعة منؼ على كظائفو الدلالية كالجماليةكالوقو  ،كيستقطوربو لدراستو كالكشف عن بنياتو

ة الإىداء بعدّ حظي أك العامة من الناس،  ،ائو أك أىلوأك أصدق ،إلى نفسو ، يتوجو بها الكاتبا شعران أك نثران الأسطورر تكوف إمّ 
 ." شعرية الإىداء "كسمو بػػ  ا كاملان كتابن لو  ص خصّ الذم جميل حمداكم منها دراسة  ،دراسات غربية كعربية

كقد  ،" فقطمرايا متشظية" ة الأكلىالركاي تضمنتوالإىداء  أم أفَّ  ،اكاحدن  ثنائية الجحيم لعبد الدلك مرتاض إىداءن تضمنت 
 : فيها على النمط الآتيكرد 

 " إليهم ...                   
ركف بأمِّ ذن بٍ يغُتالوف؟   إلى الذين كانوا يغُتالوف، كلا ي د 
ركف لأمّ علّة ي غتالوف؟   كإلى الذين كانوا ي غتالوف، كلا يد 
 18لأكلئك كىؤلاء، أحكي ... لكن  ماذا أحكي كأقوؿ؟ "

ؿ ما ، كأكّ تلفت انتباه القارئ كبذذبو لقراءتها الدركز،منفردة في  كردت العبارة ،"" إليهم ... بػػه هل الكاتب إىداءاست
خاصة كأنوّ أشار للمهدل لو بضمتَ  ؟كإلى من يتوجو بإىدائو همن يقصدع التساؤؿ،ىو  ،بادر إلى ذىن الدتلقي عند قراءتويت

 كإنّّا اختار التعبتَ بضمتَ الغائب خوفا من الفضح ،ح عن الأشخاص بطورريقة مباشرةفالكاتب ىنا لم يفص ،الغائب " ىم "
كالبوح، عمد فصاح الإ العصيّ عن كلاـال نقاط يحيلنا من خلالذا إلى أ تػ ب ع  عبارة " إليهم ... " بثلاثو السياسي، كما نرل أنّ 

ليكشف لنا عن حالة  ،الواردة في الإىداء بعلامة استفهاـ ، كقد ختم الكاتب كل الجملبصرينا بنقاط الحذؼإلى التدليل عليو 
 و. انالحتَة كالتشتت التي تنتاب

 السواد والبياض في ثنائية الجحيم  2.3
الكُت ابُ في العصر الحديث ك الدعاصر إلى بذاكز النمط الدألوؼ في تشكيل نصوصهم، كالخوض في غمار الحداثة سعى 

ة ظواىر من بينها ما نسميو بقضية السواد كالبياض، كنقصد بالسواد كل ما فنتج عن ىذا عدّ  كبذريب أنّاط جديدة في الكتابة،
 ،التي نراىا على الصفحات *تلك الدسافات كالفراغاتفا البياض أمّ  ،حركؼ ككلمات كجمل نراه على الورقة من أصوات أمّ 

 شدّ لعفوية، كإنّّا تقنية يستخدمها  لرانية يس مساحةالبياض لفيستعملها الكاتب للتعبتَ عن أشياء لزذكفة أك مسكوت عنها، 
ذم يجده في النّصّ كالربط بتُ لغة الصمت سد الثغرة التي يقع عليها بصره أم لزاكلة ملء الفراغ الّ ك لنّصّ لبصر القارئ كسحبو 

تي يستفز بها الكاتب القارئ بصرينا كلغة الصوت لاكتشاؼ الحلقة الدفقودة من الدعتٌ، كبهذا يغدك السواد كالبياض بدثابة اللعبة ال
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دلالاتو كيضفي عليو  ؿ كيشرحكيستدرجو من خلالذا إلى النّصّ، فالسواد نصّ كالبياض ىو الآخر نصّ غائب يوازم النّصّ الأكّ 
 . جمالية قيما

، ك في نهايتها، أك في كسطورها أسواء في بداية الفقرة ،نقاط الحذؼ بكثرة الكاتب في ركاية " مرايا متشظية "استخدـ  
كملء الفراغ،  ،التأكيل امجتاؿ للقارئ حتى يتفاعل مع النّصّ من خلاؿفسح ىو  ،الغرض من استخداـ الرموز البصرية كلعلّ 

البحث، لأفّ القارئ بطوربيعتو الّذم يستدعي  ،الرمزم الإيحائيالبحث عن النّصّ الغائب، كىنا تكمن جماليّة النّصّ في الجانب ك 
 فكره كبصره معنا، كمن الدقاطع التي كردت فيها نقاط الحذؼ قوؿ السارد:تستفز ص الخارجة عن الدألوؼ التي يديل إلى النصو 

 "... كلا داعي لتخبركني بذلك. كاف قد أخبرني من قبلكم راكم الأخبار ... 
التوتر كالخيبة التي يشعر ، بريلنا الرموز البصرية التي كردت في أكؿ السطورر إلى حالة 19" الدماءأنتم قوـ تفتخركف بسفك 

إلى حيّز فتًجم حالتو  ،نظرنا لأفعالذم الدشينة التي تشعره بالاشمئزاز ،بها السارد، ككأنوّ لا يريد سماع جواب أىل الركابي السبع
 عتٌ.الد بالبوح عن ل الفضاء النّصيكيشكت، لغة الصوتفيو لغة الصمت ب تامتزج ،ده من خلاؿ نقاط الحذؼجسّ  ،بصرمّ 

بيضاء عند الانتقاؿ من ركاية حدث إلى الساحات الد ،ن العلامات البصرية التي استخدمها الكاتب في ركايتو أيضاكم 
 كقد فصل بينها بالرموز التالية كما ىو موضح في الدثاؿ:  ،حدث آخر

                          "><><><><><><    
 ... كىل أنت ذا ...
 ، من أنت؟ كىل تدرم حقا أنت

 20" الوقور؟ ىل أنت ذلك الشيخك 
عن الركابي السبع كعن طبيعة الحياة السائدة فيها، بعدىا انتقل من سرد حدث بردث السارد  ،قبل الدقطورع الدذكور أعلاه

كىو الحديث عن شيخ الربوة البيضاء، ففصل بينهما بالرموز التي ىي موضحة في الدقطورع مع ترؾ مساحة  ،إلى حدث آخر
 ؿ كانتقل إلى حدث آخر.  التشكيل البصرم على أنوّ انقطورع عن ركاية الحدث الأكّ ىذا لكاتب من خلاؿ بيضاء، يخبرنا ا

ثنائية السواد كالبياض من أىم التقنيات التي استعاف بها عبد الدلك مرتاض في ركاية " كادم الظلاـ " لتشكيل  كما تعدّ 
 لصمت كالصوت داخل الركاية قوؿ السارد:د فيها الصراع بتُ افضائو النصي، كمن الأمثلة التي بذسّ 

كاف بعضهم ركف إلى ىذه الجمعية بعتُ الرضا.  " كاف بعض الناس لشن تزعجهم حرية الدرأة، كحقوقها في الجلولية لا ينظ
ذكؼ المحفصاح عن آخر الدقطورع لم يرد الإ، لصد الكاتب في 21" «... ل جمعية ا »ربدا أطلق على ىذه الجمعية بابتذاؿ كدكف حياء 

ا مرئينا منحت ابعد لفظة " جمعية "، كترؾ مساحة بياض  لشا يدفعو للبحث عن  كفضولو،القارئ  از بصرستفز كظيفتو النّص بعدن
كىنا تكمن جماليّة تقنية البياض، في النشاط كالتفاعل الذم برققو بتُ العمل  النابذة، بها الفجوات كالفراغات النّصية أجوبة يسدّ 

كمن الأمثلة التي بذسد فيها البياض أيضا في النّصّ كالدشاركة في بناء معناه،  فهي بسكن القارئ من الاندماج في ،الأدبي كالدتلقّي
 ركاية " كادم الظلاـ " قوؿ السارد: 

                        "><><><><><><    
كاف يقوؿ أىل الشر من الطوراغوت؟ سيقولوف عنا: ذا  كإلاّ فما !كم قلت لكم تثَّبتوا من جودة السلاح قبل استعمالو، يا أكغاد  -

إننا جبناء تضطوررب نفوسنا نكُوصا، كتطورتَ قلوبنا شعاعا، حتُ نهم أك  !... أردنا، كلم يرُد اللّو !إف مشيئة الله أرادت غتَ ما أردنا
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ل بداية الكلاـ عن مركر ، إذ يعلن الكاتب من خلاؿ ذلك الفراغ الطورباعي الّذم تركو قب22" !بإطلاؽ النار على أعداء اللّو
 ،الشاب سعدكف في جسر الضباع، بةفقد انتقل الكاتب من سرد أحداث لقاء عائشة كىي بطورلة الركاي ،زماني كمكاني ،حدثتُ

إلى سرد حوار الأمتَ " أبو ىيثم " مع رجالو أين يقطورنوف في جبل السباع، فكاف ذلك البياض بدثابة قطوريعة بتُ أحداث بزتلف 
 .                 اتف كالدكاف كالشخصيمن حيث الزما

تناكلت الدراسة ظاىرة التّشكيل البصرم في الجنس الركائي كبالتحديد في " ثنائية الجحيم " لعبد الدلك مرتاض،  :خاتمة .4
 : يما يلفي بحثنا يدكننا حوصلت نتائج  ،تطوربيقيكبعد التطوررؽ لذا في شقها النظرم كال

تدعيو للبحث في معانيها ، فتستفزه كتسقارئ من أشكاؿ كعلامات غتَ لغويةتقع عليو أعتُ ال التّشكيل البصرم ىو كل ما-1
 . الفضاء الطورباعيك تسميات منها، الاشتغاؿ الفضائي،  ة، كقد أخذ مصطورلح التّشكيل البصرم عدّ كدلالتها

ا بصرينا، فقد أعالحديث كالدعاصرتعدّ ظاىرة التّشكيل البصرم من أىم نتائج البحث النقدم -2 ا لشّ  ،طورت للنصوص الأدبية بعدن
، لدا لذا من دكر بارز في جعل النّصّ منفتحا من خلاؿ عملية القراءة كالتأكيل، كأكسبتو ديناميكية من ةأضفى عليها قيمة جماليّ 

  . الأدبي كالقارئ خلاؿ التفاعل النذم بردثو بتُ النّصّ 
صريا يوازم بصرم انطورلاقا من العتبات النصية التي شكلت لنا نصنا بف عبد الدلك مرتاض لستلف تقنيات التشكيل الكظّ -3

كالتي براكي  ،، فقد بدا اىتمامو بالجانب البصرم جليا انطورلاقا من الألواف التي استخدمها على الغلاؼالنّصّ الأصلي كيكملو
ت الفنية التي بذسدت على كاجهة كتعبر عن أحداثها، ككذلك اللوحا ،كتنسجم مع موضوع الركايات ،الحالة النفسية للكاتب

، بالإضافة إلى أيقونة اسم الدؤلف لألوافالغلاؼ فبدت لنا كأنّها تلخيص لدا يدكر داخل النّص بلغة العلامات كالأشكاؿ كا
من الغلاؼ ككذلك الدساحة التي شغلتها الأيقونات على  من حيث نوع الخط كلونو كموقعو ةكتابالكأيقونة العنواف كطريقة 

 لاؼ.الغ
لصد الكاتب يعبر بلغة حيث  ،الدتن الركائي من خلاؿ تقنية السواد كالبياضفي ت ظاىرة التّشكيل البصرم كما بذسدّ -4

ت الأختَة من خلاؿ نقاط الحذؼ كالدساحات البيضاء التي تركها الكاتب كلغة الصمت تارة أخرل، كقد بذسدّ  ،الصوت تارة
سحبو إلى الغوص في متن النّص من أجل ملء تلك الفراغات كالفجوات النصية  ثمّ  كمن ،قصد مداعبة بصر القارئ كاستفزازه

 . كالبحث عن الدسكوت عنو
سلبي ّ خاضع لإملاءات اللغة كإرغاماتها  لررد متلقمن  فيها القارئؿ يتحوّ ، مع كل قراءة جديدةدائما  النصوص تولدكىكذا  

 . كإعادة انتاجو ء النّصمشارؾ في بنااؿ عنصر فعّ إلى اللغوية كالسردية، 
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