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ثقافي في اتططاب على تعرية اتظضمر ال روايات الزيّواني أتفوذجا -الأنساؽ الثقّافية في السّرد الصّحراوي اتظعنونة ب تركّز ىذه الدّراسة: ملخص
د اتعيمنة الروائي اتصزائري، وتسليط الضوء على مقولات النقد الثقافي كأداة معرفية تستخدـ تطلخلة وتقويض العقل الإمبريالي الذي يعمل على تأيي

، على ضء منهج الوصف والتحليل وايةعلى النسق اتعامشي، كما تتناوؿ الدراسة العلبقة اتظتنازعة بنٌ الأنساؽ اتظتضادة واتظتناقضة واتظتوافقة في الر 
تناقضات وتسعى إلى تحليل تلك العلبقة وتوضيح كيفية تدثيلها في النص الروائي، من خلبؿ استخداـ اتظقولات النقدية الثقافية لكشف التوترات وال

كيز على ىذه اتظقولات النقدية الثقافية؛ حيثُ تهدؼ بنٌ الثقافات اتظختلفة وتحليل الديناميكيات الثقافية والسياسية التي تتلبقى في الرواية، بالت 
ئري، من خلبؿ الدراسة إلى تقويض اتعيمنة الثقافية وتحرير العقل من الاستعمارية والإسهاـ في التويج للتنوع والتعدُّدية في اتططاب الروائي اتصزا

يات واتظشكلبت التي تواجهها تحليل العلبقات اتظتنازعة واتظتناقضة واتظتوافقة بنٌ الأنساؽ الثقافية ا تظختلفة، حيث يتم تسليط الضوء على التحدِّ
 اتعوية اتصزائرية عموما والصّحراوية خصوصا وتدثيلها في الأدب. 

 اتصزائري، اتعامش واتظركز، الأنا والآخر. السرد الصحراويالصّحراء، الأنساؽ الثقافية،  :يةكلمات مفتاح
Abstract:  

This study focuses on exposing the cultural content in the Algerian novelist discourse, and shedding 

light on the categories of cultural criticism as a cognitive tool used to disrupt and undermine the 

imperialist mind that works to support hegemony over the marginal system. The study deals with the 

conflicting relationship between the opposing, contradictory and compatible patterns in the novel, and 

seeks to analyze that relationship and clarify how it is represented in the fictional text, through the use of 

cultural critical statements to reveal tensions an contradictions between different cultures and to analyze 

the cultural and political dynamics that converge in the novel, focusing on these critical statements. 

cultural; The study aims to undermine cultural hegemony, liberate the mind from colonialism, and 

contribute to promoting diversity and pluralism in the Algerian novelist discourse, through analyzing the 

conflicting, contradictory and compatible relationships between different cultural patterns, highlighting 

the challenges and problems faced by the Algerian identity in general and the Sahrawi identity in 

particular and its representation in literature. 

Keywords: The desert; Cultural patterns; Algerian novelist discourse; margin and center; self and other. 
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  :مقدمة  .1
فعلبقة المجموعات البشرية ، بداية نذكر أفّ التّاريخ الثقّافي والتّجاذب الاجتماعي يرتبط باتظكاف ربما أكثر من ارتباطو بالزماف

واية بشخوصها وأحداثها لا يتجاوز سقوؼ وجدراف اتظدينة بما تحملو من باتظكاف ىي المحدّدة للزّمن وإذا اتفّقنا على أفّ مكاف الرّ 
فتبقى عدة شفرات عالقة دوف حل؛ ليلجأ ، لم يستطع فيها الإنساف البوح بكل آمالو وآلامو، تجاذبات تارتمية واجتماعية وثقافية
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عرب عامة وأبناء اتصنوب اتصزائري خاصة للكتابة؛ الرّوائي اتصزائري إلى فضاءات أخرى أكثر رحابة يدُعى من خلبتعا الروائيوف ال
فيفهم كل غريب عن ىذه البيئة تضاريسها وطبيعتها وحضارتها ، لأنهم الأقدر على التبحر في الصحراء كفضاء سردي جديد

ا وتربتها الذىبية وتحدّثو طبيعتها وتـيله، إلى أف تطأ قدماه أرضها ويتحاور مع أناسها، وعمرانها ولغتها ودينها وأنثربولوجيتها
وأرواحا سامية لا تعرؼ إلا الصدؽ والصبر؛ وقد ذكر شاعر الثورة اتصزائرية مفدي زكرياء ، وتكد ترحابا منقطع النظنً، الطاىرة

وأثنى عليها وعلى ما فوقها من بشر يتميزوف بشمائل عظيمة وما ، نعتها وىو ابنها البار بها وأحسن، الصحراء في إلياذة اتصزائر
ونوؽ تعلّم الإنساف ىناؾ الصبر والتوثّب تؿو الأمل ، وأنعامها التي وىبها الله؛ من غزلاف وتراؿ، لو في بطنها من خنًات زكيةتحم

  ومن ىذا اتظنطلق نطرح تساؤلات عدة من أتقها:، واتضرية والعيش الكرنً
ئري عن تفاعلو في اتظتن الروائي؟ وكيف ما علبقة الفضاء اتظديني بفضاء الصحراء؟ وكيف عبّر اتظتخيل السردي اتصزا -

في اتظتخيّل ، وتراثها من خلبؿ فضاء الصّحراء؟ وكيف تجلّتْ المحمولات الثقّافية والتّارتمية، عبرت الشخصيات السردية عن ىويتها
 السّردي اتصزائري عبر فضاء الصَّحراء؟

  التعريف بالرواية" مملكة الزيوان"؛ عنواناً ولغةً سرديةً:. 2
يستخدـ الرّوائي الصِدّيق حاج أتزد الزيّواني خطاباً سردياً متميزاً يعتمد على تنوع ومرونة التّعبنً حيثُ تكمع بنٌ اتظمارسة  

كما يتّبعُ الزيّواني في رواياتو لغة واضحة اتظعالم تستهوي اتظتلقي وتجذب ،  اللغوية والثقافية بهدؼ الإقناع والتأثنً على القراّء
ويقوـ بتجسيد الأفكار واتظشاعر ، اىا ترغيب القراّء وإثارة اىتمامهم من خلبؿ استخداـ لغة متقنة ومعبرةاىتمامو؛ فحو 

لأنوُّ يستخدـ أساليب سرديةّ متنوعة وتقنيات مفصّلة تطلق تأثنً دراماتيكي ، والتجارب بأسلوب تكذب الانتباه ويثنً الفضوؿ
فهو تكمع بنٌ عبقرية اللغة ، سو بالازدواجية اللغوية أو التَّعدد في اتظستويات اللغويةتنيّز الزيّواني نف بالإضافة إلى ذلك وتشويقي

  .كما يستخدـ لغة متناقضة ومتعددة،  العربية وثرائها التارتمي والثقافي ويدتغها بأسلوبو اتطاص في الكتابة
ويعمل ، تلقق التوازف بنٌ التعبنً اللغوي والثقافي، بعادينجح الزيّواني في إثراء التجربة القرائية وتوفنً تجربةً ثريةًّ ومتعددة الأ

فاتططاب السردي للروائي الصدّيق حاج أتزد الزيّواني في حقيقة ، على تشكيل صورة فنية متميزة تتؾ انطباعًا قوياً على القراّء
، رسة اللغوية والثقافية قصد الإقناع والتأثنًحيث أف الطريقة التعبنًية التي يسلكها مرنة تجمع بنٌ اتظما، الأمر يعتمد خطابا متميزا

كما يعمل من خلبتعا ،  إذْ تعتمد لغة واضحة اتظعالم تجذب اتظتلقي، تعُدُّ فيو الرواية "تؽلكة الزيّواف" وسيلة من وسائل التّواصل
د زاوج في لغة كتابتو بما يسمى دوفَ أف ننسى أف الروائي الصديق حاج أتزد الزيواني ق، الروائي على ترغيب وإثارة اىتماـ القارئ

أف اللُّغة  1959في مقالتو الشهنًة عاـ  شارلز فرجيسونما يعبر عنو بتعدد اتظستويات اللغوية حيث ذكر  الازدواجية اللغوية أو
  خاصَّة.تعتمد مستوى أعلى)اللُّغة الفصحى( ومستوى أدنى )اللُّغة الدَّارجة؛ اللَّهجة العامية( ولكلّ منهما مواقف ووظائف 

تؾد اللَّهجة العامية تطغى في حواراتها وخطاباتها؛ لنجد أف ، ولأفّ الرّواية تعتمد شخوصا بسطاءَ من عامة أىل القصور
. وقولو 1"عش عش يا الباسوأكثر واقعية ومن أمثلة ذلك تضمينو الرواية أمثالا شعبية باللهجة العامية:" ، الرواية أدؽ تعبنًا

. ويستعمل الصديق حاج أتزد اللهجة العامية في ألشعر الشعبي الغنائي  2"كي الرقبة موكولة أو مذمومةالبنت عندنا  أيضا:" 
ىذه  على أفّ أغلب لغة الرواية بالفصحى. 3"جيت مهودة لتوات...ألقيت الزعفة ما أبقات...أداىا بوريشات...كقولو:" 

، كما عرفت بلهجة منطقة توات،  أضفت عليها سحنة ترالية بارزةو  ةاتظزاوجة اللغوية بنٌ لغة العامة وفصيح القوؿ أبرزت الرواي
فيشرحو معتمدا بكثرة على مصاحبات اتططاب؛ ، اعتمد فيها الروائي على شرح ما يستغلق على القارئ فهمو من تعجات توات
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ثم يتحدث بالعامية ، ى التاريخوىي تشة بارزة في كتابات الصدّيق حاج أتزد الزيواني الّذي يعتمد على اللغة الفصحى إذا ما رو 
فالرواية ، ىذه الأخنًة التي تطرب تعا الآذاف وتستقر في أعماؽ النفوس، حينما يود إبراز ما علق باتضياة الاجتماعية لأىل اتصنوب
، ساف الصحراويفيصوّر تجربة إنسانية يعيشها الإن، من خلبتعا يتصور، حقيقة توجو عادة إلى ترهور القراّء والّنٌ تكيدوف الكتابة

على أف لغة الرواية تتكلم على لغة أىل القصر ، وإذا ما وتشنا ووصفنا الرواية تؾد أنها ترصد الواقع اتظعاش بتصوير فني ترالي رائع
حيث تؾد تعجتهم تتميز بالفرادة؛ ومن تؽيزاتها صعوبة النطق والغرابة بعض الشيء ومن ، وبالتحديد منطقة توات بولاية أدرار

الدليق بنطق القاؼ جيما قاىرية ؛ وىو عبارة عن ثوب صوفي وقولو: ، أي الطنٌ اتظبلل باتظاءفي الطين أزردابي"  "ولو:ذلك ق
ويعُنى بو توزيع اللحم من اليمنٌ التّسمار؛  وقولو، ويعني بها الأبناء : أضْنايتكمكما تؾد قوؿ الكاتب،  يلبسو الأطفاؿ الصغار

  ..والأمثلة كثنًة.مةإلى اليسار أثناء تقدنً الولي
 الجانب التاريخي والثقافي في الرواية: .3

حيثُ ، يقوـ الروائي "الصديق حاج أتزد" برحلة استكشافية في الصحراء تكاد تكوف حقيقية، في رواية "تؽلكة الزيّواف" 
ويتعمق ، زيّواني عوالمَ غرائبية وغامضةكما يصوّر ال،  يكتشف الأماكن واتظناظر الطبيعية الصّحراوية اتضقيقية في مرابع توات بأدرار

فيبدأ الكاتب في روايتو بتشكيل شخصيات وأماكن ذات أبعاد جغرافية واقتصادية وسياسية ، في استكشاؼ فضاء الصحراء
يسلّط  فالروائيُّ ، تعكسُ ىذه الشخصيات والأماكن التاث القدنً والثقافة اتظتأصلة في إقليم توات، واجتماعية وتارتمية وثقافية

ينجح الزّيواني إلى ، بهذه الطريقة الضوء على كيفية تأثنً الصَّحراء على حياة الناس وعلى التّجارة والاقتصاد والتَّاريخ في اتظنطقة.
،  تلقق التوازف بنٌ اتصوانب الواقعية واتطيالية في روايتو، حدٍّ ما في تجسيد الصَّحراء كمكاف حقيقي وفضاء مفعم باتضياة والتنوع

كما ينقل القراّء إلى عالم صحراوي غامض ومغرٍ تلمل العديد من الرموز واتظعاني؛ حيث يسافر الروائي الصديق حاج أتزد في 
إذ يكتشف البيوت والرماؿ ىناؾ في مرابع ، بشخوص تكاد تكوف حقيقية في أمكنة صحراوية حقيقية مملكة الزيوانروايتو 

يشكل من خلبؿ شخصيات ، اتب في روايتو وىو يكشف ويكتشف فضاء الصحراءوالك، توات بأدرار؛ وىي عوالم غرائبية
وكيف أف ، روايتو وأمكنتها جغرافيا اقتصادية وسياسية واجتماعية وتارتمية وثقافية؛ والتي كانت متأصلة منذ القدـ في إقليم توات

ف الله فقد ذكر في مقاؿ بعنواف" ترالية اتظتخيل أما الكاتب عبد القادر ضي قوافل اتظسافرين قد عرفت وألفتْ طرقها منذ الأزؿ.
تعُدُّ مملكة الزّيوان من الروايات الجزائرية الصادرة الأنثروبولوجي في رواية تؽلكة الزيواف نشر في اتضياة نت اتصزائرية قائلب: 

خفية الغامضة من الحياة الّذي يعُتبر حالة من التّرحال في الجوانب ال، حديثا والتي اشتغلت على البعد الأنثروبولوجي
  وىو نوع من الترحال الذي يأخذ القارئ إلى عوالم غريبة وبعيدة، الإنسانية

 فضاء المكان؛ القصور ب "توات": .4
قد أسهمت في إلقاء الضوء على اتصانب اتظعماري للصحراء وتجاوز الصورة النمطية التي  "مملكة الزيوان"يبدو أف الرواية  

وفي تلك الصورة النَّمطية كاف الانتباه يتكز عادة على اتطيمة كمسكن رئيسي للئنساف ، علبـ المحليةروّجتها وسائل الإ
حيثُ تسلط الضوء على القصور ، ولكنَّ الرواية كشفت عن تنوع اتظعمار في الصّحراء بعيدًا عن ىذا النمط الواحد، الصحراوي

لك البيوت بأنها ذات ىندسة فريدة وتتميز بسحرىا العجيب وذكاء وتصف ت، واتظنازؿ التي تعيش فيها القبائل الصحراوية
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كما تنكن أف يكوف القصر الذي يذكر في الرواية مثالًا على ىذا النوع من ،  الإنساف الصّحراوي في تلك الربّوع من اتصزائر
  إذْ يعيش الناس داخلو بأسلوب حياة فريد وتؽيّز جدّا، اتظعمار

إنّ المكان الَّذي ينجذب ( في كتابو" تراليات اتظكاف": )1962، غاستون باشلار) كما ذكر الفيلسوؼ الفرنسي
فهو مكانٌ قد عاش فيو بشر ليس بشكلٍ ، ذا أبعاد ىندسية وحسب، لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا، نحوه الخيال

كانتو عند النقاد واتظؤلفنٌ فليس اتظكاف ولو م، فللمكاف قيمتو لدى الأدباء، (بل بكلّ ما في الخيال من تحيُّز، موضوعيّ فقط
وىذا ماسلكو الكاتب والروائي الصديق حاج أتزد الزيواني في ، بل ىو عواطف وأخيلة، والأشكاؿ فحسب، جزء من التضاريس

؛ حيث تفطن كابن من أبناء الصحراء لوعي الكتابة عن ..قيامة شتات الصحراء.منّا، وكاماراد، مملكة الزيوانرواياتو؛ 
" حيث وظفوا ، حيث وظف الروائيوف اتصزائريوف على اختلبؼ توجهاتهم متخيل الصحراء، كاف يعرفو أكثر من غنًهم

ومرورا بالشخصيات والأحداث ، بدء بعتبة العنوان، جماليات الصَّحراء في أجساد نصوصهم وتمفصلات سرودىم
" لضفة  وقال صاحب مجموعة" حائط رحمونة، ان"وصولا إلى لغة المكان بأقلام العارفين بالمك، والتوظيف المشهدي

، حيث لم تغب جمالية الصحراء، يتجلى حضور الصحراء في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية بالخصوصثالثة: " 
وىذا ، بكثرة مصاحبات الخطاب". وقد استتثمر الروائي الصديق حاج أتزد تقنية التوظيف الفني في السرد الجزائري

، فيؤكد للقارئ أف ىذه القصور ليست تػض صدفة خياؿ، ن علبقة فضاء القصر الروائي اتظتخيل بالفضاء اتظرجعيللكشف ع
فقد جاء في ىامش اتظتن على الصفحة السابعة ، وإتفا ىي قصور واقعية تؽا يؤجج الرغبة لدى القارئ في اكتشافها وزيارتها

بمخطوطات خزائن مملكتهم الزيوانية ، صفين للجمال وفنون أذواقومن أوصاف الوا، ما شاء الله لو أن يرى.. .قولو:"
بل قد ، والمطارفة، وأولاد سعيد، وأنزجمير وأقبلي، وزاوية كنتة وزاوية الشيخ المغيلي، وملوكة، بقصور تمنطيط وتليلان

ضب للقصور اتظذكورة في كما عمل على تعريف مقت،  4..."فبلغ حواضرىا العلمية، سار بو الحال حتى بلاد السودان الغربي
يتمثل فيما يعرف ب" القصبة" قديما؛ وىي بيوت قولو آنفا؛ تؿاوؿ أف نعرؼ ببعض القصور؛ على أف معنى القصر بأدرار 

بحيث ينتهون ، والبرج والمسجد... تسكن ىذه القصبة عائلات يتوزعون على بيوت طينية، الأشراف ذات السور العالي
  :ب اطلاق الجزء على الكل صارت القرية كلها تعرف باسم القصرومن با، غالبا إلى جد واحد

 : تمنطيط. 1.4
إلى  –حسبما ورد في تؼطوط" البسيط في أخبار تدنطيط" تظؤلفو تػمد بن بابا حيدة  –وتعود تسمية القصر بتمنطيط 

إشارة أخرى تظعنى تدنطيط فهي تركيب  الأصل العجمي وىي مركبة من جزأين "أتدا" وتعني النهاية "تط" وتعني العنٌ كما أف ىناؾ
ويعد قصر تدنطيط من أبرز اتضواضر العتيقة والعريقة التي عرفتها منطقة صحراء وشماؿ ، "تيط" وتعني العنٌو لكلمتي " أماف"
ات بهندسة حيث ظل شاىدا تراثيا حيث استمد قيمتو التاثية من موقعو اتصغرافي؛ الذي يقع في قلب إقليم تو ، افريقيا منذ القدـ

فازدىرت اتضركة التجارية بهذا القصر واستقر بو ، تستقطب عبور القوافل التي كانت تعبر الصحراء، معمارية صحراوية متميزة
تؽا جعل قصر ، ومارس بها نشاطا فلبحيا رائدا، وتوفرّت بو اتظياه بكثرة فاستغلها الإنساف عن طريق نظاـ الفقّارة، السكاف

حيث استقطبت شخصيات عظيمة في تغاؿ القضاء والعلوـ ، اضر الإفريقية اقتصاديا وفكريا وعلمياتدنطيط من أعظم اتضو 
متسقا يسكن عمرانا تقليديا مشتكا؛ في اتظواد ، كما يعيش بها مزيج من القبائل شكلت نسيجا عمرانيا منسجما،  الشرعية
، وقصبة تاىقة، " ومنها: قصبة توفاغيالقصباتذي يعتمد على " ىذا البناء ال، وىندسة البناء وتقنية الطرقات واتظمرات، الأولية
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كما يتواجد بقصر تدنطيط عدة أضرحة منها ضريح سي بايوسف تػمد وتؼزف الشيخ اتظغيلي...دوف أف ،  وقصبة أولاد تػمد
ا أعطى لقصر تدنطيط طابعا تؽ، ننسى أف اتصوانب الاجتماعية والثقافية والدينية وما تعا من أثر بالغ في تشييد اتظساجد واتظنازؿ

خاصا متميزا. كما عرؼ سكاف ىذه اتظنطقة حرفا تقليدية واشتهروا بحرؼ تقليدية تعتمد الصناعة اليدوية؛ حيث برعوا في 
  والنسيج باختلبؼ أنواعو؛ خصوصا بأجزاء النخل كسعف اتصريد.، والطنٌ واتضدادة، صناعة الفضة

 : تيليلان أو تينيلان .2.4
وأصل التسمية تعود إلى اللهجة الزناتية حيث تسمى" تينيلبف" ، قصور أدرار باتصنوب الغربي اتصزائري الكبنًىي إحدى 

ويسكن تيليلبف مرابطوف ، وتتكب الكلمة من جزأين؛ تنٌ: أي مكاف وإلّاؿ: أي الأحرار وتعني الكلمة ككل؛ مكاف الأحرار
ليؤسس بها  1647د بن يوسف من أولاد أنقاؿ بعد انتقالو إليها عاـ ويعود تأسيسها إلى اتضاج أتز، عرب أصلهم من بودة

ويعتمد أغلب سكانها على الفلبحة والزّروع والّتي يغلب عليها غرس النخيل واعتماد السقي بنظاـ الفقارة حيث يوجد ، زاوية
 5والسبخة وتاركموف.، بغداد والزاويةو  بهذا القصر تسس فقارات مشهورة وىي: فقارة شعب

 : مْلُوكَة .3.4
وتعود التسمية إلى أف البلبالينٌ اشتوىا فصارت ملكا تعم ، وىو قصر من قصور أولاد اتزد بأدرار باتصنوب الغربي اتصزائري

كما يستعمل ،  كما اعتمد سكاف ملوكة في كسب الرزؽ على التجارة والفلبحة،  فشيدوىا وحرصوا على تحسنٌ مظهرىا اتظعماري
  ار كل القصور على نظاـ سقي تـيلهم بالفقارة.فلبحو ملوكة على غر 

يزار كل ، ومن أشهر شخصيات ملوكة وأعلبمها نذكر سيدي اتضاج بلقاسم البلبالي؛ وىو ولي صالح ولو ضريح بملوكة
  6عاـ.

وَاتْ؛ أَدْرار: .5   الأغاني الشَّعبية بمنطقة تْـ
وىناؾ أغاني تستخدـ لتنونً الأطفاؿ وتعليمهم ، ثل يوـ اتطتافتؾدُ في المجتمع الصّحراوي أغانَي ترتبط بمناسبات تػددة م 

بل توجد أيضًا  وليس ىذا فحسب، كما توجد أغاني تعبر عن النجاحات والتفاؤؿ بمستقبل الشباب والفتيات،  التبية الصحيحة
حيثُ تعدُّ ،  عليو وسلمحيث تعبر عن اتضب والتبجيل للنبي تػمد صلى الله، أغاني تؼصصة للبحتفاؿ باتظولد النبوي الشريف

إنها وسيلة للتواصل والتعبنً عن ، الأغاني الشعبية جزءًا ىامًا من التّاث الثقافي للشّعوب وتعكس عاداتهم وتقاليدىم ومعتقداتهم
ى أفّ لنُجمل القوؿ عل، كما تلعب دوراً عظيما في تعزيز الانتماء الثقافي وتعاطف الناس مع بعضهم البعض،  اتظشاعر والأفكار

ويكوف الشعر ملحونا ، الأغاني الشعبية تعُدُّ شعرا شعبيا يتميز بالوحدة اتظوضوعية؛ فهو لوف من ألواف الثقافة والتاث الشعبي
وقد تجد أطفاؿ وبنات صغار يلعبوف ويغنّوف ما قد تشعوه في ، تغنيو النسوة كما يغنيو الرجاؿ، يلقى ويغنى في مناسبات معينة

وطنية أو في الأعراس؛ ففي المجتمع الصّحراوي ىناؾ أغاني تخص يوـ اتطتاف وىناؾ ما ىو مقتف بتنونً الصغنً  مناسبات دينية أو
  وىناؾ أغاني اتظولد النبوي، وىناؾ ما ىو خاص بالنجاحات والتفاؤؿ بمستقبل البننٌ والبنات، والتّبيت على جسده

  فيتمثل في أغنية الأّـ لصغنًىا قائلة:، اج أتزدللصدّيق ح مملكة الزيوانأمَّا ما وجدناه في رواية 
 الله الله

 ياسيدي بوتدارة
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 يا من جاىك عند الله
 آرجال الصبارة

 جيت مهودة لتوات
 ألقيت الزعفة مابقات أداىا بوريشات

 7" أو لحت العار على مولانا
فالطفل ، صا اتظنجبات حديثابل تحفظها كل البنات خصو ، وىي قصيدة شعبية غنائية لا يعرؼ مرجعها ولا مصدرىا

لا ، يناغي أمو وىي بدورىا تحاوره وتلبعبو وتحرضو على اتعدوء والنوـ بواسطة صوتها الرخيم في تشع صغنًىا فيكوف بمثابة منبو لو
 يسمع من خلبلو موسيقى فقط إنو يطرب لصوتها اتظليء دفئا. 

 الأمثال والحكم الشَّعبية: .6
ليصنً اتظثل في اتظناطق ، وزبدة تجاربهم، بالأمثاؿ واتضكم الشعبية فهي ملخص حياتهملقد اىتم العرب منذ القدـ  

تعريفا للمثل  ونذكر، على مر الأزمنة والعصور، وركيزة ثقافية تعد مرجعا للخلف عن السّلف، الصحراوية ضربا من ضروب اتضياة
  .8(هاتقطير لقصة أو حكاية والتي يعبر المثل عن مضمونالشعبي على أنو:) 

تلبحظ  مملكة الزيوانفمن خلبؿ تصفحك لرواية ، وتؤثر الأمثاؿ الشعبية تأثنًا إتكابيا على الوعي اتصمعي الصحراوي
وما تكب أف نلفت النظر إليو ىو أف كل ، حضورا قويا للمثل الشعبي كشكل من أشكاؿ التعبنً الشفهي الذي تمتصر الكلبـ

  نذكر: في روايتو جاءت على اللهجة التواتية ومن الأمثلة حاج أحمد الزيوانيالأمثاؿ الشعبية التي ذكرىا الروائي 
 أي ارحل ارحل أيها البأس، ؛ ومعنى اتظثل يتمثل في طرد كل الشرور والأضرار عن الإنساف9"عَشْ عَشْ يا الْبَاسْ " -
أي أف عواقب اتطنً ، وإف حدث لو مكروه؛ ويقصد بو أف اتطنً أينما وقع نفع 10"المَاْ إيْلا نْكسَرْ في الجْنَان ما ضاع"

فإنو سيبقى داخل اتصناف وبالتالي سيبقى نافعا لا ، سليمة وإذا ما ذكرنا اتظثل فصيحا نقوؿ: اتظاء إذا انفجر وفسدت وجهتو
  مضرَّةَ منو.

سُوا أو بذروا ولايبقى شي من العوايد" - .ولا تتكو أي ؛ أي اغرسوا العدس والبذور من قمح وفلفل وطماطم..11"عَدّْ
  عادة من العادات كي لا تزوؿ وتبقى أبا عن جد.

وأف ، ؛ أي أف القوؿ باللساف لا يتوافق مع ما يكنو الإنساف من أحقاد ودسائس12"اللسان مافيو عظم يا ولد بويا.." -
ع أف الإنساف اتضقنً ؛ ويقصد بهذا اتظثل الشائ13"تاكل الغلة وتسبّ الملّة" - اللساف فيو النفع والضرر حسب استخدامو.

وعوض أف يشكرتقا ينهاؿ عليهما سبا وشتما في غيابهما؛ وىو ما يفسره العرب بالفصحى بنكراف ، يستفيد من مكاف أو إنساف
  اتصميل واتطنً.

وضرب لنا مثلا ونسي خلقو قال من يحيي العظام وىي رميم قل الأمثاؿ في قولو تعالى:)) القرآن الكريم وقد ورد ذكر
،  15((يا أيها الناس إذا ضرب مثل فاستمعو إليوويقوؿ تعالى :))  14((ا الذي أنشأىا أول مرة وو بكل خلق عليميحييه

  .16((ويضرب الله الأمثال للنّاس لعلّهم يتذكّرونكما قاؿ عز من قائل: )) 
فهي عبارة عن حكم خالدة وبما أف الصَّحراء فضاء يلهمك فإف الأمثاؿ في حياة تغتمع توات بأدرار لو عاداتو وتقاليده 
توقد ذكاء و  تعبر عن فطنة، تأخذ سامعها وتغو صبو في بحر من اتظعاني واتضكم الصادقة واتظستمدة من تجارب ووقائع حقيقية



 
           بوعلام صماري، سامية عليوات                                                                              

                        

98 

 

إنساف الصحراء وثقافتو الواسعة؛ ىي أمثاؿ وحكم ولدت عن تجارب وىي نتاج تأثنًات ووقائع إجتماعية وثقافية تراعي اتظبادئ 
  النُّظُم الثقّافية لمجتمع صحراء توات "أدرار": .7 والقيم اتظثلى. الفاضلة

ولا يزاؿ تلافظ ، : ويتكوف من تغموعة الألبسة التاثية والشعبية التي حافظ عليها المجتمع الصحراوياللّباس التقليدي -
على أف اتظظهر ، الأعياد واتظناسبات وىذا ما يظهر الإنساف الصحراوي متشبثا بتقاليد اللباس وبالأخص في، عليها منذ قروف

وسيلة من  إذ يعد اللباس التقليدي، التقليدي جزء لا يتجزأ من التاث وحضارة الإنساف في صحراء اتصنوب واتصنوب الكبنً
لها فتبرز وسائل التعريف بأمة من الأمم؛ تناؿ بها التميز عن باقي اتصماعات البشرية وتصبح متفردة باختيارىا واختيار لونها وشك

فالروائي الصديق حاج أتزد يبرز ويصف لكل جنس لباسو ولكل عمر ومناسبة زيو اتطاص ومن ، ذوقها ووعيها وتعايشها الدائم
إذْ ىي عبارة عن قطعة قماش مستطيلة الشكل يبلغ طوتعا عادة مت ، الألبسة تؾد: العمامة؛ والتي يلفُّها الرجل حوؿ رأسو

وقد تحدَّث الدّؤلي أبو الأسود عنها في قولو: "ىي ، واتضرّ صيفا، اف حيث تقي الرجل من القر شتاءمتعددة الألو ، ونصف اتظت
  .17وىي من عادات العرب"، ومَدْفأة من القرّ ووقار في النّدى... وزيادة في القامة، جنّة في اتضرب ومكنة من اتضرّ 

ويغطي ، وىو عبارة عن قطعة قماش من أربعة أمتار تلتحف بو، كما تؾد الإزار وىو لباس خاص باتظرأة التواتية الصحراوية
إضافة إلى المحرْمة؛ وىي قطعة قماش مربعة ، وتنيز اتظرأة على أنها ليست عازبة، يلُبسُ عادة في اتظناسبات والأفراح، اتصسد كاملب

والذي ، تمثل في الست والاحتجابوىو لباس يعبر عن عادة من عادات النساء الصحراويات اتظ، تغطي بو اتظرأة رأسها، الشكل
ويعني بها العباءة والتي تتكوف من قطعتنٌ تستاف اتصزأين العلوي ، كما تؾد العباية كما ذكرىا الروائي،  يعبر عن تضياء والوقار

  والسفلي للمرأة التواتية.
 الأكلاتُ الشَّعبيّة: -

وأف التغنً في الاسم ، ود شبو في أنواع الأطباؽ وطنيا: لكل تغتمع طريقة طهو أكلو وكيفية تحضنًه مع وجأ/ الكسكس
فكل مناسبة تلحقها أكلة ، حيث يشنً الكاتب في كل مرة إلى الأكل، وكذلك اتضلويات حسب اتظناسبة التي تقاـ فيها، فقط

افِ الصَّحراوي وإذا تحدثنا على الطعاـ تبرز لنا صفة دائمة في الإنس، شعبية خاصة بها؛ تقدـ للضيوؼ عادة بكل حب وفرح
وتؾد عدة عبارات ذكرىا الكاتب في روايتو ، وىي الكرـ والسعادة في الأكل اتصماعي والتحيب الصادؽ بالصديق والضيف

عدد الحلقة الواحدة كما جرى العرف عندنا أن لا يتعدى العشرة من ، تحلق الحضور في شكل حلقات دائريةمنها :" 
قد وضع عليها ، غطاة بالمكب كانت تلك القصاع المملوءة بالكسكس الممرّقوجيء بالقصعة الخشبية الم، الرجال

ويوُزعّ اللحم من اليمنٌ إلى اليسار وىو ما يسمّى بعادة 18" عطاري من اللحم المربوط بسعفة خضراء مطهوّة معو...
  التّسْمار.

ث تننح ىذا اتظقدار من اللحم للضيف في  : فهو مقدار من اللحم يزف قرابة الكيلوغراـ الواحد حيالعطَّاريأما عن معنى 
  كل وجبة وىو دليل على الكرـ والسخاء.

وتنثل ىوية ثقافية لكل ، لو شهرة عاتظية فهو قدنً قدـ التاريخ، ويعتبر الكسكس أو الكسكسي رمزا لكل اتظنطقة اتظغاربية
وىذا ما يعبر عن أصالة النسوة الصحراويات ، تظاءمناطق اتصزائر تقوـ النسوة الصحراويات بفتلو وإعداده بواسطة السّميد مع ا

  وتػافظتهن على العادات والتقاليد وفنوف الطبخ وما يعكس احتامهن لأزواجهن وطاعتهن تعم.
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تحضره النسوة كما تلب الرجاؿ ، : يعد الشاي أو التاي بنطق الشنٌ تاء لدى المجتمع التواتي مشروبا دائماب/ الشَّاي
أدواتو إبريق وموقد الأفضل حطبا جزلا فمذاؽ الشاي حينما يطهى ، وتشرىم بعيدا عن الديار في الصحراء تحضنًه في جلساتهم

ويعرؼ اتصميع أف للشاي نفعا عظيما ، حيث يستهلك الشاي ليل نهار، باتضطب أفضل مع توفنً أوراؽ الشاي ومادة السكر
:"كما كان إعداد أبي لطقوس وس تحضنً الشاي في قولووقد ذكر الروائي طق، لصحة الإنساف ويقيو العطش وعدة أمراض

  .19" دون وجود أو إعداد من امبارك...، الشاي لوحده
وقد تؾده بتسميات أخرى فقط؛ تقوـ النسوة بفتلو مثل ، : وىي أكلة شعبية معروفة بكثرة في صحراء اتصزائرج/ المردود

يعد  س والبركوكش ومن طرؽ إعداده أنو تنزج مع مرؽ أتزرالكسكس إلا أف حباتو أكثر حجما فقط يدعى أيضا بالبركوك
تقوم خصيصا لو حيث ذكر في الرواية من خلبؿ قوؿ الكاتب مبرزا أكلة شعبية معرفا بها أثناء في معرض حديثو عن والدتو :" 

  .20"بمعاونة جارتها أمبيريكة زوجة سيد الحاج لعوج في فتل الكسكس أو المردود
وىي أكلة شعبية تواتية شهية حسب قوؿ الكاتب خبز أنور؛ كما تحدث الروائي عن نوع من أنواع اتطبز يدُعى ب: د/ 

تعتمد على دقيق القمح يعجن باتظاء يتم طهوه في التنور؛ وىو قدر من طنٌ وقد وصف الكاتب ىذه ، وتتميز بسهولة الطهي
والخبز المبطن..." ، كخبز أنور،  طلاق في وجباتنا التواتية البسيطة:" أشهى الأطعمة عندي وأفضلها على الإالُأكلة بقولو

21.  
 الجانبُ التَّاريخي في رواية "مملكة الزّيوان": .8

تنكن أف يكوف من الصعب فصل الشكل الأدبي أو السردي عن المحتوى ، عندما يتعلق الأمر بالكتابة التارتمية والسرد
" للئشارة إلى ىذا اتصانب اتظتابط بنٌ السرد محتوى الشكل" أو "المحتوى شكلفيمكن استخداـ مصطلح "، التارتمي

 والتاريخ.
" يعكس فكرة أف الشكل الأدبي أو السردي للكتابة يكوف جزءًا لا يتجزأ من المحتوى التارتمي. شكل المحتوىمصطلح "

 تارتمي بشكل لا تنكن تجزئتو."تػتوى الشكل" يشنً إلى أف السرد يساىم في بناء وتشكيل المحتوى ال، وباتظثل
وغنًه من النقّاد في أف الشّكل السّردي يلعب دوراً  ىايدن وايتىذه اتظصطلحات تعكس الفكرة الأساسية التي يقدمها 

، وفي اتططاب السردي التارتمي، وأف المحتوى التارتمي والشكل الأدبي متابطاف بشكل وثيق، حيوياً في تشكيل وتسريد التاريخ
يتطلب اتططاب السردي ، ولكنو يتخذ شكلًب فنيًا ويتأثر بعملية التحبيك والتنظيم اللغوي، دنً التاريخ كواقع حقيقييتم تق

لأنوّ عندما يتم دمج ، وىذا يستدعي استخداـ اللغة والتنظيم البنيوي للتواصل والإبلبغ، تحويل اتظادة التارتمية إلى نص مكتوب
كما يتمّ تحرير اتظعنى من القيود العلمية ،  يظهر تعدد اتظعاني والاحتمالات اتظختلفة للتمثيل، اتضقائق التارتمية في لغة النص

يتم توسيع حرية التعبنً والتفاعل مع اتظاضي ، وتنشأ سياقات جديدة للتعبنً اتظرتبطة بالواقع اتضالي والنص اتضاضر، والأحادية
  ياؿ السردي.وتنتج تلك اتضرية تناغمًا بنٌ التاريخ واتط، والتخيل
ىذا التّلبقي بنٌ التّارتمي والسّردي تنكن أف يزيد من التحرّر من الرقابة اتظؤسساتية وتنكن للخطاب السردي أف يتجاوز  

، تنكن أف يؤدي ذلك إلى تحقيق توازف بنٌ اتصوانب التارتمية واتطيالية والإبداعية في السّرد التّاريخ، القيود المحددة زمانيًا ونصيًا
تنكن استخداـ مصطلح "التمثيل التارتمي" للئشارة إلى الكشف عن جوانب ، حدث عن التّاريخ داخل اتططاب الروائيفنت

يشمل ذلك التاريخ الّذي تّم حذفو أو إتقالو أو تجاىلو من اتظقررات التّعليمية ، التاريخ غنً اتظؤرشفة وغنً اتظسيطر عليها
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فالكاتب يتحكم في إزاحة النظرة التقليدية للتاريخ وتعيد صياغتو ، ستاتيجياتوذلك لأغراض تخدـ خيارات وا، والإعلبمية
وتصبح الذّات الكاتبة ىي اتظسؤولة عن تقدنً اتضقائق ، يتمّ تناوؿ التّاريخ من وجهات نظر جديدة وتؼتلفة، بطرؽ مبتكرة ومغايرة

  والتّفسنًات التي تراىا صحيحة وضرورية.
  ":ستوياتها في "منّا... قيامة شتات الصّحراءالتمثّلات التاريخية وم .9

ويتم تعارض معرفتو ، إنو مؤرخ وأستاذ جامعي، ؛ تُنثل البطل تظرابط اتظعرفة التارتمية العاتظة واتظتخصصةففي المستوى الأول
وغالبًا ، ثة ومسلّمٌ بهامتوار ، ىذه النّسخة العجائبية للمعرفة ىي معرفة شعبية، بشكل تفطي مع نسخة عجائبية للمعرفة التارتمية

؛ في المستوى الثانيأمّا ، تلملُها أىل "توات" بصحراء اتصزائر والأفراد العادينٌ في المجتمع، ما يتمّ تناقلُها دوف فحص أو تدقيق
بواسطة  يتم تدثيل التاريخ اتظؤسّساتي اتظؤدلج، تتواجو ثنائية ضدية أخرى تتعلق بالتاريخ اتظؤسّساتي والتّاريخ اتظسكوت عنو

يتجلى التاريخ اتظسكوت عنو من خلبؿ التشابكات ، اتططابات والأفعاؿ التي تنشأ عنها اتظؤسسات والسلطات الرتشية. باتظقابل
تتداخلُ ىذه اتططابات والأصوات اتظتنافرة في النّسيج الرّوائي للرّواية ، الروائية والمحاورات بنٌ الشخصيات وأفعاتعا وحالاتها

، ومن خلبؿ ىذه الثنائيات الضدية والتضاربات، ى لإظهار حقائق متعارضة مع الرواية التارتمية اتظعتادة واتظألوفةوتسع، بأكملها
وتحاوؿ ، لتسعى إلى إلقاء الضوء على جوانب تؼفية ومنسية من التاريخ، تقدـ الكاتبة رؤيتها اتطاصة للتاريخ ومفهومها للحقيقة

تنجح الرّواية في تحقيق ىذه الأىداؼ وتقدنً رسالة ، خداـ التخييل السّردي واتظراجع اتظوثقّةتصحيح السرد التارتمي اتظسيطر باست
مكّننا تحديد مستوينٌ من اتظكوّف تعليمية وتوعوية تتعامل مع التّاريخ بشكل مبتكر ومفتوح للنّقاش والتّحليل والتّصحيح إذْ 

ما سرُّ تلك الرِّفعة الَّتي ف بنٌ ضربنٌ متعارضنٌ من اتضضور التارتمي؛وعلى كل مستوى تنكننا مقارنة ، التّارتمي في الرّواية
ففي عملية الاستكشاؼ والكشف  يملكها؟ لماذا لم يستطع )لمرابط( الفكاك منو وعنفوانو؟ ولماذا ينجذبُ إليو طائعا ؟

نكوف مستعدين تظباشرة سبيل  تكب أف، يتعنٌ علينا كقراّء أف نتحلى بالفضوؿ واتضرص على البحث والتحرّي، عن اتضقيقة
  من الضروري أف نكوف قادرين على تؽارسة فعل التصحيح وإصلبح الأفكار واتظفاىيم.، التعرية والتحقق من اتظعلومات بأنفسنا

 :مصادرُ كتابةِ التَّاريخ .10
دىش واتظثنً 

ُ
نحرؼ الرواية في بعض الأحياف ومع ذلك قد ت، استهلبؿ الرّواية بالعجائبي ولغز اتظغارة يعكس توجهًا تؿو اتظ

أي تديل إلى تطبيق اتظنطق والعقل في تفسنً الأحداث وتجاوز العجائبي. فالصحراء كمثاؿ بوصفها فضاءً غنً ، تؿو اتظعقولية
أف  والفكرة ىنا ىي، مألوؼ تحتاج إلى نزع الغرائبية عنها وتحويلها إلى عالم مفتوح تنكن استكشافو وفهمو بواسطة اتظنطق والعقل

وأف تصبح ، وذلك لتجاوز اتضدود اتظفروضة على اتطياؿ والابتكار، الرواية تسعى إلى دمج العجائبي والغرائبي مع اتظنطق والعقل
"وما إن بلغ حيثُ يعُمل الرّوائي فكره من خلبؿ قولو في اتظتن: قادرة على التواصل والتأثنً في العقل البشري والثقافة العاتظية؛ 

فولج ولم ، حتى سمع صوتا نسويا لطيفا خفيفا يناديو من الداخل؛ أن ادخل، وحدّث بو نفسو، في قلبونهاية ما وقر 
  22بل تعمّد فعل ذلك..."، يسمّ 

إنها تحمل في طياتها ، وإتفا ىي موطن للتأمل والتفكنً العميق، إفّ الصّحراء ليست تغرد مصدر للؤساطنً واتطرافات 
لأفّ الصّحراء ترمز إلى اتضكمة واتظعرفة والتأمل؛ ، نبعث من تلبقي الروح مع الطبيعة اتطلّببةاتضكمة العميقة واتصماؿ الذي ي
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بمخطوطات ، يرى من أوصاف الواصفين للجمال وفنونو وأذواقو، "سنحت لو الفرصة لأن يرى قراءة ما شاء الله لو أ
  23الشيخ المغيلي..."  وتليلان وملوكة.....وزاوية، خزائن مملكتهم الزِّيوانية بقصور تمنطيط

يقوـ اتظؤلّفُ بشرح ، من خلبؿ تحويل الرّواية إلى ىذا السياؽ، " وتارتمها وجغرافيتهاتواتوتتحدّثُ الرّواية عن مدينة "
وتعتمد معانيها ، يتعرض القارئ لأتشاء غريبة في اتعامش تعتبر إحالات للمتن الأساسي، اتظفاىيم غنً اتظعروفة وتوضيح معانيها

" ىي مدينة قدتنة شهدت حركية تجارية نشطة. وأما تمنطيطفعلى سبيل اتظثاؿ يذكر اتظؤلف أفّ "، التّواتيةالتاريخ واتصغرافيا على 
وىكذا يستمر ، وكانتا مراكزاً للعلم والعلماء، " في لغة توات اتظدينة نفسهاالقصرحيث يعني "، " فهما قصرافملوكةو" تليلان""

"بل قد صار بو الحال حتى بلاد مستكشفًا تػطات تددّف وحضارة ىذه اتظنطقة؛ ، داخل تاريخ تواتالسرد في رحلتو العلمية 
كآل كنتة وآلالسوق ،  وخالط العلمية ىناك، فبلغ حواضرىا العلمية كتمبكتو وغاو وكانو وأقادز، السُّودان الغربي

الرجال من فتنة النساء بمخطوطات  واطلع على مخطوطات مخالب الجمال ونارق الحسن التي تخلب لبّ ، وآلفلان
 24وشاىد ىناك المرأة التارقية الجميلة بكل ما أوتيتْ من سحر جذّاب وفتّان"، وما أكثرىا، خزائن خيامهم وحلاتهم

توثيق  حيثُ يتمّ ، بدو أف ىذا السجلّ اتظطرّز بأتشاء الأعلبـ واتظعلومات التّارتمية يعكس كثافة تارتمية لافتة وقوّة معرفية تؽيزةفي
  اتظاضي في ىذا السجلّ من خلبؿ السجلّبت والوثائق اتظوثوقة والشّواىد اتضقيقية الّتي تزوّدنا بمصداقية الإحالة.

تنكن أف يكوف اتظستوى التّأويلي يرمز إلى أف ، وفي السّياؽ الّذي ذكرتو، فالتّأويل ىو عملية فهم وتفسنً النّصوص واتظعاني
وتعتبر قيمة ، يتمّ تجلّيها وتعظيمها في الرّواية، ىي مصدر اتضقيقة واتظعرفة العميقة، تكوف مهمشة في الواقعالتي غالبًا ما ، الصّحراء

..." ىذا عهدنا وميثاقنا إليكم أيها الجيل الجديد...إن أرض الزيوان تذينة تكب أف تحتفي بها وتعُلّق قلبدة في أعناؽ أبنائها
فإنو قد ، لحمولة التاريخية والزّخم الثقافي.......وإياكم والالتفات كثيرا للوراءلها من ا، ىي قلادة ثقيلة في أعناقكم

فات ومات...وانظروا إلى حاضركم بما تستشرفون بو مستقبلكم... ولا يضيركم أن يبقى كل واحد منكم على 
ة تكب أف يتم احتامها ىذا التصوير يعكس رؤية اتظؤلف بأفّ الصّحراء وما تحملو من تاريخ وحضارة وحكم. 25أصلو..."

همّش، والاعتاؼ بها
ُ
يتم إعطاء قيمة للثقّافة واتعوية الصّحراوية ، ومن خلبؿ تسليط الضّوء على ىذا اتظورد الثقّافي والتّارتمي اتظ

همّشة وإعاد، وتعزيزىا
ُ
اث والثقّافة اتظ بدو إذْ ت، ة تقديرىاوإجلبء ىذه الفكرة في الرّواية تنكن أف يُساىم في إلقاء الضّوء على التُّ

غْفَلة واتظهملة
ُ
بعد أف ، الوصيّة التي يتلوىا السّارد في نهاية اتظهمّة كتأكيد على أتقيّة الصّحراء ودورىا اتضاسم في كشف اتضقيقة اتظ

 تّم التّويج تعا؛ يصبح من الصّعب تصديق التّمثيلبت السّائدة أو اتظفاىيم اتظغلوطة التي، تم إثبات أف الصحراء تدتلك أصلًب نورانيًا
 فالسارد تلث أبناء الصحراء على الاعتزاز بهويتهم وتراثهم وأف يكونوا فخورين بأصلهم النوراني. 

 أثر المعرفة وسُلطتُها في بلورة خطاب الذاكرة الجمعيّة:  -
فالتاريخ يعتبر مصدراً ىامًا ، إفّ فهم التاريخ والقدرة على تحليلو ونقده تنكن أف تننح الروائي واتظتلقي حق الإدانة والنقد

والأىم أف نفهم أف التاريخ ليس تغرد تغموعة ، وتنكن أف يكشف اتضقائق والأحداث التي شكلت الواقع اتظعاش، للمعرفة والفهم
 زائر؟ومن لم يسمع بالتجارب النووية برقاّف في صحراء اتص، بل تنكن أف يتأثر بتفسنًات ومنظورات تؼتلفة، من الوقائع المحايدة

لا تنكننا إنكار أف الأشخاص الذين تنلكوف معرفة تارتمية واسعة وقدرة على تحليلها وتفسنًىا قد يستغلونها لتحقيق 
ومع ذلك فإفّ وجود نقاش ونقد بناء حوؿ التاريخ وتفسنًه يعتبر جزءًا ، أجنداتهم اتطاصة أو لتعديل اتضقائق بما يتلبءـ مع آرائهم

تنكن أف ينشأ نقاش مثمر يساعدنا على ، فعندما يتصادـ الآراء والتفسنًات اتظختلفة، كشاؼ والتعلمأساسيًا من عملية الاست
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وتنكن استخدامو لتعزيز الوعي ، كما تكبُ فهم التاريخ على أنو مادة للتأمل،  فهم أكثر عمقًا للماضي وتأثنًه على اتضاضر
تنكننا أف نفهم الأخطاء التي ارتكبت في اتظاضي ونسعى ، توازففعندما ندرس التّاريخ بشكل صحيح وم، والتغينً الاجتماعي

حيثُ تحدث الصدّيق حاج أتزد عن أتقية تاريخ الذّات والتّأثنً الذي تنكن أف يكوف لو على ، لتجنب تكرارىا في اتظستقبل
 والوعي للؤفراد والمجتمعات.كما تنكن أف يكوف للتاريخ الشخصي أو اتصماعي تأثنً قوي على اتعوية ،  الوعي الفردي واتصماعي

فإف ذلك يعكس الأتقية التي تعُطيها تعذا اتضدث وتأثنًه على حياتك وتجربتك ، فعندما تختار الأنا حدثاً تارتميًا للتفكنً فيو
فقد يكوف لديك رغبة في فهم أعمق لتأثنً ىذا اتضدث على حياتك وقد يكوف لديك رغبة في التعبنً عنو ومشاركتو ، الشخصية

إذْ يبدو أف "تظرابط" يعتبر اتضدث المحوري في الذاكرة اتصمعية الصحراوية حيثُ يرغب في أف تلصل على قنبلة ، ع الآخرينم
كما يسعى "تظرابط" لأف يكوف اتظمثّل البارز ،  "رقاّف" كنوع من الامتياز أو الاعتاؼ بتمثيلو للئنساف الصحراوي في تلك اتظنطقة

" إنّها تتعلّق بالامتياز اتظعطى عفويا للؤحداث من بنٌ  ، ة والتاريخ الصّحراوي في اتظنطقة التي يعيش فيهاأو اتظرجع الرئيسي للثقاف
 26كل الأشياء التي نتذكّرىا" 

 جدلية الذّاكرة الجمعية وعلاجها بالإدانة: -
يعتبر الخطاب "، الوعي اتصماعيقرر الروائي اتظروّج للفكرة توثيقو سردياً وإدراجو في اتططاب التعليمي بهدؼ إشراكو في  

كما يعُتبر تضمنٌ الأحداث اتصليلة  27"فكارة من الخطاب السّياسي ذاتوُ إنوّ أكثرُ ، البيداغوجي أكثر الخطابات فكارة
إذْ ينبغي أف تكوف ىناؾ إجراءات وآليات ، حيث تمتلف النَّاس في الرُؤى والقيم، واتظهمة في اتظناىج الدراسية قضية ذات جدؿ

ليس من العدل ولا مع النظر في تؼتلف الآراء واتظصادر واتظراجع العلمية؛ "، تّخاذ القرارات اتظتعلقة باتظناىج بشفافية وعدالةلا
لذلك عمد السّارد إلى توثيقو سرديا وإدخالو إلى الخطاب البيداغوجي بقصد إقحامو في الوعي ، المناسب إغفالو

من اتظفهوـ أف  28حول آثار القنبلة النَّووية على رقَّان ومملكة الزّيوان"، ثاّلثةالجمعي...وعندي في المساء حصَّة مع ال
تشنً إلى أحداث قنبلة كحدث ماضٍ لأنها مناسبة مفصلية في التاريخ وقد تكوف تعا تأثنًات مستمرة على المجتمع والثقافة. إلا 

تأثنًات عميقة ومستدامة تظل تؤثر على الذاكرة والوعي  أف استخداـ صيغة "آثار" غنً قابلة للمحو يشنً إلى أف اتضادثة تعا
ويعتبر أف الأصوات اتضقوقية ، كما أنو من الواضح أف السارد يرغب في التأكيد على فظاعة اتضادثة وإجرامية اتصاني،  اتصماعي

توثيق اتضادثة بشكل سردي لكي لا  يعتبر السارد واجبًا عليو، والبيئية والإنسانية لم تعبّر بشكل كاؼٍ عن شدة اتصرتنة. وبالتالي
فنجدُ إشارة السارد إلى طمس اتضقائق الاستعمارية وتزويرىا ، يضيع اتضق الإنساني وتبقى اتضقيقة موثقة في السجلبت التارتمية

بر السارد كما يعت،  تشنً إلى أف الطرؼ اتظداف في اتضادثة ىو جزء من نظاـ يسعى لتشويو اتضقائق وتقدتنها بطريقة تخدـ مصاتضو
وخاصة وأف اتضرب قد تبرر بعض الأفعاؿ ، أف توثيق اتضادثة سردياً تنكن أف يساىم في تجاوز ىذا الطمس وتقدنً اتضقيقة بوضوح

إذْ يعكس النص الذي قمت بتقدتنو تصوراً قوياً للحقائق والظروؼ الاجتماعية ، التي في ظروؼ أخرى لا تكوز القياـ بها
-كما تشنً الرواية ،  تحديات التي تنكن أف يواجهها الساردين في تػاولتهم لإظهار اتضقيقة وتوثيق الأحداثوالتارتمية اتظعقدة وال

إلى قوة الذاكرة والتأثنً العميق الذي تنكن أف تلققو الروائي أو السارد ذاتيا واتظتعلق  -دوف أف يصرح بذلك البطل "تظرابط"
يتم استدعاء الذاكرة اتصماعية للوطن ويتم تجديد ، ـ الإشارة اتظقتضبة لػ "قنبلة رقاّف"بالأحداث التارتمية والثقافية. فيتم استخدا

الوعي بتلك الأحداث اتظهمة والذخائر التارتمية التي تنكن أف تساىم في صياغة اتعوية الوطنية والوجودية للؤفراد؛ ي ىذا 
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وبالإشارة إلى أننا "قوـ ، فية والتأكيد على أتقية الذاكرة الوطنيةتنكن للسرد الذاتي أف يكوف وسيلة فعالة للمقاومة الثقا، السياؽ
ومن خلبؿ قدرتنا على تدييز الأحداث ، يتم تأكيد التزامنا بمقاومة النسياف والاحتفاظ بالذاكرة اتصماعية للمجتمع، لا ننس"

ومن ىنا تؾدُ أفّ الأثر النفسي ، تنانستطيع بناء موقف وجودي يعكس قيمنا وىوي، واتظعلومات التي تكب علينا عدـ نسيانها
حيث يتعلق بكرامة الإنساف ، ويعتبر أمراً ثقيل العبء وشديد الوطأة، يتعامل بشكل أساسي مع تزل الذات الفردية واتصماعية

يلي )الرواية( فيبدو أف ىذا النوع من الأثر يتجاوز الآثار الصحية والبيئية ويتكز في المجاؿ النفسي والاجتماعي؛ وفيما ، وحرمتو
  (:لمرابطكما يراه التابع اتظمثل بشخصية البطل )،  تاريخ آخر مضاد

ليتؾ الاستعمار ، حيث تعرضت لاستغلبؿ متواصل، عاشت البلبد تحت ظلبـ الاستعمار الغاشم، "في القروف السابقة
فلقد كانت ىذه اتضقبة ، انة والتحقيق الدقيقإذْ كاف التاريخ اتظظلم للآخر يستحق الإد، آثاراً سلبية عميقة على الشعب وثقافتو

وتجبروا على ، حيث تعرض السكاف الأصلينٌ للبستيلبء على أراضيهم وتهجنًىم، من التاريخ مليئة بالظلم والتمييز العنصري
شُنت حركة  ،بعد صراع طويل ومرير، تم تجاىل حقوقهم الأساسية وتّم تهميشهم في المجتمع، العمل في ظروؼ قاسية ولا إنسانية

وبفضل تضحياتهم ، حيثُ ضحّى الكثنًوف وناضلوا بشجاعة من أجل اتضرية واتظساواة، تحررية شاملة لاستعادة اتضقوؽ والكرامة
تتمّ إعادة ، وفي البعد الأكثر فلسفة لهذا الموقف السّردي"، تم القضاء على الاستعمار واستعادة السيادة الوطنية، ونضاتعم

ذلك أن فعل التَّخييل الروائي ىو أكثر قدرة على فهم التّاريخ والتعرّف عليو  ، لال تمثيلو نصّيا وأدبيابناء التاريخ من خ
تنكن الفهم أفَّ اتظتخيل يلعب دوراً مهمًا في اتظشروع اتظضاد للمشروع كما   29كما لا يستطيع الفعل التوثيقي نفسو فعلو"
فاتظتخيل يروّج تظنظور معارض للبستعمار ويعمل على إبراز اتصوانب الوجدانية ، يةالاستعماري المحكوـ بأحادية الاستعلبء الإمبريال

 والشعرية واتصمالية في التاريخ. 
  تأزُّمُ الذّاكــــرة والمداواة بالنّسيان: -
فالروائي يستغل غياب  30ولكن ما يمكن أن يرُوى"، ليس الحدث التاريخي ما يحدثيذكر )بوؿ ريكور( بأنو: " 
وجيو وعادؿ في تاريخ "توات" وثقافتها بطرؽ مبتكرة وتؽيزة. يعمل الروائي في ىذه اتظنطقة اتظفتوحة ويتألق في تقنياتو وحِرفيتو تدثيل 

 وأيضًا في فلسفتو ورؤيتو الرّوائية.، التّخيلية
د في توات. تكد الرّوائي ومن أبرز تشات التفرد في أسلوب الروائي ىو التعامل مع التناقضات واتظفارقات الّتي تنكن أف توج

بنٌ التقاليد القدتنة ، تنكن أف يربط بنٌ اتظاضي واتضاضر، طرقاً متنوّعة لدمج ىذه التّناقضات وإتكاد توازف بينها في أعمالو
لتَّناقضات الرئيسية الَّتي لأفّ ثنائية التذكُّر والنّسياف تعُتبر من ا، وبنٌ الثقّافة البدوية التّقليدية والعالم الفضائي، والتكنولوجيا اتضديثة

 يستخدمها الرّوائي في رواياتو.
يقدّـ قصصًا تجمع بنٌ الأساطنً ، ينشئ الروائي توتراً دراميًا ويعزز التشويق في رواياتو، استخداـ ىذه التناقضاتوب 
لَّ الرّوائي غياب تدثيل وجيو وعادؿ حيثُ استغ، تؽا تملق تجربة قراءة مثنًة وتؽتعة للقراّء، وبنٌ الغموض واتطياؿ العلمي، والواقع

 ويعمل على إبراز التناقضات واتظفارقات وثنائية التذكر والنسياف في رواياتو.، في تاريخ "توات" وثقافتها بشكل متقن
لذات وتنقل فإنها تعطي أولوية تظنظور ومشاعر ىذه ا، فالرّواية تركز على تجربة الذَّات الصَّحراوية التَّواتية وذاكرتها اتصماعية

كما ،  فإف فهم الرواية يتجو تؿو فهم ىذه اتعوية والذاكرة اتصماعية التواتية، تجاربها وتحكي قصتها من منظورىا اتطاصّ وبالتالي
نلبحظ أف ىذا التأثنً على اتضيادية وتوجو الفهم لا يعني بالضرورة أف الرواية تفقد قيمتها الأدبية أو تصبح غنً قابلة للبستمتاع 
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"كما حيثُ يصرحّ )تظرابط( من خلبؿ قولو: ، قبل قراّئها الذين تنكنهم استكشاؼ وفهم العوالم الثقافية اتظختلفة من خلبتعامن 
ولا ينفكّ ، لسهولة الحفظ عندنا، أن ذاكرتنا الصّافية نحن أىل الزّيوان قد ساعدتني كثيرا في إثبات تفوّقي وبجدارة

إف السرد الذي وصلنا  31أكثر ما يخشاه ويتوجسو الطلّبة عندنا بمعهد التاريخ...." الحفظ عند دارس التّاريخ وطالبو ىو
وفي ميوتعا وقناعاتها. ومن اتظلبحظ أف ىذا ، إليو يصف إقامة تصوّر للشخصية التواتية التي تتميز بتفردىا في قدراتها ومهاراتها

يبدو أف ما يعتبر عسنًاً على ، لدونية أو النقص. بالعكسالاختلبؼ لا تملف لدى الشخصية التواتية الزيوانية أي إحساس با
وقد ضمنت تعم ىذه الصفات والفرادة ميزة فريدة تؤكد حضورىم الكبنً ، الآخرين يكوف ميسوراً بالنسبة للئنساف الصّحراوي

فنشأة المجتمع التواتي ، طلبؽفمعرفة التاريخ والقدرة على استيعابو وفهم تفاصيلو ليست بالأمر اتعنٌّ على الإ لذا، والاستثنائي
ىذا أف الشخصية  كما يعني،  الزيواني تننح الشخصية الصحراوية القدرة على فهم العوالم اتظاضية والتفاعل معها بشكل متميز

 نحن لاوفي ىذا قاؿ ريكور: "، وتستطيع تحليل الأحداث وفهم السياقات، التواتية الزيوانية تدتلك رؤية فريدة وعميقة للتاريخ
  32نعلن أننّا نتذكّره" قبل أن، قد مرّ ، قد حدث، نملك أفضل من الذّاكرة من أجل الدّلالة على أنّ شيئا معينا قد حصل

يتم تناقل المحفوظ ، يعُتبر المحفوظ )التاث الثقافي والتارتمي( جزءًا ىامًا من ىوية المجتمعات ويعكس تارتمها وثقافتها وقيمها
والتّاث ، واتظعمار والفنوف التشكيلية، واتظوسيقى، والتّاث الشفهي، والشعر وسائل مثل الروايةعبر الأجياؿ من خلبؿ عدة 

حيثُ يقوـ السارد أو الروائي بدور مهم في تقدنً المحفوظ ، اتظادّي الّذي يشمل اتظباني واتظواقع التارتمية والأشياء الثقافية الأخرى
 التي تواجو المجتمعات. وتنوير اتصمهور حوؿ الإشكاليات اتضضارية 

 . خاتمة:11
"منّا...قيامة و كاماراد،  نذكر أفّ الروائي الصدّيق حاج أتزد الزيّواني جعل من أعمالو الروائية: "تؽلكة الزيّواف" خِتَامًاو

ن خلبلو فضاء عجائبيا؛ م -جنوب اتصزائر الكبنً -حيث عبّر ىذا اتظكاف، شتات الصّحراء" مكانا مركزا بعد أفْ كاف ىامشا
حيث كانت ولا تزاؿ ، والتارتمية والتاثية للشَّعب الصَّحراوي بهذه اتظنطقة الزاّخرة بالعلم واتظواطنة اتضقّة، تجلّتْ المحمولات الثقافية

لم يتنكر ناسها لعاداتهم وتقاليدىم من حفظ لللقرآف الكرنً والفقو ، منطقة توات بأدرار اتصزائرية منارة للعلم والأخلبؽ
حيثُ ، تتفاعل مع اتظتن واتظتخيل السردي أتّنا تفاعلٍ ، وقد جعل الروائي من شخوص رواياتو، عاملبت منذ نعومة الأظفارواتظ

ما على القارئ إلّا قراءتها ، وتارتمية وثقافية، فأضحت أعمالو السردية جغرافيا سياحية، عبّرتْ عن اتعوية الصحراوية وتراثها اتصمّ 
، وثقافة شعوبها اتظستمدة من تعاليم الدّين الاسلبمي واتظدرسة اتصزائرية، رؼ على الصحراء وتارتمها اتظشرؽللتع، والاطّلبع عليها

  التي تكوؿ فيها تغموعة من البشر.، الّتي لا تتعدى تغموعة من اتطيم -الصَّحْراَءُ -والتي طاتظا كاف اتظصغي تعذه اللَّفظة
  :قائمةُ المصادر والمراجع. 12
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