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 : ملخص
وعلى  تأخرت نشأة القصة اتٞزائرية عنها في ات١شرق العربي، ذلك لاختلبف الظروف الثقافية والفكرية منذ البداية الأولى للنهضة الأدبية،

 الرغم من ذلك التأخر لقيت اىتماما كبتَا لدى الدارستُ، وكانت من الفنون الأدبية اتٞديدة التي تهدف وتدعو  إلى الاصلبح، وقد اختًنا
ات١همة  المجموعة القصصية "كاتب غتَ عمومي" لعبد اتٟميد مغيش، قصد قراءتها قراءة ثقافية للبنية الفنية بالإضافة  إلى الوقوف على العناصر 

 . كالزمان وات١كان والشخصيات، وكشف أىم القضايا ات١ختلفة التي أثارىا ت٢ا الكاتب في ىذه المجموعة
  النقد الثقافي؛ القصة؛ السرد؛ الفضاء؛ الشخصية. :يةكلمات مفتاح

Abstract:  

The emergence of the Algerian story was delayed from it in the Arab East, due to the different 

cultural and intellectual conditions since the first beginning of the literary renaissance. By Abd al-Hamid 

Maghish, in order to read it as a cultural reading of the artistic structure in addition to standing on the 

important elements such as time, place and personalities, and revealing the most important different 

issues raised by the writer in this collection. 

Keywords: cultural criticism; the story; narration; outer space; Personal.  
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  :مقدمة .1

كانت القصة العربية من أىم الفنون السردية على تعددىا واختلبفها من مكان إلى آخر ومن زمن إلى الذي يليو، وتٓاصة 
د كُتاب القصة إلى الكتابة والتعبتَ عن الواقع ات١شاىَد، وأحيانا كثتَة تٯيلون إلى تصوير حياتهم أو في العصر اتٟديث، حيث يعمِ 

حياة أشخاص يعرفونهم، بأسلوب متتُ وتراكيب متقنة، وبهذا تٕاوب الأدباء والقراء مع ىذا الفن ت١ا خلفو من أثر في نفوسهم، 
عر ات١تلقي بنوع من ات١تعة واللذة الفكرية، فات١بدع القصصي يسعى إلى تطوير ىذا ولأنو فن يعالج قضايا المجتمع بأساليب فنية، تش

النوع السردي مستعينا تّملة من ات١قومات التي يبتٌ عليها قصتو؛ وقد أسهم الكثتَ من ات١بدعتُ في نشر ىذا الفن، وبرزت إثر 
 ذلك قصص عربية كثتَة بالغة الأت٫ية عبر كل أقطار الدول العربية.
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 أن اتٟديث في ىذا البثث سيكون ت٥صوصا حول المجموعة القصصية للكاتب اتٞزائري "عبد اتٟميد مغيش"، التي غتَ
تضمنت قصصا ثلبثة، كتب عن يوميات بعض الشخصيات في ات١دن اتٞزائرية، وقد جاءت مضامتُ قصصو تعكس الواقع، 

يراىا القارئ وعبر عن مظاىرىا، فالقصة اتٞزائرية لا تٗتلف ذلك أنو وليد البيئة فثاول رسم صورىا في نصوصو كما ينبغي أن 
عن الأجناس الأدبية الأخرى  التي صورت الواقع وأظهرتو بأشكال متنوعة، وكرست العادات والأفكار البارزة في المجتمع، وبناء 

 على ما سبق كانت إشكالية البثث كما يأتي: 
 ىل تطرق الكاتب فعلب لقضايا ت٘س المجتمع؟ -
 مقدار الشخصيات ات١ختارة في قصصو من اتٟقيقة والوت٫ية؟ما  -
 أما بالنسبة للؤمكنة ىل كانت من الوطن أم أنها ت٤ض خيال؟ -
 وىل كانت لغة الكاتب لغة فنية  ذات تأثتَ  على ات١تلقي؟ -
 .وكيف كانت البنية السردية ت٢ذه المجموعة القصصية؟ -

  الزمان .2
يتعلق تٔسألة الزمن، وعلى الرغم من اختلبف الكٌتاب والدارستُ إلا أن اىتمامهم مرَّ الأدب اتٟديث تٔرحلة ىوس فيما 

بهذه القضية )الزمن( كان ت٤ل اتفاق بينهم بصورة عامة، وقد بات التًكيز على أت٫ية الزمن علبمة ت٦يزة لأىم ات١ؤلفات سواء 
موسومة تٔيسم ىاجس الزمن في القرن العشرين  عببروا عنو بشكل مباشر  أو غتَ مباشر، وإذا كانت طرق التفكتَ والشعور

فالاىتمام بالزمن يتبدى في كل فن، في إيقاعات اتٞاز القلقة... »فينبغي أن تكون أشكال التعبتَ الفتٍ حاملة ات١يسم نفسو. 
. ولكن ىذا الاىتمام وىناك فنانون حاولوا أن ينقلو انطباع مرور الزمن في الرسوم، أي عملية اتٟركة نفسها لا ت٣رد حركة متوقفة

 . 1«بالزمن أشد ما نلمسو في الرواية والقصص التي تظل مع التوجو الصثيح أكثر الأشكال الأدبية مرونة وأشدىا إثارة
ومع أن اتٞدال ازداد حدَّة في السنوات الأختَة، إلا أن إشكاليات الزمن ومعاتٞتو وقيمتو لم تتضح إلا في ىذا القرن، 

" هنري جيمسل قراءة لنص ما تتطلب البثث في الزمن وكشف مكنونات النص تبدأ منو، وكما ت١ح " والسبب في ذلك أن ك
أن الزمن بوجوىو ات١ختلفة عامل تكييف رئيسي في تقنية الرواية والقصة.. وإن مسألة الزمن الأبدية ىذه.. ىي »أكثر من مرة: 

أثتَ التقادم ومضي الزمن، تأثتَ ات١اضي وات٢وة ات١ظلمة، تٔدلولات للكاتب دائما قائمة، دائما صعبة ات١رتقى، دائما تلح على ت
، فبنية الزمن في النص القصصي والروائي من أصعب اتٞوانب التي يعتٌ ات١ؤلف تٓلقو ومضيو واستغراقو 2«التًتيب الأدبي

  واستًجاعو وتراكماتو. 
أنها تتوفر على زمن القصّ وزمن اتٟكْي لذلك ترى ويدل التلبعب في النصوص السردية سواء كانت روائية أو قصصية إلى 

، ذلك أن زمن القصة لا تٮضع إلى بنية 3" أن مهارة الكاتب الفنية تبرز أكثر في نسج اتٟركة بتُ ىذين الزمنيتُيمنى العيد"
 .4معقدة، أو متداخلة، وإت٪ا تٮضع للتسلسل ات١نطقي للؤحداث

" من الناحية الزمنية فإن أول ما يلفت  عبد الحميد مغيشلصاحبها "  "كاتب غير عموميفإذا أمعنا النظر في قصة "
، ولكن عند قراءة القصة ت٧د تارتٮا (2007انتباىنا ىو زمن كتابة القصة ات١سجل على غلبف الكتاب ت٦ثلًب في زمن الإصدار )

آرزقي بناء على توصية  حارسوأواني قصدت مقر الأرسيدي القديم حيث »، وىنا يقول: 1993آخر في متنها وىو سنة 
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إلى نهاية الألفية الثانية، يزدحم بتعظيم  1993مسؤول مثقف، لاحظ عليّ علبمات الانهيار فرط ات٠وف.. زمن العاصمة من 
 .5«الأىوال

وىنا عرض الكاتب الأحداث وفق زمن سردي يعتمد على تقنية الاستًجاع مطلقًا عنان ذاكرتو لتستغرق في سرد زمن 
مية من تاريخ اتٞزائر، ومن خلبل تتبعنا لأحداث القصة نستشف مفارقة زمنية اكتسثت القصة باستدعائو للتذكر مضى لفتًة دا

من أجل سرد ات١تغتَات ت٤اولا تٚع الزمن ات١اضي ات١ظلم والزمن الذي كتب فيو القصة، وبهذا فإن متن القصة يتضمن زمنتُ 
وسألت نفسي: ما علبقة » نوات، فالكاتب ت٭اول استًجاع أحداث ماضية متلبزمتُ زمن استًجاع ات١اضي وسرده وما بعده بس

 .6«؟ م1989نوفمبر  8تلك الواقعة الغامضة بسقوط جدار برلتُ؟ وبالتثولات ات١فاجئة التي اجتاحت أت١انيا الدتٯقراطية في 
اقعيا أو تٗييليا خارج الزمن،  إذ لا تٯكن أن نتصور حدثا سواء أكان و »إن الزمن ىو الذي ت٬عل القصة تأخذ شكلب فنيا 

، فالكاتب عبد اتٟميد مغيش حتى وإن لم يشر إلى الزمن 7«كما لا تٯكن أن نتصور ملفوظا شفويا أو كتابيا دون نظام زمتٍ
بشكل مباشر إلا أن الزمن برز من خلبل قصتو باستًجاع ذكريات قاسية، فهو  إذًا قد امتلك أسلوبا قصصيا متميزا وعاد إلى 

في تلك الأثناء يستًجع ات١ريض بعض وعيو، »رة واستعان بات١اضي ات١ثقل باتٟزن ورسم صورة للجزائر أثناء العشرية السوداء الذاك
وتٯشي في ات١دينة باحثا عن أحد رواد ات١قاىي، يهمو أن ت٬د مستمعا كرتٯا يقص لو ما جرى لو في العاصمة، إبان سنوات اتٟرب 

 .8«أ إلى ت٤ل حزب ات١ثقفتُ، ىربا من حادثة طائشةالأىلية، وعن ارتباكو وىو يلج
زارت بلبدنا الغالية ت٤ن كثتَة على طول التاريخ، فاضت دموعنا حسرات على فقد  وفي موضع آخر من  القصة يقول: "

وط اتٞدار.. كثتَ من الأبناء البررة، فاضت أرواحنا، فارت دماؤنا ت٢ول ما جرى عبر الوادي، عبر التاريخ جرفنا الاعصار إلى سق
، وىنا ما يدل على أن الكاتب كان يشتَ إلى الزمن البعيد والزمن القريب تأكيدا لذلك بالإشارة إلى 9متنا تٚيعا تٖت الأنهار"

 الاحداث القاسية التي شهدتها اتٞزائر سواء  إبان الثورة أو سنوات الظلبم في التسعينات.
توفرت في النص القصصي لعبد اتٟميد مغيش، دفع بنا إلى تسليط الضوء  وعليو فإن اعتمادنا على ات١قاطع السردية التي

على أىم التقنيات ات١عتمدة في حركية الزمن السردي، وأبرزىا في الاستًجاع والاستباق، فالسرد الاستًجاعي يقوم بالكشف عن 
الكاتب استدعى التاريخ البعيد والقريب من ات١فارقة القائمة بتُ زمن القصة الذي تٯثل ات١اضي وزمن السرد الذي تٯثل اتٟاضر، و 

فالضرورة اقتضت استعمال الذاكرة ، أجل ادراك إشكاليات الراىن وت٤اولة تفستَه، وما عاناه الفرد اتٞزائري أثناء فتًات مضت
دموع اليتامى، يطوي الظلبم مرة نازفا تٖت أجنثتو، مضخما بعطور الثكالى، و »مزاوجة بتُ استًجاع طويل  ات١دى ومثلو بقولو: 

تٯوت مرة في جوف الليل، وتٖيا في مقاماتها الليلية أجيال العاشقتُ بات١ناطق ات١منوعة، وبات١سافات البعيدة، في اتٞغرافيا المحظورة 
على ضوء النهار، وعلى لفح السنابل، متأخرة النضج، لم يبلغها موسم اتٟصاد. ايتها الأصوات ات١بذورة في حناجر الشهداء، 

 .10«عناقا في الصبح، وفي ثنايا الليل اتٞميل، ترعرعي تْنايانا، بعيون أبنائنا والأمهات تعالي
مواصلب استًجاعو للؤحداث ات١اضية، لذلك بوسعنا القول أن عملية تأويلو للؤحداث ات١تفاوتة في البنية الزمنية، ىي ما 

 الواقع ات١عيش وما خلفتو تلك الأحداث من مفارقات دفعو لاستذكار ات١اضي القريب والبعيد ويوضح من خلبت٢ما ما ت٭دث في
ما أبشع ات٠وف من الإنسان.. الإنسان حتُ يتثول إلى غول.. »وتٕاوزات انعكست على ما ت٭دث حاضرا حيث يقول: 

و يتثول إن طوعا أو كرىا.. يلبس ثوب ات٢مجية طمعا في أن تضيء السماء بكتابة اتٝو تْروف النيتًون أو الإلكتًون.. أ
 .11«ات١عجزة.. ما أصعب العيش في بلد ات١عجزات...
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وفي القصة الثانية من ىذه المجموعة القصصية لم يذكر الزمن لا طويلب ولا قصتَا، وىذا الانطباع يؤكد ات١لبحظات 
ثل في جعل والتفستَات ات١ستمرة التي يقدمها الكاتب، غتَ أن الزمن مهما ضعف ات١نظور الذاتي لو، تظل حقيقتو موضوعية تتم

احتًم نفسك ياسيد، ولا شأن لك تٔا تقرر »وىنا يقول الكاتب:  الأشياء ت٘ر، وقد يكون ىناك تلميح بسيط لزمن القصة فقط،
، وىو عنصر الكاتب الزمن بوقت الفجر ؛ فهنا حدد12«ات١قادير، ت٨ن في عنان السماء.. السماء تشرق ولم يصح الديك يامغرور

 ي ينقل السرد إلى الأمام وتٯثل الأشخاص والأحداث الزمن اتٟاضر اتٟقيقي الذ
لا تشدوا أحزمتكم"، ىو قريب ت٦ا يسمى في ات١سرحية الشعرية بالزمن ات١ثالي، زمن ات١ستخدم في القصة الثانية "وإن اللب

ة بالشدة فقط فالقارئ يرزح تٖت احساسو بأن الأحداث تستَ في نوع من السلبسل الزمنية ات١ليئة بات٠وف، حيث ات١دة ت٦يز 
وخالية من الطول والسرعة، فيبثث عبثا عن نقاط زمن خارجية يستطيع أن يقدر بات١قارنة بها مدى امتلبء الرقعة الزمنية أو 

فكان ينظر بانزعاج من حتُ لآخر لنذير شؤم يفاجئو كواقع بتُ الأفلبك، أحيانا يغرق في خوفو ات١توىم من عثوره على »فراغها، 
بعيدا. حتُ استوت الطائرة في اتٞو مغادرة أعالي البثار ت٨و جغرافيا ت٣هولة كالأدغال اطمأن الكهل إلى أن  دليل حادث واقع

؛ فيقدم الكاتب ىنا سياقات متتابعة ويصور 13«يفاتح ات١رشد تٔثادثة عن النفس فسألو بعد استئذان ظريف أين ت٨ن الآن؟
 زمن ىنا لا يتقلص ولا يتمدد، وتٯكن القول أنو غتَ موجود وحسب.لكنها تظلّ معلقة في فراغ زمتٍ، فال، أحداثا كذلك

وإن الزمن القصصي ت٢ذه المجموعة القصصية مزدوج، فهناك مدة التجلي ات١عتُ وكواليس الزمن التي انفتثت وراءه، وكل 
وعا إلى ات١اضي بل ىي تشكيل لسلسلة لا تنتهي، ت٘تد رج، شخصية في ىذه المجموعة ليست فردا يعيش خارج زمنو وحسب

توالت »وسرد الأحداث ففي القصة الثالثة من المجموعة يرجع أحد الشخصيات عشرين عاما إلى الوراء في تذكر ات١اضي ويقول: 
بعدىا الليالي حزينة ومثتَة للؤشجان القدتٯة.. زفت إلي زوجتي، أول مرة قبل عشرين سنة على متن سيارة أجرة واستقبلتها أمي 

س، حلمت الليلة الأولى من حياتنا سثبا ت١وسم ات٠ريف، عصفت الأيام الأولى بأوراق العمر، وبأحلبمنا كلها ..  وشقيقتي العان
كانت ىي ما تزال في حداد إثر فقد شقيقها خارج البلد، وكنت أنا ما أزال حزينا على وفاة والدي، وفقد عملي وكثتَ من 

 . 14«رغبات شبابي
لأنو »ن وأثره على الفكر صعبا إن لم يكن مستثيلب، مثل النظر في طبيعتو ومعناه، وىكذا يصبح النظر في مرور الزم

يقتضي التخلي عن الشكل الوحيد الذي يستطيع الفكر أن يعبر عن نفسو بو، وىو اللغة، ذلك أن اللغة تتألف من وحدات 
 .15«ت٤دودة متمايزة، ولذلك لا نستطيع تصوير ما ىو غتَ ت٤دود ومستمر

إنها اللثظة التي »ة تٟظة عابرة في الزمن، لكنها حاتٝة على مستوى ات١سار اتٟياتي لكافة الشخصيات وتعد كل قص
، فالليل سكون وعودة ءشيالظلبم تٮفي كل  تسبق العاصفة، أو تٟظة النور ات٠اطف الذي يضيء ثم تٮتفي ثانية في ثنايا

، أما الليل فستار يقي ويبيح 16«ار السريع. النهار حقيقة عاريةوتوقف للفعل. إنو تٟظة من تٟظات الاستعادة خارج إيقاع النه
أيها الليل »كل حالات التأمل الوجداني، والشخصيات تبوح ليلب بانفعالاتها وىي في حالة اندفاع كلي ت٨و مستقبل مصتَي 

ق ولا خائف، ولا متهيب من عيون تٕلّ .. من غفوة عابرة في ذكرى الراحلتُ، ولً يا نهار البؤساء الأصفياء عند عتبتي، غتَ طار 
 . 17«الساىرين

 المكان: .3
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كل مكان ىو مصدر أفق لأمكنة أخرى، والفضاء القصصي ليس في العمق إلا ت٣موعة من العلبئق التي تقوم بتُ 
ع بكل فاستًاتيجية الفضاء ىي استًاتيجية كتابة واستًاتيجية قراءة؛ تٔعتٌ استًاتيجية خطاب أدبي. خطاب مشفو »الامكنة، 

تٛولة وطاقة وامتلبء الكتابة، تٚاليا ولسانيا وثقافيا ومعرفيا واجتماعيا. لكنو خطاب تٯنح نفسو للآخر بصريا وروحيا: بدءا من 
، فالفضاء القصصي 18«السواد على البياض في انتظام الصفثات داخل الكتاب وصولا إلى أبعد مستويات ات١تخيل والتجريد

ذاكرة وات١تخيل، وينبتٍ في تٕربة ابداعية تٚالية، وبالرغم من أن ت٣الو ات١تخيل إلا أنو لا يبتعد عن مثل كل فضاء فتٍ، ت٣الو ال
الواقع، وفي البثث عن أت٫ية وتأصيل ات١كان الفتٍ في ات٠طاب القصصي، كان التساؤل دوما يبدأ: كيف تٯكن للقارئ تٖديده؟ 

 أن الفضاء القصصي لو خصوصيتو التي يتفرد بها.وما علبقتو بباقي أجزاء القصة الفنية؟ ومن ات١ؤكد 
كانت فضاءات القصة فضاءات واقعية قريبة من اتٟيز ات١ادي، ومن خلبل إضفاء السارد لأتٝاء واقعية وقعت فيها 
الأحداث: " اتٞزائر، باتنة، خنشلة، مقر الأرسيدي بالعاصمة، جسر قسنطينة"،  وقد ات٨صرت الأحداث فالقصة الأولى من 

المجموعة في باتنة،  وما تبقى من فضاء تتثرك فيو الأحداث، وتعمُّد الكاتب اضفاء صفة الواقعية في ات١كان لو دلالاتو وفق  ىذه
فضاء ليس بعائم وتٯكن الوصول إليو في » الأفكار والرؤى التي يسعى من أجل تبليغها للمتلقي، فالواقعية في القصة تؤكد أنو 

 لي فهي فضاءات ليست تٗييلية، والكاتب ت٭اول ويكاد يقدم وصفا لأماكن حقيقية.، وبالتا19«الواقع ات١وضوعي
باتنة" في القصة مساحة أكبر كونو الفضاء الذي دارت فيو أحداث رافي يكتسب مدلولات، وشغل فضاء "وإن اتٟيز اتٞغ

، ومن 20«العاصمة تشيب ت٢ا الغربان ازدحم رأستِ في اليوم الأول من وصولي إلى باتنة بفجائع أيام»القصة وتٖركات الشخوص 
ىنا تبدأ رحلة الأصدقاء الثلبثة للقاء الكاتب، في حتُ إن تعدد الدلالات يتعدد بتعدد فضاءات القصة، فهي مرتبطة تٔستويات 

اعية وعي كل فضاء، والتي فتثت المجال ت١خيلة القارئ لاستيعاب مقصدية الكاتب، وطريقة استثماره للواقع في العملية الابد
فات١كان القصصي يعبر عنو »وإبراز التجربة القصصية. فالكاتب اعتمد اتٟيز ات١كاني الواقعي وسيلة لتبليغ أفكاره وبالتالي 

 .21«السرد
عموما في دراسة الأشكال الروائية »في مؤلفو " الفضاء والقصة القصتَة " إلى أن النقد  ميكائيل إيساشاروف"ويذىب "

وىذا أكثر إثارة للبستغراب، واتٟال أنو سبق أن لفتنا  La spatialiteبقصر نظر تٕاه الفضائية  أقام اتٟجة على إصابتو
، وىذا يعتٍ أن النقد لم ت٬ب عن أسئلة الفضاء ولم ينشغل بها 22«الانتباه إلى الدور اتٞوىري للفضاء في حساسيتنا ات١عاصرة
ودة منو والتي منثها لو الواقع الاجتماعي والفكري والثقافي ومهتمتُ عموما، ذلك أن جُل النقاد كانوا منشغلتُ بالدلالة ات١قص

النظرية الأدبية إت٪ا ىو قمع معتُ ت٢وية من ىويات ات٠طاب الأدبي، وضمنو ات٠طاب »بها، فإلغاء مفهوم الفضاء وإقصائو في 
الشعري واتٞمالي. ولعل ت٤اولات تٕاوزه الروائي. معناه أيضا، أن مثل ىذا الدفق النظري الصارم يفرغ العمل الأدبي من عمقو 

في نظرية الأدب وفي   Problematique وإبرازه ىشاشتو النظرية والفكرية ىي ت٦ا سيطبع مقولة الفضاء بطابعها الاشكالي
 . 23«ات٠طابات النقدية

أنت »عديدة  والكاتب فسح المجال للؤحداث كي تتثرك في فضاءات، إذ إن دلالة ات١كان مرتبطة بالشخصيات والزمن
تعرف أن ات١كان لو دلالة خاصة بالنسبة لكاتب بارع مثلك، لا سيما ىذه الأيام حيث يتطلع معارفك من ات١ثقفتُ والأدباء 

 .24«لإىداء روايتك الأختَة، التي لم يتسرب أي شيء عن عنوانها ولا مضمونها
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ضثى كقيمة تتموضع في مستوى موضوعي يعكس فقد شذَّ ات١كان عن النظرة النمطية القاصرة في القصة ات١عاصرة، وأ
الرفاعة" حيث ت٢ذا ات١لهوف، اللجوج في مقهى " تٔعتٌ ألا مكان»عوالم جغرافية واقعية ضمن النصوص مثل ات١قاىي والسوق 

 ات١قام مهذب، ورفيع ات١ستوى بعض الشيء. أحس بذلك، فثاول طلب الإذن للبنصراف، لكن ات٢اشمي إنسان ذو لياقة، ولباقة
، فات١قهى دال على 25«تصرف، استلهمو، قليلب لتناول قهوة وبالقول: تفضل، أقعد معتا تٟظات نطمئن على أحوالك..ثم..

تٗرج من الطبيعة إلى الفكر، من الشيء اتٞامد إلى » التجمع وداخلو مدلول، وكل مكان في القصة لو دلالة لأن الأماكن 
 ية ات١عاصرة صفة الفاعلية.، وىذا ما أضفى على النصوص الابداع26«الفعل

مسافة مقاسة بالكلمات ورواية لأمور غائرة في الذات الاجتماعية، لذا لا يصبح »وإن الوعي اتٞديد يقر أن ات١كان 
صارت ىذه »، وفي موضع آخر يقول: 27«غطاء خارجيا، بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كلما كان متداخلب بالعمل الفتٍ

الناس كأنهم نعوش متثركة لا آمال بقلوبهم ولا رتٛة، لا ضوء بعيونهم، إنهم تٯشون كالبهائم بلب قصد ولا  ات١دينة مأت٘ا يوميا.
عقل ينظرون في عيون بعضهم البعض شزرا، متوجستُ تتطاير من رموشهم الشكوك والشرور، ومن أفواىهم اللعنات والسخط، 

 .28«ذائو ات٠شن ويقول لك: أعمات عينيك يا واحد ال..وكلبم العيب بلب سبب بلب وجو حق، يدىسك الواحد منهم تْ
وقد تنوعت الأمكنة في ىذه القصة بتُ ات١فتوحة وات١غلقة، لكن ىذه الأمكنة خاضعة لنفسية الشخصية ات١تأزمة كما 

التزييتٍ، ليؤدي ت٦ا ت٬علها تتسم بالضيق وات٠واء متجاوزة دلالة ات١كان "ات١دينة" في بعدىا »شهدنا ات١قطع السابق من القصة، 
معاني النفس إنو قائم بات١عتٌ القصصي الذي يعبر عنو السرد، فإسقاط اتٟالة الفكرية أو النفسية للؤبطال على المحيط الذي 

 . 29«يوجدون فيو ت٬عل للمكان دلالة تفوق دوره ات١ألوف كديكور أو كوسط
تٌ لعدم الطمأنينة، تلك النفوس ات١سيّجة بالقلق فات١كان داخل اتٞسد النصي للقصة يستند على الوصف لكن بداخلو مع

 كل ىذا ينطق بو ات١كان في صمت، وانظر إليو ىنا يقول:،  والاضطراب من واقع مأساوي
 وكيف نستًجع الثلبثة التائهتُ في ديكور ات١دينة؟ »... 

 دعهم، سنلتقي متى وأتت الفرصة..
الغصة ملؤت حلقي وأرغمتتٍ على السكوت ليغلي مرجل الغضب حاول ات٢اشمي أن يرت٭تٍ من عناء لا طائل منو، لكن  

 . 30«بداخلي..
 وبهذا تٯكن القول أن ات١كان لا تٯكن أن يكون ت٤اديا من أية دلالة ت٤ددة. 

تعتبر القصة الأولى" كاتب غتَ عمومي" قصة ت٘يل إلى الواقعية، لا بات١عتٌ ات١بتذل للقصة الواقعية، كاستنساخ للواقع أو  
، بل كبناء دلالي وسردي ت٬عل وقع الواقع ات١ادي ات١عيش واقع اتٞزائر ىنا واقع ات٠طاب القصصي نفسو، فالكاتب جسد كظل لو

في مسار ىذه القصة وبنيتها لغة الواقع في تٖوت٢ا إلى لغة قصصية تستًجع اتٟياة كما كانت وتعيد ات١تلقي إلى اتٟياة الواقعية 
صيلبت تتثول إلى لغة شعرية وترجيع شعري يتماسك داخل النص ليقلبو إلى نقيضو؛ أي يقارب لغة الواقع والتف» وبالتالي فإن 

ات١تخيل ويكسر حدة الواقع ويفتثو على ات١ستقبل، وتضعنا ىذه التجربة القصصية في مواجهة الواقع والأحداث والأحاسيس 
 .31«كتعبتَ تٚالي إبداعي ت٭قق للكتابة امتلبء واقعيا  والفضاءات ات١لموسة، لكن ليس بقياسات الواقع ولا كتصوير ملموس وإت٪ا

ماذا لو قدر لنرجس أن تتغيب عن مرقدىا تٔكتب الأرسيدي وتتجول »وىا ىو مقطع من القصة يشتَ إلى فضاء واقعي  
والطموح بعد الظهر في طرقات باتنة سيصيبها ضجر ىائل، وتعتًيها رغبة في تعلم الأمازيغية على يد عيسى أمازيغ ات١ربي، 
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وبالتدقيق ت٧د ، 32«العنيد.. لو أطلق لو العنان ت١زق أدغال إفريقيا كلها، ونشر الأمازيغية لغة ودينا، ومزاجا وجدية حتُ ت٬د اتٞد
أن الكاتب ىنا كذلك يشتَ إلى قضية مهمة وىي الأمازيغية، نظرا للصراع الذي كان قائما ولازال بتُ القبائل والعرب في اتٞزائر، 

 ىنا لو بعد أساسي ىو بعُد ات٢وية، ىوية الكتابة وىوية الكاتب من جهة أخرى، فهذا البعد شكل إبداعا معقدا. فالفضاء
وإن ت٤اولة الربط بتُ الكتابة الأدبية وامتداداتها  غتَ الأدبية على الواقع ما ىو إلا توطيد علبقة الكتابة بالعالم، لأن تٙة 

ري يكمن في الشعور بو إحساسًا ووعيًا وروحًا ومقاومةً في فتًة التسعينات، فالثورة ليست ت٣رد إمكانية للبعتقاد بأن الواقع اتٞزائ
إحساس بات١كان كجرح وكذاكرة مستعادة وعلبئق متفرعة بالأرض وات١وضوعات والرموز والدلالات متجذرة في الذات، فالكاتب 

اتٟركات والتفاصيل والإشارات الكافية للؤمكنة التي تٖركت  تٖدث عن الفضاء اتٞزائري، ولم يتًك القارئ متعطشا بل ذكر كل
عرفتٍ ذلك الغرمول، وأنا فتى أمام قصر اتٟمراء في خلبفة »فيها شخصيات القصة  دوت٪ا تعقيد، بل وحاول اقناع ات١تلقي بو 

 33«.الشاذلي كنت أنظر إلى البثر وقت الظهتَة، وأنتظر عبور طيور بقطاش في السماء
يد مغيش في ىذه المجموعة القصصية اتٟديثة لا يبتكر أو يستثضر فضاء معينا إلا أوجد لو منظورا ووزع إن عبد اتٟم

ظلبلو وأضواءه، تٔا تٮدم استًاتيجية الكتابة والقراءة معا، بل أكثر من ذلك، إذ تكاد كل تٚلة من ىذه المجموعة القصصية تٖيل 
مثال ذلك ما رأيناه في ، م في الوجود، فهو يقدم العالم للقارئ حضوراعلى فضاء معتُ وتستثضره مادامت تعبر عن فعل يت
كانت الطائرة تهوي تّناحيها في حركة لا ت٭س بها إلا طقم القيادة، لعل »القصة الثانية إذ كان مكان الطائرة التثليق في اتٞو، 

ذلك الدب الأشمط الذي ألف صثبة جبال آلاسكا حتُ كان يتدرب على الطتَان لا تٮيفو أن يهوى على قمة جبل، أجهزة 
 . 34«عي الطبيعية تعيتُ الاتٕاه جعلت من ات١رشد ات١تًنح دخلة شائعة، يألف اتٟدائق والغابات الرطبة وات١را

فليس ات١كان ت٣رد ديكور تٟياة الشخصيات في القصة بل يتعدى ذلك ليكون القاعدة الثابتة، ومن الفضاءات التي برزت 
ىو شخص مريض بالرغم من »في ىذه المجموعة نذكر ات١دينة التي ىي وعي بفضاء مغلق و"أنا تٚاعي" ت٣سد في ىذا الفضاء 

ل عقلي، قد يكون ت٥تل العواطف.. وبسبب من ذاك يكون قد اختار الدخول في متاىة ات١دينة نفي ات١ختصتُ، إصابتو باختلب
 .35«البعيدة عن الأحداث الغارقة في التفاىة، والبؤس ات١ادي وات١عنوي

ىكذا تٖدث أمور كثتَة في ات١دينة كما أن لا شيء ت٭دث، وتقع تغتَات عدة كذلك وكأن لا شيء يتغتَ، ولعل ىذا 
فات١دينة ظهرت كما قدمتها اللغة لنا، ذلك لأننا نعيش مكان ات١دينة كلغة فقط،  ، لا ت٭دث في النفوس وفي العلبقات التغيتَ

وليست ات١دينة مع ذلك كتلة إتٝنتية صماء بل تٮتًقها دفق إنساني حي. كما ت٬عل منها شرط وجود. إنها في الفضاء القصصي 
الدلالية والتعبتَية والاخبارية ويتداخل فيها الواقعي بات١تخيل، الفيزيقي الذي شيده مغيش حيث تشكل أحد ات١كونات 

بات١يتافيزيقي، ات١عيش بالمحلوم بو، أي تداخل التجربة ات١لموسة بات١عتٌ الذي تشيده الكتابة، ومن ثم نقول بأن اتٟقل الدلالي للقصة 
ل ات١دن القصصية والروائية مهيأة لكل قراءة سيميائية نتعامل معها  تصوغو لنا أشياء ات١دينة أساسا، ومعناه أن ات١دينة ىنا رتٔا كك

 .36كنسق من العلبمات
في اليوم الرابع من إسعافي إلى مستشفى الأمراض »وكذلك فضاء ات١ستشفى في القصة الثالثة ىو أحد الفضاءات ات١هيمنة 

مرض البشوش، أخبرتو بأن ات١رحومة كانت تهينتٍ، فهل العقلية، حيث فتثت عيتٍ ات١ذبلتتُ بتأثتَ ات١نومات الطبية على وجو ات١
من حقي ألا أبكي عليها، وأجابتٍ ببديهية ساحرة: إياك أن تفعل شيئا من ىذا القبيل لأنك ستعرض نفسك ات١ريضة ت١تابعات 

 .37«قضائية بعد استنفاذ العلبج الطبي ات١كثف
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سية مفرطة تٕاه الواقع، وتٕاه الآخر )زوجتو( يتداخل ات١عيش فات١ستشفى بهذا ات١عتٌ يظلّ ت٣رد فضاء ذاتي يعبر عن حسا
وات١تخيل في صوغ ىذا الفضاء الكامن، وعلى القارئ تقبل ىذا الفضاء كثقيقة لأنو يتثقق داخل أدبية ىذا النص القصصي، 

عية فإنو ت٭ظى في كتابة ونظرا ت١عرفتنا بالوضع الاعتباري لبطل القصة، أما ات١ستشفى كفضاء قصصي منبثق من اتٟقائق ات١رج
 مغيش بكل ظروف التخفيف، إنو يقدم كفضاء ت٤مل بروح إنسانية وتٚالية واضثة.

وت٨ن نقرأ مظاىر الفضاء في قصص عبد اتٟميد مغيش نعثر على امتدادات للمستشفى كمكان للثلم، الرجولة، فيبدأ 
تردد عليّ الطبيب بشكل أوحى لي بأن شيئا ما كان »نت تهينو، ت٤كيو باستعادة ات١رجع ات١أساوي تٟياتو مع زوجتو التي لطات١ا كا

ت٭ضر في السر ات١وىوم، طال بي السكوت إلى درجة عدم الاحتمال فاستجبت للئثارة التي ظل يتعمدىا ات١مرض معي طيلة 
 .38«لسة عن العيونسكوتي، وعدت أحدثو عن مغامراتي، ونكساتي، وحياتي ات١رضية، وعاد يكرمتٍ بأذنيو وبقليل من القهوة خ

 الشخصيات:. 4
في   "أ. مندولا"إن مفهوم الشخصية واتٟدث في القصة اتٟديثة تٮتلف اختلبفا كبتَا عنو في القصص السابقة وىنا يرى  

الاختيار النوعي واستخدام مراوحة الزمن وتيار الوعي والقطع ات١ستعرض وأساليب التفستَ في علم » كتابو "الزمن والرواية" أن:
 .39«نفس اتٟديث، كل ذلك جعل منها تتجو إلى الداخل وتسبر أعماق الوعي تْثا عن مادتها ال

فالشخصية تُٖدد من خلبل شبكة علبئقية تربطها على مستوى الدال وات١دلول مع باقي الشخصيات في العمل الأدبي 
علي أساسها الفعل السردي، تْيث  مقولة حكائية ينبتٍ»" في تٖديد مفهموم الشخصية، ىي كريمة بلخامسةوتشتَ كذلك "

وضع الناقد أدوات إجرائية ومقاييس تقربنا من معرفة الشخصية ودراستها، وتسمح بتصنيفها والوصول إلى دلالاتها وعلبقاتها 
ات١ختلفة داخل النص اتٟكائي، ةمن ىنا فات١قاربات الاجتماعية التقليدية، والتثليل السيكولوجي الذي ساىم في ضبابية 

لح الشخصية وغموضة، بدل توضيثو وتٖديده لم يبق لو أثرا مع النمذجة حيث لم تعد وجودا واقعيا بقدر ما ىي مفهوم مصط
 .40«تٗييلي تشتَ إليو التعابتَ ات١ستعملة في القصة للدلالة على الشخصية الفاعلة

، فتواجده في النص يضفي ىذا النوع يعد من العلبمات الأكثر مرجعيةو  وبرزت في قصص مغيش شخصيات اجتماعية،
، فهي شخصية عادية ومن عامة الناس، لذا فهي تبرز العمق لوالأقواالأفعال طابع الواقعية وملبمح اتٟقيقة على الأحداث و 

اتٟقيقي للواقع، ففي القصة الأختَة تٕلى ىذا النوع بصفة بارزة غالبة في نص القصة، ويظهر ذلك من خلبل شخصية البطل 
زوجتي  »السيدة التي قامت بتًبية أولاده، كل ىذه الشخصيات رموز يتثرك المجتمع بها، و  طة وات١مرض والطبيبوزوجتو ات١تسل

كانت معلمة .. سئمت الكتابة بالطباشتَ.. صارت تتطتَ من كل لوح. تسب كل من يكتب، أو يهم للكتابة.. آه، فهمت 
 . 41«وقت... لقد كانت امرأة حقا... كانت نائمة. وت٤قة في نومهاالآن ت١اذا أىانتتٍ بكلبم لاذع عندما رأتتٍ أكتب طوال ال

فعبد اتٟميد مغيش في توظيفو للشخصية الاجتماعية ىنا إت٪ا ت٬سد الصراع الاجتماعي، فوجود ىذه العلبمة أضفى على 
من أبرز العناصر اتٟيوية التي القصة طابع الواقعية، ورموزاً تٕعل ات١تلقي يتفاعل مع ات١سار التطوري للقصة، فالشخصية القصصية 

مفهوما تٗييليا تدل عليو التغيتَات ات١ستخدمة في »تشكل علبقة تفاعلية مع بقية عناصر النص السردي بكل أنواعو، ذلك كونها 
لتتخذ شكلب دالا من خلبل اللغة، وىي  -حسب رولان بارت كائنات من ورق -النص، ىكذا تتجسد الشخصية القصصية 
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، ومن ات١ؤكد أن وضع الشخصيات في النصوص السردية تٮتلف من مؤلف لآخر ذلك 42«قضية لسانية ليست أكثر من
 لاختلبف النضج الفتٍ والثقافة والتجربة الأدبية لدى الكتاب. 

ت٘نيت لو »وتؤكد قصة "ت٣نون ت٤تًف" أن الشخصية تعيش حالة اغتًاب وقلق وعجز عن تٖقيق وجودىا كإنسان 
وت٘نيت لو سألتتٍ: ىل تعرف معتٌ الكرامة الإنسانية؟ لأطل من الكوة على عالم الأحياء، ولأتلمس  غضبت متٍ وشتمتتٍ، 

كلماتي ىل مازالت بها نوافذ، ونبضات، وحشاشة روح.. صارت السنوات إلى متثف متثرك أول الوقت، وبقي النسيان تٮلد 
 سالبة ترسخ الغربة وتوحي بالانعزال والإحباط.ا مشاعر .وكله43«آثاره بالتكرار، والتشابو، وباتٟنتُ، وأحيانا بات١عاناة

كدت أنسى العبارة ات١هينة »وما زاد في قهره زوجتو ات١تسلطة التي كانت تهينو وتهتُ كتاباتو، فيضيف مستًسلب في السرد: 
سانها السليط كالشرر، لولا عودتي إلى البيت حيث لطمتتٍ ربتو بقوة، ونهرتتٍ بعنف أنساني طوفانا من الشتائم تطايرت من ل

ت٫مت بالرد عليها في الوقت الذي امتدت يداىا كالساحرة إلى ما في الكيس، نظرت مليا إلى ت٤توياتو ثم جاءتتٍ وأجلستتٍ برفق 
 ، وقارئ قصة ت٣نون يدرك اتٟالات الشعورية والنفسية التي تتخبط فيها الشخصية.44«أمامها 

لكتابة التي كانت تنهره زوجتو عليها، رتٝها الكاتب شخصية سلبية خالية من أما الشخصية الرئيسة فهي ذلك ات٢اوي ل
الإت٬ابية وىو إنسان مشدود مقيد مرىق من السلطة ات١طبقة عليو، انسان بلب ىدف يعمو اليأس واللبجدوى، مسلوب العقل 

ىي. آلام تتلوى، وآمال تتًاقص  عدت إلى رأس الأمر كلو عندي، الكتابة، وما أدراك ما»والفكر، يلملم فراغات الوقت، 
بينهما نفوس حائرة، وقلوب طائرة، ودنيا من الأسى والاحلبم، من أصوات ات١اء ورائثة الأنعام، من صوف الصوفية وريش 

 .45«اتٟمام، والنعام، وأخبار الأيام... عدت إلى أيامي، يوما بيوم أنصت إلى عباراتها، وإلى ىدير غضبي
الداخلية ات١تضاربة في النفس، لذلك بدت الشخصية بلب ىوية تعيش بداخل نفس مكتظة  فهو ت٭اول تصوير اتٟالة

 داخليا وخارجيا، شخص بلب شخصية بلب عمق.  
بينما نلبحظ أن الكاتب كذلك تطرق لشخصية ات١ثقف في قصصو، وىذا ما اىتمت بو القصة اتٟديثة التي كانت ترمي 

، وقد ذكر 46«غفات٢ا ذكر ات١لبمح ات٠ارجية والوصف اتٞسدي ت٢ذه الشخصيات ات١كونات الفكرية للشخصيات وإ»إلى رصد 
ات٢اشمي كاتب مثلو مثل غرمول يقاوم » الكاتب ت٩بة من ات١ثقفتُ في قصتو الأولى" كاتب غتَ عمومي" وكلها شخصيات واقعية، 

التي يصنع منها أصثابها سفينة للنجاة من  ثقل الزمن، ورداءة الطقس بالكلمات بتشكيل اللغة، ىي "سفينة الروح" تلك الكتابة
، وكل من ات٢اشمي وغرمول كٌتاب 47«ات١لل، من الفراغ، من عدم الوجود، من قبح الكائنات، من الأسئلة الطائشة مثل الرصاص

ن "تٝاء فات٢اشمي سعيداني كاتب لو ت٣موعة قصصية بعنوان "أسرار البنات"، وعبد العزيز غرمول كاتب لو ت٣موعة قصصية بعنوا
 اتٞزائر البيضاء ".

إن التفاعل النصي ات١تواجد في نص القصة الأولى أنتج تداخلبت تعددت بتعدد البنية السردية الفنية للقصة، وتٔا أن 
الكاتب ذكر مقاطع من تاريخ اتٞزائر، كان لزاما عليو استثضار الزمن ات١اضي واتٟاضر وات١كان الواقعي وحتى ات١تخيل، وبهذا  

ىل سيقنعهم بأن الشاعر بن أبي سلمى وقف عند عتمة الغروب على الأطلبل قرب »و استثضار شخصيات واقعية كان علي
ت٤طة البنزين، وأنو وقف واستوقف، وصف واستًسل، ثم مر على ات١ستشفى فمجد ات١قيمتُ بو، وخص صديقنا ات١رحوم " عمر 

 .48«يا الوئام إلى الرفيق الأعلى، لأنو إت٪ا توقف قلبو في الصباح ات١والياورتيلبن " ولم يكن ات١مثل "عبد اللطيف لبوخ" قد فارق دن
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وعليو فإن مغيش حاول الكتابة بلغة ت٤كمة، تلقائية، مرت٭ة ومرحة، حول شخصيات تكاد تكون تٚيعها حقيقية، 
تٯها في صور أدبية، ت٭وت٢ا إلى مادة يصادفها في يومياتو في ات١دن اتٞزائرية وشوارعها، لا يغتَ أتٝاءىا، لا تٯوىها بل يكتفي بتقد

للكتابة ويتخذ منها مبررات ليصور اتٟياة بعينيو ىو، تٓفة دمو، وتٔا يصر على كتمانو من الألم، وما يصر على رتٝو على 
 49الورق.

ومن الشخصيات التي لا تٯكن أن نغفل عنها الشخصية الاستذكارية، وطات١ا ىناك استًجاع لأحداث ماضية فهذه 
تنسج داخل ات١لفوظ الأدبي شبكة من »صية ستثضر بالتأكيد في نصوص مغيش، وىذه الفئة من الشخصيات الشخ

الاستدعاءات والتذكتَ بأجزاء ملفوظية ومقاطع سردية منفصلة ذات أحجام متفاوتة كجزء من اتٞملة، الكلمة، الفقرة... وأفعال 
إنها علبمات مقوية لذاكرة القارئ وأفضل الصفات والصور ت٢ذا النوع  سبق وقوعها، ووظيفتها وظيفة تنظيمية وترابطية بالأساس

 .50«من الشخصيات ىي: الاستًجاع، الاستشهاد بالأجداد، اتٟلم، مشهد الاعتًاف والكشف عن السر، الذكرى.. 
رحل الصوت »وىا ىو الكاتب يشتَ إلى ذكريات أليمة مرت بإحدى الشخصيات في ت٣موعتو القصصية حيث يقول: 

إلى بعيد، ورحل الغضب.. بقيت الذكرى، بقي الأثر، اكتظت أيامي اللبحقة بالآثار التي ملؤت الفراغ عن آخر، ولم تبق إلا كوة 
الكلمات أطُل عليها، ومنها على اتٟياة والناس والأشياء والصدمات، والعيادات وسيارات الإسعاف والأواني اتٟزينة، والوجوه 

 . 51« ت٘وتات١تسائلة، والعيون التي لا
وىنا ترى أن الشخصية الساردة قامت بسرد بعض من ذكرياتو التي كان نتاجها تسلط زوجتو والتي حاصرتو في النهاية بتُ 
جدران ات١ستشفيات، وىذه الاختلبلات التي تٖويها ذاكرة البطل خلقت لو عقدة وعدم الثقة في نفسو وما ت٭اول كتابتو، انظر 

في وقلة حيلتي أمام طغيان زوجتي، واتهامها كتاباتي بنقص الرجولة. احتج أحدىم قائلب: احشم إذ شكوتهم ضع»إليو يقول: 
 .52«على عرضك يا مريض .. ألا ترى أنها دفعت لك أجرة الطبيب، وستشتًي لك دواء إن لزم اتٟال

الة فرد مأزوم غتَ وعليو فإن قصص مغيش تبتُ علبقات الصراع بتُ الشخصيات والواقع، أو لنقل أنو قام بتصوير ح
متصالح مع واقعو، فهو يصور لنا الصراع النفسي والاجتماعي الذي عاناه المجتمع اتٞزائري وطبقة ات١ثقفتُ، فالصفات التي 
أسندىا مغيش لشخوصو توحي تٔعاناة وأىداف ىذه الطبقة، كما تفصح في أغلبها عن تقاطع شخوص الواقع  الأصل مع 

لنمائك ألف مقامة، ولغنائك تٝاوات سبع طباق.. لازلنا نشدو لأصوات الأجداد، ».. ولو: الواقع ات١أساوي، ذلك في ق
لأصوات الأحفاد، لصدى الرصاص، لصدى الأشعار... صوتك صوتي.. صوت القرى الفضية يكتبها غرمول تٖت تٝاء اتٞزائر 

 .53وكفى"
بات١ثالية وات٠يالية، وأبتعد الكاتب عن الشخصيات أما القصة الثانية من ىذه المجموعة " لا تشدو أحزمتكم" فقد ت٘يزت 

صار وجو »الواقعية، فقد استعمل اللبمعقول حتى يقثم فكر القارئ في أجواء القصة وىذا ات١قطع من القصة دليل على ذلك: 
طيّارة زاىية  آلان بلون الرماد من ات٠وف وقد تٖسس شيئا ما غتَ من وضع ات١رشد وطقسو اتٞنائزي، حضرتو صورة تٝكة تْرية،

الألوان، ت٢ا زعنفتان ت٤تجتان للطتَان دقيقة واحدة فوق ات١اء، كظم ىدير غضبو وت٘تم يات٢ا من "ميج" تٖلق قريبا من قمة جبل، 
 .54«قصور حدوث، كارثة لاذ بصمتو، قبره الباطتٍ، وأصخى أذنيو ت٣اراة لإيقاع "ماريتا"، وصوتها تٮفف مثل صوت خنزير

 -أغلبها أو كلها  -ثل رحلة في اتٞو على الطائرة لمجموعة من الشخصيات غتَ الواقعية حتى أتٝاؤىم ىذه القصة التي ت٘
ليست أتٝاء عربية، حيث طغى على القصة حوار بتُ شخصياتها وات٠وف والقلق من وقوع الطائرة وتٕسد ىذا ات٠وف من 
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طرة وات١تثكمة في الطائرة، والذي كان مراقبا باستمرار ولا خلبل أقوات٢م وأفعات٢م، في حتُ تبرز شخصية ات١رشد الشخصية ات١سي
كان ات١رشد، طيلة الوقت، منهمكا بأدواتو، وىا ىو قد أخرج جهازا لقياس الأبعاد » يعتًف تٔجهوداتو أحد من الركاب، 

د دورات مسجل التليسكوبية يسمى "تاكيومتً" خرج من صرامتو وداعب الشخص متتُ البنية سائلب: أتدري ما وظيفة عدّا
يابطل؟ أنت نفسك لا تدري.. وإلا ت١ا ضيعت جهدك في عمل ت٬دي رد السمتُ... اصطنع ات١رشد غضبو ورد حازما: أنت 

 .55«عابث، ألا تدري أني أنقذت الطائرة وعدة مرات
صية الرئيسة حاول الكاتب توريط القارئ لأنو وجد نفسو أمام شخصيات متماثلة، فوقع في حتَة من أمره في تتويج الشخ

منها، والذي يظلّ ات١ؤلف متثفظا عليو، فقد جعل لكل شخصية فصلب ت٥صصا باتٝها لكن الكثتَ من الدارستُ يرون أنو من 
 ات١ستثيل أن يتخلى النص الابداعي عن البطل فإذا لم يتواجد فإن القارئ يصنعو.

  :خاتمة .5
تصنع شبكة متًامية الأطراف لتتبادل الصفات فتأخذ الواقع أن العناصر التي تشكل النص القصصي أو الروائي 

الشخصيات ما يناسبها في ات١كان الأنسب داخل الزمن المحدد وات١كان بدوره يأخذ طبيعتو في حدود الزمن وىكذا تستمر الدائرة 
ل دراسة المجموعة القصصية في رسم ات١عالم الكاملة للنص بتُ اتٟقيقة والتخييل، وعليو فأبرز النتائج التي  توصلنا إليها من خلب

 "كاتب غتَ عمومي" تكون كما يأتي:
 المجموعة القصصية لعبد اتٟميد مغيش فيها ثلبث قصص، وكل قصة تٗتلف في مضمونها عن الأخرى. -1

تٟقيقة او  طابع الواقعيةف كتب القصة الأولى عن فتًة دامية في تاريخ اتٞزائر وىي فتًة العشرية السوداء أو فتًة اتٟرب الأىلية. -2
 برز بشكل واضح.على الأحداث 

شخصيات القصة الأولى شخصيات كثتَىا حقيقة معروفة وليست وت٫ية. أما شخصيات القصتتُ الباقيتتُ كانت  -3
 ة تعددتا بتُ اتٟقيقية والوت٫ية.يشخصيات وت٫ية، وىنا تٯكن القول أن شخصيات المجموعة القصص

القصة الأولى لكن في القصص الأخرى كانت أمكنة عامة وتتعدد بتُ ات١فتوح الأمكنة كانت أمكنة حقيقية من اتٞزائر، في  -4
 وات١غلق.

برز الصراع الذي يعيشو ات١ثقف مع وأ تهميش ات١ثقف، كثتَا على قضية  كما ركز ة في قصصو.فركز الكاتب على الفئة ات١ثق -5
 المجتمع. 

ات١ثقف. وبتُ كيف تٯكن أن تسيطر الأفكار السالبة  ات٫اللمجتمع، كما قدم صورة ات١تسلط و قدم الكاتب صورا من واقع ا -6
 على الأفراد وكيف تنتقل لتؤثر في النهاية على المجتمع بأكملو.

تعددت الأزمنة في ىذه المجموعة القصصية، كما أن كل القصص اندرجت تٖت الطابع التقليدي ات١قدمة ثم العقدة ثم  -7
 ات٠ات٘ة.

 سيطة ت٤كمة فيها نوع من الفكاىة، من أجل ابراز تٚالية ىذا الفن. مزج الكاتب بتُ الواقع وات٠يال بلغة ب -8

 .وآلامو أمانيوتعد القصة اتٞزائرية فنا أدبيا حديثا يعبر عن أىم قضايا المجتمع  وعن  -9

تقاليده ومعاناتو و  انها تصور الواقع وتظهر ت٥تلف عاداتو، العات١ية الاخرى رية عن القصصئلا تٗتلف القصة اتٞزا -11
 .حاول الكاتب مغيش القيام بو من خلبل قصصو وىذا ما ،ار السائدة فيو، لتنمي الوعي الاجتماعيفكوالأ
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