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 الدراسات الإستشراقية للفنون الإسلامية مابين الفرضيات والمنهج
Orientalist Studies of Islamic Arts: Between Hypotheses and Methodology 
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     27/12/2024تاريخ النشر:                                17/10/2024تاريخ القبول:                        24/12/2023تاريخ الاستلام: 
 

ات الإستشراقية، وبحث الفرضيات التي استندت عليها مدار ىذا البحث في عمومو وتفاصيلو، الفنون الإسلامية في ضوء الدراس :ملخص
والتي بناء عليهم وضعت الفنون الإسلامية في قوالب  حكمها ونتائجها الدنوطة بالفنون الإسلامية،بحثها و والدنهج الذي اتبعتو، في  ،تلك الدراسات

تو للفنون الإسلامية؟ وىل الصور الدصدرة عنها إستشراقيا عدة، من ضمنها مدى موضوعية الاستشراق في دراس معينة، لشا فتح الباب لتساؤلات
كونها فنونا منوطة بالدين" الإسلام" بطريقة مباشرة أو لوخاصة أم لا؟  تعكس فعليا بسيزىا وألعيتها الثقافية والحضارية؟ عبر لستلف حقبها وعصورىا

 غتَ مباشرة.
 الدنهج؛ الفرضيات؛ ةالفنون الإسلامي ؛الداسات الإستشراقيةالكلمات مفتاحية: 

Abstract: This study investigates Islamic arts using Orientalist studies, analyzing overarching themes, 

intricate details, hypotheses, methodologies, and resulting insights. By categorizing Islamic arts into 

specific paradigms, these studies have prompted several inquiries. One pertinent question is the extent of 

objectivity in Orientalism's examination of Islamic arts. Do the depictions derived from it authentically 

capture their cultural and civilizational significance? This inquiry spans diverse periods and epochs, 

especially considering that Islamic arts are intrinsically linked to the religion of Islam, whether directly or 

indirectly. This connection persists across various eras, particularly given that these arts serve as direct or 

indirect expressions of Islamic faith. 

Keywords: Orientalist studies; Islamic arts; hypotheses; methodology. 
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  : مقدمة 1

لد تقتصر الدراسات الاستشراقية لتًاث الشرق على العموم، والحضارة الإسلامية على وجو الخصوص، على           
ومن ضمنها الفنون، إذ تعد الدراسات الإستشراقية من  ،الجوانب العلمية وفقط، بل امتدت إلذ لرالات عدة ومتعددة

الإسلامية رصدا وبحثا وموضوعا، وأولتها دوائرىا البحثية بعض الإىتمام، والذي كان ضمن الدراسات التي رصدت الفنون 
في ظاىره اىتمام بالجمال ولزبة في الابداع، لدا بسثلو الفنون من إنعكاس للروح الثقافية في كل ثقافة  وحضارة، ومنبرا من 

وقناعاتها الدرجعية والحضارية من  ا وترجمة أنساقهامنابر تعبتَ الشعوب عن أفكارىا، ومعتقداتها وتطلعاتها، وحفظ ىويته
خلالذا، وكونها نتاجا لدنظوماتها وتصوراتها، ومظهرا من مظاىر تقدمها وبسكنها، ولدا للفنون من وظائف ذات أبعاد لزورية 

أن الدراسات  ، إلا إلخلاكتمال العمران وروحو في كل حضارة، على الصعيد الجمالر والفكري والفلسفي والإبداعي ...
 الاستشراقية التي تبنت ىذا الجانب من الحضارة الاسلامية لد تدرس ىي في حد ذاتها، ولد لػط بدناىجها وأىدافها في
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 ختَةلأاللفنون الإسلامية، ولد تراجع ليتحقق من موضوعيتها وعلميتها في تناولذا للفنون الإسلامية، وخاصة وىذه  تهاادراس
وعليو لا لؽكن تركها عرضة للدراسات الاستشراقية أو سواىا،   رجعية العقدية والحضارية للإسلام،ليست فنونا لرردة من الد

وموضوعية لذذه الدراسات، حيث يستوجب معرفة ماىية ىذه الدراسات ومناىجها ومعايتَىا وغاياتها  دون مراجعة علمية
أم دراسات لذا الكثتَ من الدثالب التي لا لؽكن ،نصفةفي دراسة الفنون الاسلامية، لدعرفة ما إن كانت دراسات موضوعية م

بذاوزىا وغض الطرف عنها، ليس من باب التشكيك والنقد لمجرد النقد، وإلظا لأجل الحفاظ على فنون تعد جزء من 
حضارتنا، ووجو من وجوىها الثقافية الدشرقة، وشاىدا من شواىدىا، ولألعيتها كتًاث لغب الحفاظ عليو وصونو وفق 

لذلك حاولنا بحث ذلك ورصده من خلال لزاولة الإجابة عن إشكالية  ،لؼدمو حقيقة، دون تشويو ولا حجب ولا تزيفما
 الدراسات الإستشراقية للفنون الإسلامية مابين الفرضيات والمنهج؟  ماحقيقة لزورية مفادىا:

 الدراسات الإستشراقية بالفنون الإسلامية:صلة  2

دراسات الاستشراقية والفنون الإسلامية، كموضوع للبحث وقضية حضارية، منوطة معرفيا وتارلؼيا لقد قامت الصلة بتُ ال    
معا خارطة الطريق البحثية، لوجهة تلك الدراسات  ، إذ شكلاوثقافيا بالشرق، على أساس رابطتُ اثنتُ لعا: الفرضيات والدنهج

 وتعاطيها مع الفنون الإسلامية وتفصيلهما:

  :الفرضيات 2.1
د بها الفرضيات التي بتٌ الاستشراق دراساتو للفنون الاسلامية استنادا إليها، وكانت الأطر العامة  لبحوثو، وأحكامو ويقص

 وألعها:
 سلام :نسب الفنون الإسلامية لغير الإ 

ا عليها وىي فرضية نسبت في ضوئها الفنون الإسلامية لغتَ الحاضنة الحضارية الإسلامية من طرف الدستشرقتُ، حيث أطلقو  
تارة أخرى، ولد يصطلح عليها  -إلذ نبي الإسلام صلى الله عليو وسلم نسبة-تارة، والفنون المحمدية -الفنون العرربية-اصطلاحا 

الإستشراق بالإسلامية نسبة للإسلام، لأنو كان ينظر إلذ الاسلام  على أنو دين  لد يتجاوز العرق، وحدود البداوة في شبو 
لدرجة الألذ، و ماىو بدين عالدي بعث للعالدتُ، وأن مصدره ليس سماويا من الله تعالذ، بل ىو دين من تأليف الجزيرة العربية با

وتوليف النبي لزمد صلى الله عليو وسلم، إذ الإسلام بالنسبة للمستشرقتُ ماىو إلا نتاج تأثر بالدسيحية واليهودية وىو ماصرح 
إلا مزيج مشوه مستقى من مصادر مسيحية وأن  ا يعده البعض  دينا ماىو "بو الدستشرق الداجري جولد تسهتَ على أن م

 تور اندريو،  وذىب مذىبو أغلبية الدستشرقتُ لضو الدستشرق 1"...الرسول مصابا بالصرع وأن الإسلام انتشر بحد السيف 
ة وىذه حقيقة لا يحتاج إثباتها "لاشك أن الأصول الكبرى للإسلام مستقاة من الديانتين اليهودية والمسيحيالذي أفرد أنو

و تفستَ ذلك وتبريره أن الدستشرقتُ لد يستوعبوا أن يكون الفن الاسلامي فنا  " 2إلى جهد كبير والتي تأثر بها تأثيراً عميقاً 
ح لو مرده الإسلام، وروح دعوتو )التوحيد( كمنطلق وغاية للفن الاسلامي، الذي حمل التوحيد كرؤية، والتزم بو كمعيار، وفت

دينا لاىوتيا لا المجال من خلال منجزه الفتٍ كأبعاد وبذليات وتأويلات، إذ عد الإستشراق الإسلام دينا معاديا للإبداع، واعتبره 
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فالإسلام وفق الدستشرقتُ  والفنية الإبداعية، يتعدى جوانب العقيدة التعبدية، إلذ جوانب الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية
عمليات فقهية  خاصة من خلال ما أسموه بإسلام الفقهاء حيث أن الفقو عندىم ماىو إلا"لحرياتو،  فن ومصادر مناىض لكل

والحضارية والثقافية والفنية الابداعية  قيةزيفيايا الديتبذاه كل القضا 3وىي عبارة عن مزيج مشوه من الأراء والمدركات الخاطئة"
سلامي لرالا واحدا مفتوحا أمامو، إذ حرمو وحاصره بالأحكام الدانعة والدكفرة والدبدعة، أيضا، فالفن مثلا لد يبقي لو الفقو الإ

وعده بدعة ماكانت في عصر النبي صلى الله عليو وسلم ولد يقرىا النص لا من القرآن الكريم ولا من السنة النبوية الصحيحة، 
نونا تتطلبها الفطرة وتستسيغها،كون الفطرة جبلة عاشقة وعليو فالاسلام فقهيا من منظور الدراسات الإستشراقية، حارب ف

الإستمتاع جماليا من خلال من للجمال والتعبتَ عنو، وعليو حرمها من حق طبيعي في التعبتَ فنيا عما تؤمن بو وتطلبو، و 
 منجزاتو.

للإسلام ونتج عنو، إلذ الدستشرقون إلذ أبعد من ذلك  في مبرراتهم لإثبات فرضيتهم حول عدم وجود فن ينتسب  وقد ذىب
لإسلام وماىية ىويتو وطبيعتو الدتأصلة فيو، وىو ما حدد تعاملو مع سمة االإسلام في حد ذاتها، إذ أن الجمود وفقهم  ةطبيع

الطبيعة والخلق والخالق والطقوس على أساس خال من الحركة، بلا حيوية ولا روح ، نتاج جموده وانغلاقو على نفسو،  والجمود  
لا يولد إبداعا ولا فنا، فابرتُ باب الدقارنة بتُ جمود الإسلام والدسيحية الدفعمة بالحياة والحركة والابداع، والتي تعد  وفقهم

، إذ فيها من الأحداث والرمزيات والدوافع مايشحن الفنان فيبدع، ولػاكي إلؽانياتو عقائديا بالفنون 4ثروة درامية ىائلة"وفقهم" 
د في نظرىم لا ينتج فنا حقيقيا وإن أنتجو فهو فن جامد بدوره بلا حياة، إلا أن الدتأمل في الفن ولستلف سبلها، فالجام

" الفن الإسلامي منفتح على شتى المذاىب الفنية،مادامت الإسلامي يراه عكس ادعائهم وأنو ليس بجامد ولا منغلق بل
ين الإسلامي، فهذا الفن كلاسيكي حين يعبر عن منسجمة مع حركة الكون والإنسان في سبيل الحق والعدل ومبادئ الد

التناسق الرائع للأشياء والقيم الخارجية، والإبتعاد عن تأليو الإنسان، ورومانسي حين يعبر عن أعماق الإنسان المؤمن 
ن كل القيم حين يثور ع وواقعي وعن تجاربو الشعورية المنبثقة من الإيمان بالله تعالى، ويبتعد عن إغراقو الذاتي الأناني،

المنحرفة وعلى الطواغيت، ويبتعد عن تمجيد لحظات الضعف البشري، وعن تصوير الإنحراف الفكري والنفسي" 
ومكمن فنيتو أنو لا يقدس شيئا برت مسمى الفن، لأن صبغة التقديس بذعل الفنون وظيفية تابعة لدن تقدسو، والفنون لتكون 5

ية الفنية الابداعية تتنافى والتقديس، والدقدس الحقيقي من الأساس لا لػتاج للفنون فنونا عليها أن تكون حرة ومستقلة، والحر 
لتقدسو، وتضفي عليو القداسة والعظمة،كما ىو ديدن وصنيع الفنون في الدسيحية والوثنية التي تقدس الإنسان وتؤلذو، وبزال أن 

 صيع والتمثيل..الخ.الإلو في حاجة لذا، لتوصيل قداستو والتعبتَ عنها بالألوان والتً 
إضافة إلذ أن طلب الدستشرقون من الفن الاسلامي ليعتبروه فنا؛ أن يعبر كا الفن الدسيحي عن الإلو بالصورة والتجسيم  

في الإسلام واضح في صفاتو وأسمائو، وأوامره  الإلو والتشبيو ...إلخ، لا يتوافق والإسلام كدين ومن ثم لا يتوافق وفنونو أيضا، لأن
ىيو، والقرآن الكريم لد يتًك لرالا للتساؤل حولو ولا التشكيك فيو، ولا حاجة للفن لإثبات العقيدة وبيان تعاليمها، لأن ونوا

القرآن الكريم شامل و مكتمل لا ريب فيو، عكس الدسيحية التي تتسم عقائدىا بالغموض و التناقضات ... إلخ،  لذلك 
سيطها وشرحها للعوام وغتَىم، إضافة إلذ أن ىذه الأحكام خاضعة لقانون الذيمنة احتاجت للفن وغتَه لتعليم تعاليمها، وتب

والإقصاء الحضاري والإكراه الديتٍ، وإخضاع الدفاىيم والأحكام لدنظومة دينية وثقافية وفنية واحدة، وىذا فيو بذتٍ حضاري غتَ 
الغربي، وعليو ليس من الإنصاف مطالبتو أن يكون  عادل؛ لأن الفن الإسلامي وليد بيئة وعقيدة لستلفة عن النموذج الفتٍ
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لدبادئو وأحكامو ذاتها، وإلا لؼرج من دائرة الفنون ولا يعد فنا مستقلا، لو  اوخاضع ،نسخة طبق الأصل من فن الغرب الدسيحي
كن نزع الصبغة الاسلامية عنو أي منظومتو الدستقلة والقائمة بذاتها، ولا لؽ أساليبو ومنطلقاتو وغاياتو،و  ،مرجعياتو ومعايره الخاصة

ولا انتسابو للإسلام  وفقا لذلك، ولا لؽكن اخراجو من دائرة الفنون واعتباره ليس فنا، لمجرد أنو لد لػاكي الطبيعة والخلق 
 والظواىر لزاكاة مادية حسية كما فعلت الفنون الدنسوبة إلذ الأديان الأخرى.

 :نفي الأساس المشترك للفنون الإسلامية 
كل قطر كان لو فنو  ث يعتبر الدستشرقون الفنون الاسلامية وليدة ثقافات لستلفة ومتعددة بتعدد الأقطار والأمصار، إذحي

ذلك باتساع وانتشار نطاقاتو الجغرافية من  الدختلف عن الآخر، وأنو لا جامع ولا مشتًك بينها وخاصة "الإسلام"، ويعللون
(، إذ يصح حسب دراساتهم إطلاق الفن الذندي...،الفن الخ...الذند...الصتُ...الشرق إلذ الغرب)مصر..الشام...الدغرب

الإيراني..الفن الأسيوي...لا الإسلامي، لتعدد حقبو وأزمنتو، وتباعد واختلاف بيئاتو وثقافات شعوبو المحلية والإقليمية، وأنها 
لها جميعها،  والبناء على إسلاميتها كمشتًك منتج لذا، جميعها أثرت في إنتاج الفن الإسلامي و بناء عليو فليس من العدل بذاى

وىو افتًاض استشراقي متجاىل لحقيقة أن الفن الاسلامي بذاوز خصوصية الجغرافية والحيز الدكاني والزماني، ليتوحد برت راية 
ختلاف الأعراق ولا تعدد الذي لا يعتًف بالحدود ولا ا الروحي،و  في السر العقائدي الإسلام، وليكون الجامع بينو متمثلا

"الشواىد الكبرى للفن الإسلامي ... تكشف عمق وحدتو وأصالتو، فأيما كان الحيز الجغرافي المقام فيو والأجناس، 
فالدشتًك روحانية قدمت فنونا ملتزمة بدعيار الرؤية  الأثر أو غايتو فإننا نحس بأننا نعيش فيو التجربة الروحية نفسها"

والوجود والسنن والخلق والحياة ...الخ، واحتكمت إلذ أحكام الشريعة الإسلامية كمعايتَ مؤطرة وضابطة لذا، الإسلامية، للكون 
ولا بذسيم ولا  ،بداعها في ضوئو فنا خاصا ومتميزا، لػاكي الجمال دون بذسيدإالتجريد و  داعها لأسلوبإبوىو مايتجلى في 

، وبرتسب للفن الاسلامي ثقافيا وفنيا وحضاريا، إلا أن الدراسات بداع إسلامي لزضإتقديس، ورغم أن التجريد علامة 
في الابداع، جراء الدانع الديتٍ وأحكامو الدصادرة لكل حق في لزاكاة الطبيعة على  اوضعف او عجز  االاستشراقية عدتو افتقار 

ىيمهم ىم، وأنساقهم ومعتقداتهم، ، والواقع أن الدستشرقون ىنا يتحدثون عن جمال فن وفق مفاإلخشكل بساثيل ولرسمات و...
مصادرين من غتَىم حق فهم الجمال وبرديد مفهومو، وبرديد الفن كوسيلة للتعبتَ عنو والتعامل معو، وفق معطياتو وقناعاتو 
ومسلماتو، مصادرة أوقعت الدستشرقون في مطب الفرضيات الخاطئة، حيث حاولوا استعاب الفن الاسلامي  وتصدير صورة 

ق بيئة لرزأة، وحواضن متفرقة، فرغم أن الدشاىد للفنون الإسلامية خاصة فن العمارة منها، وبالذات العمارة حضارتو وف
و موحدة تكمن خلف  الدسجدية، يلحظ جليا وحدة الروح والنسق والأساليب، ويعي أن ذلك دلالة على خلفية مشتًكة واحدة

لدشتًك وأنكر تلك الوحدة الفنية، لأنها  في بداية الأمر ومنتهاه امتداد ىذا الفن، إلا أن الاستشراق رفض واستهجن وجود ذلك ا
للوحدة العقائدية التي يسعى لضربها وتفريق شملها، من خلال ضرب وحدة الدسلمتُ والإسلام التي تشكل وحدة أمتو على أي 

 لغربشاره والحد من التمدد الاستعماري لوحدة الاسلام تعتٍ انتإذ صعيد وفق الدستشرقتُ خطرا يهدد الغرب وحضارتو وديانتو، 
"  الخطر الحقيقي كامن في نظام الإسلام وفي قوتو على التوسع والإخضاع وفي في أن لورانس براونوىو ما أكده  

إذ اتحد المسلمون في امبراطورية عربية أمكن وأكده بقولو أيضا" 6"إنو الجدار الوحيد في وجو الاستعمار الأوربي حيويتو،
أما إذا ظلوا متفرقين فإنهم يظلون حينئذ بلا قوة  صبحوا لعنة على العالم وخطرا، وأمكن أن يصبحوا نعمة لو أيضا،أن ي
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العداء وىو مااختصره الدستشرق  الألداني  وسلام لشا جعلو دينيا يناصبوالغرب مهووس بداضي انهزاماتو على يد الإ 7"ولا تأثير
انية للإسلام بسبب أن الإسلام  عندما انتشر في القرون الوسطى أقام سدا منيعا إن ىناك عداء من النصر  بيكر مصرحا"

وعليو فالوحدة الفنية لا تقل   8في وجو الاستعمار وانتشار النصرانية، ثم امتد إلى البلدان التي كانت خاضعة لصولجانها"
لأنها رمزية للإسلام و دلالة قطعية على أن  خطرا عن الوحدة العقدية، لو كانت ىي ذاتها سر اتفاقها  ومشتًكها الجامع،

 لو نفس الدرتكزات ونفس الأىداف. ،حضارتو على طول امتدادىا قوة وكيان واحد
إضافة إلا أنو لو سلمنا  بفحو ىذه الفرضية وأن الفن الاسلامي لا يقوم على جوىر واحد مشتًك،  وأنو فن وليد ثقافات 

لقديم أيضا، فكيف يفسر تأثر بعض الفنانتُ اا، وأنو لررد لزاكاة للفنونها المحلية والفن الغربي الأقطار التي بلغها وانتشر وساد فيه
الاستشراق ذاتو، وإقرارىم أنو فن لستلف في أسلوبو وروحو وجماليتو عن الفنون  فناني م لو؟ ولسيما بعضاتهالغربتُ بو ولزاك

( الذي استلهم Owen Joneأوين جون)وحواضنو، ومن بينهم المحلية، والفن الغربي الذي عهدوه، وىم نتاج مدارسو 
الكثتَ من الفن الاسلامي وأضفاه على منجزاتو الفنية وخاصة على صعيد العمارة، من خلال تأثره بفن العمارة في مصر 

لك التأثتَ ستًيثن بلندن"، وامتد ذ فيزخارف كنيسة جيمس ويلدس وكريست وغرناطة، حتى أن ذلك التأثتَ جسده فنيا في " 
-1879بول كلي)، وكذلك 9" قواعد التصميمات الزخرفيةإلذ إفراده فصل خاص بالتصميمات الإسلامية في كتابو" 

الآخذ عن الفن الاسلامي بالدغرب  11م(1889ىنري ماتيس )ووموندريان الآخذ عن الفن الإسلامي بتونس  10م(1940
لى أن الفن الاسلامي سنامو الدشتًك ا الجوىر العقدي التوحيدي، كما أن الدليل ع ،...الخ 12غوستاف بولانجرالأقصى و 

عدم عثورنا على فن إسلامي لا في إيران ولا في الذند ولا الدغرب ولا في الدشرق العربي...إلخ، لغسد الإلو ولو رمزيا على أنو ثلاثة 
 حد ذاتو، برىان وإثبات على أن الفنون الإسلامية أو أربعة أو أنو بشرا مؤلو ...إلخ، وىذا الالتزام بالتوحيد عقيدة وإبداعا في

انبثقت من معتُ مشتًك واحد، فهو مشتًك بدثابة الدسلمة الثابتة التي لا انفصال عنها ولا انفصام فيها، في أي فن توىج برت 
 .الإسلام عقيدة وحضارة وإبداعاظل 

بالفن الاسلامي على صعيد الأساليب والدواد والألوان الفنية، فالتمازج بسازج الفن المحلي إستناد ىذه الفرضية إلذ  أما فيما لؼص
سلامي الذندي أو الإسلامي التًكي ، ولذلك فالفن الإ" التوحيد"يعد أمرا طبيعيا ولزمودا مالد يطغى أو يقصي جوىر الاسلام 

والاجتماعية مادام الدعيار الضابط والمحتكم إليو  لا ينقص من إسلاميتو ولا يشوبها، أخذه من بعض المحلية الخاصة ببيئتو الجغرافية
 ىو تصورات الاسلام التوحيدية وتعاليمها.

 المنهج: 2.2
ويقصد بو الدنهج الذي انتهجتو  الدراسات الاستشراقية في برقيقها وبرققها من فرضياتها بذاه الفن الاسلامي، وىو منهج 

 نرصده على عدة أصعدة ألعها:
  :على صعيد الموضوعية 

لعلمية، ومدى التزامها بها، والحقيقة أنها ا لقصد منو مدى برري الدراسات الاستشراقية في دراساتها للفنون الاسلامية الدوضوعيةوا
لد تتوخاىا، ولد توظفها بالشكل الدطلوب وبالقدر الدناسب؛ بل على النقيض، إذ لد تلتزم الدراسات الإستشراقية الدوضوعية في 

رة الإسلامية، سواء الدتعلقة بالفنون أو لرالات أخرى، حيث لد يكن ىناك استثناء  ولا اختلاف، أغلب بحوثها عن الحضا
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فالدنهج الذي تعامل بو الإستشراق في دراسة أديان الشرق ولغاتو وتارلؼو ىو ذاتو الدوظف في دراستو لفنونو، ولسيما العالد 
كان لاسلام دين عنف ودموية على مذىب جون ىيجل" الإسلامي على وجو الخصوص، فدراسات الإستشراق روجت أن ا

ولو التزمت دراساتهم  13دائما وسيبقى؛ دين السيف،لأنو لا يمكن العثور عن أي فكرة للحب في القرآن"الاسلام  
يع بالدوضوعية بذاه الفنون الإسلامية والإقرار بها كفنون جمالية، وصورة من صور الحب والتسامح والتعايش الإسلامي في جم

ولتأكد وثبت أن ىكذا فنون ىي شواىد عمران وبرضر، لابزلف ووحشية ، الأمصار التي بلغها الإسلام، لفند ذلك  الادعاء
ودموية وغزو، لذلك جانب الاستشراق الدوضوعية في إبراز حقيقة الفن الاسلامي وعوالدو ومعالدو، إضافة إلذ أن الدستشرقتُ في 

التحريم في الاسلام للفن، وتعميمهم الحكم، حيث جعلوه يلتزموا الدوضوعية أيضا في حديثهم عن دراساتهم للفنون الاسلامية لد 
زيادة  إلذ أنهم تناسوا وبذاىلوا أن التحريم ؛ سلام ضبط الفنون ولد لػرمها برمتهامستغرقا لجميع الفنون دون استثناء، بينما الإ

الدقدسة لضو ماورد مسيحيا  متثالا لنصوص كتبهماإة أيضا حرمتا الفن  بل الدسيحية واليهودي ليس حكرا على الإسلام  وفقط،
" لا تصنع لك تمثالا منحوتا ولا صورة ما مما في السماء من فوق وما في الأرض من تحت وما في الماء من نصوص 

ىي بضع من و  ،15أنا الرب ىذا اسمي ومجدي لا أعطيو لآخر ولا تسبيحي للمنحوتات"" ، ويهوديا 14 من تحت الأرض"
، عرف بحرب الأيقوناتضوئها حورب الفن والفنانون ردحا طويلا من الزمن باسم الدسيحية، ولسيما فيما  التي في النصوص

فالتحريم كان كنائسيا وسياسيا وجماىتَيا، وعدم الخضوع لو  استوجب تنكيلا واظطهادا وتكفتَا لكل من يقدم على الفن 
في تاريخ  والوقائع والقوانتُ ية ورجال الدين، فمن اللاموضوعية إغفال الدستشرقتُ ىذه النصوصولؽارسو، وبإقرار المجامع الكنس

بداع، وتنزيو حضارتهم سلام ونعتو بدعاداة الفن ومصادرة الإحضاريا بالفنون، وتسليط الضوء فقط على الإ و دينيا علاقتهم
 تهام. ودينهم من ىذا النعت والإ

وعية والإقرار بأن الإسلام خلفية الفنون الإسلامية وملهمها، وتوحيده جوىرىا، مرده أن  الإقدام تيانهم الدوضإكما أن عدم  
سلامي للمسلمتُ أكثر  إلذ حضارتهم، وافتخارىم بدنجزاتها، لشا يصعب نتماء الإعلى ذكر ذلك وبدوضوعية من شأنو تعزيز الإ

الساعية من خلال دراساتو إلذ تزيف الحقائق وتشكيك الدسلمتُ والغتَ ويعيق الغزو الثفافي الغربي لذم، ويهدر جهود الاستشراق 
الدسلمتُ في أصالة الحضارة الإسلامية، وأنها ليست بنموذج للتطور والتحضر والإبداع والقيم، وحتى على صعيد الدوسوعات 

صا واضحا ومتخصصا، واقتصر سلامية إفرادا خاوالتأليف لد يكن الاستشراق موضوعيا ولد يفرد فصولا خاصة بالفنون الإ
: ريتشارد إنتجهاوزن " الفن الإسلامي والعمارة" التأليف على بضع كتب لزدودة ومعدودة ولد يتجاوزىا بسثلت في كتاب

وىي مؤلفات في غالبيتها تناولت  ،إلخ.وكتاب ديماند" الفنون الإسلامية" ودافيد رايس" الفنون الإسلامية عبر العصور..
من زاوية عمرانيتو الذندسية، وأشكالو الظاىرة الدادية، ولد تكن منصفة موضوعيا في تناولو من جوانبو الفكرية  سلامي،الفن الإ
 الدستقاة من الرؤية العقدية الإسلامية.وأصولو 
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  :على صعيد المعيار 
 يتُ لعا:للفنون الإسلامية على معايتَ لستلفة، تقدمها معيارين  رئس ةراقيشواستندت الدراسات الاست

 المعيار  القيمي: -
والقيمية ىنا بسثلت في مفهوم الدراسات الاستشراقية للفنون الإسلامية، والتعاطي معها بحثيا وفق منظومتها القيمية الغربية، 

وارد سعيد والدتمثلة في الاستنصار لدرجعيتها الفكرية والدينية وأىدافها الاستعمارية، لأن الإستشراق في نهاية الأمر كما أورده إد
ولأن الفن بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة ىو حامل للقيم،  ،16نمطا من الإسقاط الغربي على الشرق وإرادة السيطرة عليو""

لإستشراق في جوىره نسيج ثقافي مركب من مقومات بينما ا"، الإلتزام العقديوأول قيمة لػملها الفن الإسلامي ىي قيمة "
...تطلعات إستعمارية ...رصيد ثأري صليبي...( وىو حامل بدوره قيم ذلك الرصيد التًاكمي تراكمية ) دين...أيديولوجيات

التي حاول  وحصنا منيعا في وجو قيم ابقيمهت شكل، لإسلاميةا الثقافي منذ العصور الوسطى، ومنذ بداية انفتاحو على الحضارة
السينما ، من خلال فن كل أو بآخر وباختلاف نسبوتلقينها للمسلمتُ من خلال فنونو وتعليمهم إياىا، وىو الحاصل بش

وترعاىا  اليوم بدفاىيمها وتصواراتها وخلفياتها الغربية في عقر المجتمع الدسلم،إلذ غاية فنونا حاضرة  والدسرح والرسم والنحت...الخ،
ا يدعيو من قيم التحرر و قيمة ، حضورا خاضعا لدقايس الغرب ولأطروحاتو، ومنوطا بدإلخوبرتفي بها الوزارات والدؤساسات ...

بداع الفتٍ، وعليو لا لؽكن الفن للفن ...الخ، قيم تضفي إلذ أن الأخلاق والدين من منظور إسلامي يناىض حرية التعبتَ والإ
دون فهو بالنسبة لذم ليس إلا لزاولات عاكسة للجهل والغباء  للإسلام وحضارتو أن ينتج فنا، وأن مايقدم على أنو فنا إسلاميا،

"  على أن الدستشرق البريطاني توماس أرنولد في تشخيصو للفن الاسلامي يؤكد وىاىو  أي قيمة جمالية أو فكرية أو غتَىا،
الفنانين المسلمين حين رسموا الأشخاص كانت رسوماتهم تدل على بلادة الفنان المسلم وعدم التجاوب العاطفي 

، والفن في عرفهم الفكري إبداع بلا وازع ولا رادع، وإن كبل وقيد بقيم  وبلادة ود،  فقيم الاسلام كانت للفن مقبرة وقي 17"لديو
ظفو الإستشراق اقي خاضع للمعيار القيمي الغربي الذي و شر برده وتوجهو كالقيم الإسلامية فهو ليس بفن، وىذا الحكم الاست

 .  رية العلياسلامي باسم الفن وقيمو الحضالتحقيق فرضياتو وتبرير أحكامو على الفن الإ
 المعيار التاريخي الأثري:  -

الأثرية، لسيما  الشواىدعتماد  على معيار يستبعد الإ إذأن الدلاحظ في أي دراسة بزص حضارة ما ولسيما الفنون فيها، أنو لا
لسيما الشواىد ووضعو في نطاقو الزمتٍ والدكاني، وربطو بدسارات تطوره وحقب أطواه، و  ،في رصد تارلؼية الدوضوع والتأصيل لو

الإسلامية في لستلف عهودىا تركت شواىدا مادية كثتَة ومتعددة مابتُ شرق  الدادية لضو العمارة والقطع الأثرية ولضوىا، والفنون
وغرب، تنوعت وتعددت مابتُ العمائر والقطع الفنية كالدصكوكات...والفنون الخاصة بالدخطوطات والدنجزات الفنية 

سلامي، ومعبرة عنو ها دلائل حية لد يبلي تقدم الزمن الكثتَ منها، ومازالت لزافظة عل طابعها الفتٍ الإاليدوية...إلخ، وجميع
القلعة  ،-الجمعة-مسجد جاما ثقافيا وحضاريا، فبالذند لصد فن العمارة الدسجدية والغتَ مسجدية على سبيل الدثال لا الحصر: 

 والدسجد الأزرق، لزمدالفاتحا لصد الفن الاسلامي الدتجسد في روائع مسجد وفي تركي ، 18الحمراء في دلذي وقطب منار ...إلخ
في  21وجامع القرويتُ...20طولونبن وجامع  الجامع الأزىرمصر  لخ، وفيإ...،قصر الحمراءلخ،وفي الأندلس جامع قرطبةإ... 19

إلا أن الدراسات  ،22لقبلي...( ومعالدو) مسجد قبة الصخرة،الدسجد ا غرب الدغرب العربي، وفي فلسطتُ الدسجد الأقصى
وليها الإىتمام الكافي من الدراسة، ولد ترتكز على أثرية التًاث الفتٍ الإسلامي كمعيار لدراسة الحضارة تالاستشراقية لد 
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لد الاسلامية وتشكيل الصورة الحقيقية عنها، على عكس مافعلت مع الشواىد الدنوطة بالحضارات القدلؽة السابقة للإسلام والتي 
السحر والأساطتَ....الخ، كالفنون وىجتُ الألذة الدتعددة،   منتكن على دين التوحيد، وكانت فنونها براكي عقائدىا الشركية، 

والواجب وعدىا تأرلؼا للحضارة الإنسانية وبداياتها،  التي  نقب عنها الاستتشراق تنقيبا،، لخ إالفرعونية والبابلية والإغريقية...
 وثيقو . الاحتفاء بو وت

وفي  السياق ذاتو لصد أن القليل جدا من الدستشرقتُ لشن  وظفوا ىذا الدعيار وفنيا بالتحديد، إذ تعامل بعضهم  مع  تراث الفنون 
الإسلامية كأثار مادية جمالية رصدتها عدستهم وريشتهم وأقلامهم ، مصورين كانوا أم فنانتُ أم مفكرين أم علماء أثار 

، يتجاوز  التوحيد"إلا أنهم لد يرصدوا روحها ولد يبحروا في أغوارىا،كونها فنونا برمل جوىرا عقديا دينيا"لخ، إ ومستكشيفن ..
ابزذتو منطلقا وغاية، واحتكمت إليو في أساليبها وبذلياتها، حيث وظف ىذا الدعيار كتوثيق عابر أحيانا وغتَ مقصود في ، الظاىر

ىتمام في الدراسات الاستشراقية ، ولد يوظف بشكل قصدي ومتخصص الذكر والإ أحيان أخرى، لتلك الأثار الفنية القليلة
 وأبعادىا وأثرىا وتأثتَىا. ولسصص لتوثيق الفنون الإسلامية، تارلؼيا وأثاريا وحضاريا، في ظل عقيدتها وبيئتها،

 خاتمة: 3

 ها:لضوصلها في نقاط ألع نتائجلشا تقدم لطلص في نهاية الدوضوع إلذ عدة             
لأن ذلك إقرار منها بعظمة الإسلام ، هجهانلد تتسم دراسات الإستشراق في معظمها للفنون الإسلامية بالدوضوعية في م  -1

 الحضارية وذلك يكذب ما روجتو عنو في دراساتها أنو دين رجعي معاد للجمال والإبداع.
سلام كدين وعقيدة وكل ما باق مناىجها في دراسة الإسلامية لد يكن لستلفا عن الإ منهج الاستشراق في دراسة الفنون -2

ىدافها الإستعمارية وأفاق الذيمنة الحضارية في مقدمة معايرىا البحثية أأنيط بو، حيث كان الاستنصار لخلفيتها الدسيحية و 
 ونتاجها.

 ،وخلفياتو الغرب يره، لدنظوماتمنهج الدراسات الإستشراقية للفنون الإسلامية اصطبغ بالتعميم في أحكامو والتحيز في معا -3
 أكثر من التزامو بالدوضوعية ومرعاة خصوصية واختلاف الحضارة الإسلامية في ثقافاتها ومعطياتها عنو.

الفن الإسلامي رغم لزاولات بعض الدستشرقتُ طمسو وبذاىلو، إلا أنو كان حاضرا وفارضا لنفسو حضاريا،كفن مستقل  -4
 ، يعكس الصورة الحضارية الحقيقية للإسلام وحضارتو. بخصائصو وأساليبو وجماليات

 منها: بتوصياتودعمت  النتائج وكللت  
لا لؽكن بذاىلو ولا الإقلال من ألعيتو كشواىد  ي،ث حضاري لزور ر سلامية كإالاىتمام أكثر بالدراسات الخاصة بالفنون الإ -1

 بداع.سلام وقدرتو على الإحية على برضر الإ
صائها من حاضرة الحضارة إقوحاولت تشويهها و  ،سلاميةالدزاعم التي أثتَت حول الثقافة والحضارة الإلزاولة تفنيد  -2
 وركنها على الذامش في كل الجوانب ومن ضمنها الجانب الفتٍ. ،نسانيةالإ
تستحقها في ثقافتنا رجاعها لدكانتها التي إو ، العمل على بزصيص لرهودات تعتٌ بالفنون الإسلامية وإبراز دورىا الحضاري -3  

 ؤسساي.الدصعيد الفردي وعلى الصعيد العلى  ،المحلية والعالدية
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سلامية وأساليبها في الددارس والدؤسسات الفنية، وعدم ترك المجال مفتوحا لفنون الآخر الغتَ إدراج تعلم وتعليم الفنون الإ  -5
 منظبطة دينيا وقيميا برت بند الفن للفن.
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