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بروتس؟...فنون ما بعد الطوفان وخيانة الإشاراتيا حتى أنت   

Even you, Brutus?... Post-flood arts and the betrayal of the signals   
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اذ العاـ ما بعد طوفاف الأقصى، وبسلي  يتناوؿ الدقاؿ الدناخ الفتٍي : ملخص موقف صريح بذاه ص الدقاربات الفنية الدعاصرة عن إبداء رأيها عملييا، وابزي
عصر سقطت فيو  شارات التي تعلو عن خيانة "بروتوس" للقيصر، الفلسطيتٍ. إنينا اليوـ في عصر خيانة الإ اعية التي يتعريض لذا الشعبمالإبادة الج

 كل الأقنعة وكشفت لنا حجم الدصطنعات التي خلناىا أصولا، فعادت إلى حقيقتها كنسخ بفضل طوفاف الأقصى.
عن كلي الدفاىيم التي ارتبطت بها تلك الدقاربات ما قبل طوفاف الأقصى، فلن  خليي أولاتلذا كاف علينا أف نعُيد ترتيب البيْت الفتٍي من جديد، بال

ة، بل نستعيض عنها بفنوف ما قبل الطوفاف وما بعده، تكوف خلالذا فلسفة يكوف الحديث باسم الدعاصرة ، أو ما بعد الحداثة، أو حداثة متغتَي
، مقاوـ للخذلاف، وللسلبية،  "دولوز" ترياقا لنا في تطهتَ كل السموـ التي حييدت الفن عن ولكل الكليشيات والأنساؽ دوره الحقيقي كمقاوـ
 الجمالية التي أسقطتنا بخناجر الخيْبة كما أسقطت جسد القيصر.

 التوطتُ، التًحيل، الخيانة، الإشارات،....، فنوف ما بعد الطوفاف :يةكلمات مفتاح
Abstract: The article deals with the general artistic atmosphere after the Al-Aqsa flood and the evasion 

of contemporary artistic approaches from expressing their opinion practically and taking an explicit 

position towards the genocide to which the Palestinian people are being subjected. Today, we are in the 

era of the betrayal of the signals that surpass Caesar's betrayal by Brutus, in which all the masks have 

fallen and revealed to us the extent of the artificialities that we had initially abandoned, returning to their 

true reality as copies thanks to the flood of Al-Aqsa.  

Therefore, we had to rearrange the artistic house again by first abandoning all the concepts that were 

associated with these pre-flood approaches, so the talk will not be in the name of contemporary, 

postmodernism, or alter-modernism, but rather replace it with pre-flood and post-flood arts, during which 

the philosophy of Deleuze will be an antidote to us in purifying all the toxins that have neutralized art 

from its true role as a resistant to betrayal and  negativity and all the clichés and aesthetic patterns that 

have dropped us with daggers of disappointment as they dropped the body of Caesar.    

Keywords: Post-Flood Arts, Reterritorialisation, Deterritorialization, Betrayal, Signals, … 
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  :مقدمة  .1

Et, tu Brutes?  بلكنة لاتينيية لسضيبة بدـ الخيانة ونقض ميثاؽ الأخوية والصداقة، يستنكر القيصر الروماني في مشهد ،
في الفصل الثالث من الدشهد الأوؿ ما أقدـ عليو "ماركوس جنيور  William Shakespeare مسرحيي لػ"ولياـ شكسبتَ"

حتُ قريروا اغتيالو بدـ بارد، حيث صُنيفت الحادثة من بتُ أبشع الإغتيالات  ،بروتس" مع زمرة من لرلس الشيوخ الروماني
دمها عتُْ الدماء التي أحدثتها خناجر بقية  وأقبحها على الإطلاؽ. إفي طعنة "بروتس" التي اختًقت جسد القيصر، لم يكن

كانت تقطر كراىة ونتانة وغدرا دوف سائر الدماء. فػ"بروتس" ما   ،الدتواطئتُ، فكلي قطرة دـ من خنجره لامست أرضيية البلاط
 .لم يعد ىو "بروتوس" ما بعد الطعنة في وجداف وفكر "يوليوس" ،قبل الطعنة

"بروتس" نتاج لتغتَي شكل الإشارة ودفقها الذي كاف يتبصيره القيصر بذاه من كاف نقلاب الوجداني بذاه شخص ىذا الإ
 
ُ
ؽ بضربة خنجر، قد أسقطت كل التصويرات العاطفيية التي تبنياىا ز يعتقد في وفائو وإخلاصو. إفي خرْؽ تلك الإشارة وبرويلها لد
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ة من كل الدضامتُ التي شكيلها بنفسو إنطلاقا من ستيهامات مُفرغة وخاوياكليية وثابتة، وتكشيفت لو ك " كحقيقةيوس"يول
 شارات التي كانت يرُسلها جسد "بروتوس" بكل إحداثياتو السلوكيية والعلائقيية والألسنيية.لرموعة الإ

 مياء التقنيعيوإف أنزلتو كتب التاريخ منزلة الخائن، فهو على خلاؼ ما دوينتو يتمثيل كمبدع حقيقي لؽارس خ "بروتوس"إفي  
في حتُ أفي ، شارة على النحو والكيفيية التي يريد، خارج سياؽ التعيتُ، بلا إشارة ثابتو وكنو حقيقيي التقيية، لؽرير شكل الإ فنو 

القيصر لم يكن مُليما بفني الإشارات وحسن تلقيها، والنفاذ إليها، ومسكها، والتمييز بتُ غثيها وسمينها. إفي طوفاف الأقصى وإف 
غتياؿ، واللتاف تدعماف الشكل الإ سنجد بصلة من التقاطعات بينها وبتُ حادثة ،عاتو فنييا وفق إشارات "بروتوس"أردنا استقراء تب

العاـ لدقاربتنا الفنية، فطوفاف الأقصى كشف لنا بشكل جليي أف "بروتوس" لا زاؿ بيْننا وفينا، وفي كل موْضع جغرافيي يوُجد شبيو 
 لو لؽارس فني خيانة الإشارات.

ختلاؼ، والتوطتُ، والتًحيل، والأسلوب، والصتَورة، والذي فيلسوؼ الإ Gilles Deleuzeد أشار "جيل دولوز" لق 
ه ومفاىيمو خيْطا في متاىات البحث، إلى أفي "الدرء لا يصبح لصارا إلا إذا كاف حسياسا بذاه إشارات الخشب أو طبيبا ذسنتيخ

. بهذا الدعتٌ يقُديـ "دولوز" تعريفو لدفهوـ الدوىبة، وىذا التعريف 1"إزاء الإشارت حياؿ إشارات الدرض، فالدوىبة ىي استعداد أولي 
الذائل الكم غياب كليي لكل موىبة، وأفي  أماـسنجد أنفسنا  ،لو أسقطناه على الدقاربات الفنية الدعاصرة ما بعد طوفاف الأقصى

وفاف دما ومقاومة وتضحية، لم بذد من لُػسن تلقيها من الإشارات التي صديرىا جسد "بروتوس" كما صديرتها حادثة الط
 واحتضانها بالشكل الذي يتقليد بها الفناف أو القيْصر صفة الدبدع الحق والدوىوب.

إفي تلك الطعنة التي أسقطت صورة "بروتوس" قبل سقوط جسد القيصر، أحدثت للزمن شرختُْ، أولذما "بروتوس ما  
بعد الطعنة"، وكذلك طوفاف الأقصى أبدع لنا زمنتُْ، زمن أوؿ "لفناني ما قبل الطوفاف"  قبل الطعنة"، وشرخ ثاف "بروتس ما

وزمن ثاف "لفناني ما بعد الطوفاف". ما يفرض علينا بالتيال، إعادة تأريخ كل الأحداث عبر تقويم تلك الشروخ الزمنية، فلن يكوف 
ويم أبدعتو أيادي الدقاومة، بدعتٌ فنوف ما قبل طوفاف الأقصى الحديث عن فني الحداثة وما بعدىا، بل سنستعيض عن ذلك بتق

ل من أجل بررير أوطانها، إذ "لا لؽكن لشعب أف لؼلق ذاتو إلا برت وطأة ضوما بعده، إعتًافا وتشريعا لكل الدقاومات التي تنا
ة لذا آذانها إلا أفي صداىا ىزي كما صدح بذلك "دولوز"، وىاتو الألآـ والصرخات وإف صميت الدقاربات الفني  2"آلاـ مبرحة

 .يوشعوب العالم بكل أطيافو، فصاروا ىم العالم وضمتَه وفنان
مراجعة الدور الوظيفي و  ما بعد الطوفاف، التشكيليةفنية التي شهدتها الساحة -في التحولات الجيويبحث الدقاؿ إذف، 

الدعاصرة مالية الجلرموعة من الدقاربات  لاؿ قراءة ونقدمن خالفن والحياة وقياس الدسافة الفاصلة بتُ  ،للفن وقت الأزمات
عتقدنا االتيي  لتلك الدقارباتبداعي تعطيل الدور الإعن قد كشف بوضوح  تلك الساحة،الدختارة. إفي حجم الفراغ الذي شهدتو 

الفراغ  ذلك .معجمها بتٌي تبها وتنطق ستبنسخة لُزدثة، وأفي خيانة الإشارات ىي الليغة التي  "بروتوس"في أصحابها وىم ليسوا إلا 
أداة تطهتَ  Antonin Artaudكطاعوف مسرح "أنطونتُ آرتو"   ليصتَوايتبديد ويزوؿ برت وطأة شعوب العالم، س الذي الفتٍي 

 لدنس ونفاؽ ورياء كل النخب الفنيية خاصة.
قبل الطوفاف، في حتُ يبحث  رئيسية، تم بزصيص أولذا لفنوف ما عناصرمن أجل ذلك، يأتي الدقاؿ موسوما بأربعة  
ثالث فجاء العنصر ال، أما "بروتوس"شارات، حيث يفصل بتُ الدوىوب وفاقدىا طعنة كطعنة الثاني عن فني خيانة الإ العنصر

 برت عنواف إبداع الدقاومة ومقاومة الإبداع، نستقرأ من خلالو الطابع الدقاوـ للفن، ولظوذج "الفناف/الفيلسوؼ" الدفرط في الحياة
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والتفكتَ إزاء قضايا الإنساف وأزماتو، لنختتم الدقاؿ بفنوف الحدث، أين يصتَ المحايث الحاضنة الطوبوغرافية لعملية التواصل بتُ 
 الددي الفتٍ الجماىتَي والعالم، ويتحويؿ الوجود والحياة على إثرلعا إلى مظاىر فنية ثابتة.   

ستعداد لتلقيي الإشارات، وعالدنا مساحة لُسضيبة بالإشارات التي ؿ الإلقد أشار "دولوز" إلى أفي الدوىبة شكل من أشكا
تنتظر من لُػسن تلقيها وبزليصها من غلافها الأثتَي المجريد، وإنزالذا إلى مستوى الأرض حتى تدركها عتُْ الدتلقي في شكلها 

الفني في "بررير الحياة من كل القوى مهمة  Friedrich Nietzsche نيتشو" فريدريتش "المحسوس. وتعقيبا على ذلك، لػصر 
. تلك القوى التي ألجمت لساف جلي الدقاربات 3"نغماس في التجريد والتعالالديتافيزيقيية التي دفعت الفناف للانعزاؿ عن الواقع، والإ

فنانتُ مقاومتُ ما قبل ما بعد طوفاف الأقصى، وبرويلت على إثرىا القضية الفلسطينيية لآلة لكشف الكذب، تقُديـ لنا ما خلناىم 
شارة التي لا تضري ، يتبديوف ككوْمة من الكذب، ينتقوف من العالم شكل الإخونة، "بروتوس"الطوفاف كخرؽ بالية من ثوب 

 بدصالحهم، وبرفظ لذم منزلتهم وموْقعهم داخل السوؽ الفنيية، وتستجيب لدصالح القوى اللاعبة.    
،  ليس غاية إفي الفني في عرؼ "دولوز"  في حدي ذاتو، وليس نشاطا لُزايدا، بالعكس الفني في خدمة الحياة أو بتعبتَ أدؽي

. غتَ أفي ىذا الخط بدا أفي حبره قد جفي ففقد 4"ىو الوسيلة الطريقة الحاذقة والداىرة، القادرة على مدي خطوط الحياة ورسمها
في مفهوـ "جوف  5"إصطناعػ"للما قبل الطوفاف لرريد جغرافية  بوصلتو وأضاع مساره وىويتو، فصارت تلك الدقاربات الفنية الداعمة

، وتصدير إشاراتها التي تتفتيت في عتُْ الدتلقي، كنسخة  تتقمص دور الأصل لتمارس تقنيعها ،Jean Baudrillard بودريار"
التي استباحت جغرافيتها و ة، والذي يرى بعتُْ الحقيقة ذلك الزخم الذائل من الإشارات الدنفلتة من قبضة تلك الدقاربات الفني

وحويلتها لدزؽ لصالح جغرافية الدقاومة التي تعُيد لنا رسمها وبرديد مفاتيحها، وجعلتنا نصتَ مع العالم لا داخلو، بل نصتَ العالم  
 كليو.

سري، داخل عالدو الخاص الأ وباغتًاب Franz Kafka كافكا"فرانز  إفي شعور "غريغور" بطل رواية الدتحويؿ للمبدع " 
ا في الحقيقية اختيار ذاتيي منو بأف  والعاـ المجتمعي، دفعو أف يتحويؿ إلى حشرة، وىذا التحويؿ الذي بدا مفاجئا لو ذات صباح، إلظي
يكوف حشريي الجسد بعد حسن تلقييو لإشارة الاغتًاب التي زعزعت كيانو وجوىره، فاحتضنو العالم وألبسو ثوْب الدسخ في أعتُْ 

ا بسثيل دمامة العالم التي امتصهاالآخرين، وىو  وآثر بضل أسفارىا حتى يرى صفاء العالم  ،في حقيقة الأمر أيقن أفي دمامتو تلك إلظي
 بصالييا على النحو الذي يستشعره ويفكير فيو. 

وفق شرائع  ولػظى بحضوتو في أعْيُننا، يكوف لنا موىوبا "غريغور"إنينا في حقيقة الأمر، لُظتٍي أنفسنا بفناف يقوـ مقاـ 
، حسياسا بذاه إشارات العالم التي تنبعث من جثث الدوتى والشهداء برت ركاـ الدنازؿ، والدستشفيات، والددارس، ومراكز "دولوز"

نسانية وبذار الحروب بعيقدتهم الفاسدة مسخا دميما، وشتياف بتُ الدنزلتتُْ. فما وظيفة الايواء، وبيوت الله، ويكوف عند أعداء الإ
نساف والشعوب في نيْل برريرىا، وتقرير مصائرىا الحقيقية إف غفل عن قضايا الراىن؟ كيف للفناف الدساومة في حقي الإ الفناف

بصمتو وتعاليو؟ ىل من الأجدر بنا أف نتضريع شكرا لطوفاف الأقصى كقضيية إنسانيية كشفت لنا زييف جلي الدقاربات الفنية التي 
ة، وما بعد الحداثة والدعاصرة؟ ىل لنا بدقاربة فنيية بذعلنا نتغتٌي بجثث  ،فةصديعت رؤوسنا بدسميياتها الدختل من حداثة وحداثة متغتَي

؟ ىل تبقى  Une charogne "الجثة" بانتفاخها في قصيدتو Charles Baudelaireبودلار"  ؿشار الشهداء كما تغتٌي "
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النخاسة الفنية ومضارباتو ماىي إلا دعارة إعلامية وكذبة كبرى  الشعوب باختلاؼ روافدىا ىي القوية الفنيية الضاربة، وأفي سوؽ
 جعلتنا نتويىم في ما يُسمى بفناني الدقاومة؟

  :فنون ما قبل الطوفان .2
يعُريؼ "دولوز" الفلسفة بوصفها إبداعا للمفاىيم، وإبداع مفهوـ ما لا يعتٌ توقيف نسق إحداثاتو عند النقطة التي انتهى 

لتسليم بصياغتو وشكل نواتو. إفي الدفهوـ في عرؼ فيلسوؼ الصتَوة في تغتَي دائم، لا استقرار فيو، بلا ثوابت عندىا مُبدعو، وا
على أسسو وبرافظ على مرتكزاتو الأولى التي شرعنت وجوده. "على عكس ذلك، تقتًب الفلسفة من الفن  يأو أصوؿ تبُق
"(Affects)والدشاعر  (Percepts)لفن إبداع الأحاسيس ا (Concepts) الفلسفة إبداع الدفاىيم اقتًابا شديدا،

. فالفني 6
ة طبقا وفق ىذا التعريف يتواشج مع الحقل الفلسفي عند نقطة إبداع الدفاىيم، وإنتاج كتل من الددركات والإ ،إذف نفعالات الدتغتَي

اطاتو تلك، وترحيلها ضمن سياقات إبداعية للمستجدات والأحداث الزمكانية. فما تمي ابتداعو في زماف ومكاف ما لُؽكن فكي ارتب
من  وأخرى تزعزع الدفهوـ من الداخل، ليُعاد خلقو وإنتاجو على خلاؼ النشأة الأولى، بدعتٌ إعادة برديثو وتوطينو بتفريغ

 و.الداخل، وخلق بؤر فراغية يتمْ تهيئتها لاستقباؿ بدائلها على النحو الذي لغعلها تتكييف مع مقامها الذي آلت إلي
بالتيال، والتزاما بهذا الدور الابداعي، كاف من الضرورة بدكاف مراجعة كل الدفاىيم التي تبنياىا تاريخ الفني في عمليية تقويم 
 وتأريخ الحركات الفنية بكل نظُمها الزمنية الدتتابعة. إفي طوفاف الأقصى واستجابة لإشاراتو، يدفعنا إلى استبداؿ ذلك التقويم الزمتٍ

فمفاىيم الحداثة وما بعدىا أو الدعاصرة، بسسي من الشكل العاـ للحدث الذي فرضتو عملية طوفاف الأقصى. ، مسميياتو وبررير
ا بدثابة عمليية تطهتَ فكريي من كل الرواسب الدفاىيميية التي التزمنا بها دوف تفكتَ أو بسحيص في حقيقة الدفهوـ وجوىره.  إنهي

 مقاومة وبررير، تقويم ما قبل الطوفاف وما بعده، "فحركة الدفاىيم إذف لا نهائية حتى لو لن يكوف تقولؽنا إلا تقويم ،إذف 
. وىاتو الحركة لن تعيد سرد الأحداث وبرديدىا 7"اندثر الدفهوـ لفتًة من الزمن، ما يلبث أف يعود كالعنقاء التي تبعث من رمادىا

، بدا يعُزيز شعور الطمأنينة والراحة الفكريية Pleasureبدداد الدتعة  الفتٍ مفاىيمييا وفق منطق التعال والتبريي، ولن تكتب نصيها
يُساير الددي  ،Roland Barthes"رولاف بارت" وفق معايتَوالاكتفاء عند الفناف والدتلقي، بوصفو نصيا قوامو التسليية والرضا 
نفعال بالتشتيت وفق  التي تصيب جهازنا الإ  Happinessالثقافي السائد، ولا لؼرج عنو قيْد ألظلة، بل سيغمرنا النص بالسعادة

 للقلق، ينسف كل مساحة للراحة والطمأنينة. امثتَ  اكاتب موت الدؤلف، وتضع مدركاتنا الفكرية موضع ريبْة كونو نصي 
ة برت وطأ Zvi Mazelسرائيلي "زفي ماسيل" تلك الراحة التي افتقدىا قبل عشرين سنة من طوفاف الأقصى السفتَ الإ

 Gunillaوزوجتو السويدية "غينيلا سكولد فيلر"  Dror Feiler "سرائيلي الدوْلد "درور فيلرنصي فتٍي كتبو الفناف السويدي والإ

Sköld-Feiler وبرديدا في الدتحف الآثار الوطتٍ على ىامش مؤبسر  ،في العاصمة ستوكهولكم، جاء في شكل تنضيدة فنيية
 Snow White andبيضاء الثلج وجنوف الحقيقة" مة السويدية. العمل الفتٍْ جاء بعنواف "بادة تنُظيمو الحكو دول حوؿ الإ

the Madness of Truth  لؽثيل حوْضا مائيا أبضر اللوف يطفو فيو زورؽ شراعيي لػمل صورة الفدائية والمحامية الفلسطينية
  2004.لسطينية في شهر أكتوبر سنة"ىنادي جرادات"، والتي قامت بتفجتَ نفسها في مطعم في مدينة حيفا الف

سرائيلي، ودفعو إلى اقتلاع مقابس التيار الكهربائي، وإلقاء مصابيح الإنارة ىذا النصي الفتٍ الذي أثار غضب السفتَ الإ 
التي كانت بدورىا جزءا من التنضيدة، مرديه لرموع الإشارات التي تلقاىا على النحو الذي يفهمو ويعيو، ويرضي فكره 

إلى أفي  الدرء لا يصتَ لصارا إلا إذا كاف حسياسا بذاه إشارات الخشب،  ابقتيطاني والإجرامي. لقد أشار "دولوز" في السسالإ
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ولررمي الحرب لن يكونوا كذلك إلا إذا كانوا حسياستُ بذاه لوف الدـ، كما أفي إرىاصات السعادة التي غمرتو مرديىا ذلك 
و إلى بزريب العمل الفتٍ، في حتُ أنيو ودوف شعور منو قد استكمل النصي وألبس مفرداتو نفعال الذي دفعالتشتيت والقلق الإ

 ثوب الكماؿ والدثاليية.

 
 درور فيلر و غينيلا سكولد فيلر، بيضاء الثلج : 01الصورة رقم 

 2004وجنوف الحقيقة، 
ولغعلو مستداما بصرؼ النظر عن وجود  لقد أشار "دولوز" إلى أفي الدؤثر الوجداني ىو ما يضمن دلؽومة العمل الفتٍ،

الدؤلف من عدمو في اللحظة التي يتمي على إثرىا تثبيت وبثي ذلك الدؤثر صلب ذلك العمل، وىو ما يستَ ناموسو على تنضيدة 
ل كالذالة الوجداني الذي أسقط إتزاف السفتَ وأربكو، يشتغ هالفنانتُْ ما بعد برطيمو وتفكيكو، فإف أسُتبيح العمل الفتٍ، فمؤثر 

ا أيضا تدفقات من  التي بُريط بالعمل فتصديه وبسنعو عنو. "فليست الصور والددركات الحسيْة عمليات إدراؾ حسيي فقط، بل إنهي
، على اعتبار أفي العمل الفتٍي لو وجود يستقل بو عن مُبدعو ومُتلقيو، 8"الأحاسيس والعلاقات التي تبقى بعد زواؿ من يعُبري عنها

زؽ، لُػديد لنف
ُ
سو بنية وخريطة أنطولوجية مستقلة تطفو على خرائط الفناف، والدتلقتُ، والسفتَ الذي وإف حويؿ خريطة التنضيدة لد

ما يعتٍ نسف فعل الفناف وتغييبو، فهو قد عزيز مكانة العمل الفتٍ في وجداف متلقيو، وأطلق دوف شعور منو ذلك الدؤثر الذي 
 فتٍ.طغى على كل الدؤثرات في الدعرض ال

إفي السفتَ الإسرائلي وإف اعتبره الزويار والسلطة متمثيلة في القائمتُ على الدعرض، وكذلك الحكومة السويدية لسريبا لا يؤُمن 
بحريية التعبتَ والرأي، فقد جعل نفسو مادة حافظة للعمل دوف صاحب العمل نفسو، ففعل الدىشة الذي بسليكو عند مشاىدة 

كستَ الذي منح التنضيدة دلؽومتها. كما أفي الفناف حتُ لؼيط ثوب وتكشيفها لو، كاف بدثابة الإ  لفتٍحدوث الحقيقة في العمل ا
ولؽثيلها  نفعالات والددركات عبر تلك الدواد التي يتوسيلها في تشكيل أسس عملو الفتٍ، فإفي ذلك الثوب يعُزيز تلك الدلؽومةالإ

 حتى لو تعريض للتمزيق وتغيتَ شكل نسيجو.
لم تكن سابقة  ،حتجاج والتخريب الدباشر التي طالت الأعماؿ الفنية في أروقة العرضنفعاؿ الوجداني وسياسة الإلإىذا ا

 I loveسبانية مدريد حدثا فنييا لسصيصا لفن الليغو ، إحتضنت العاصمة الإ2018ففي سنة  .في تاريخ الحركة الصهيونية

Lego يوراما" في قصر غافتَيا بالددينة، والذي تضمين "دDiorama  نتقاـ"موسومة بػ"عملية الإ الأبعادثلاثيةOperation 

Vengeance  في بريول شماؿ إيطاليا. ىذا الدشهد الذي أعُيد بناؤه يشتَ إلى  1945تتمثيل حادثة تارلؼية وقعت سنة
ت ليغو لجنود يرتدوف العلم نتقامية التي نفيذتها الكتائب الدناىضة للنازية آنذاؾ، من خلاؿ تشكيل شخصيياالذجمات الإ
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الإسرائيلي على زييهم العسكري، ويوجيهوف أسلحتهم لضو الددنيتُ، حيث أثار العمل الفتٍ سخط دبلوماسي إسرائيلي زار 
ل الدعرض بتعلية أنيو يرُويج لأكذوبتتُْ، أولذا أنيو يعرض جنودا إسرائيليتُ قبل ثلاث سنوات من قياـ الدولة اليهودية، وىو ما لؽثي 

أنيو  ،أما الوجو الثاني للكذب .سرائيلية صلب الديوراماتشويها للتاريخ وتضليلا للجمهور، فلا موجب بالتال من رفع الأعلاـ الإ
سرائيل  إيظُهر جنودا إسرائيليتُ يوجهوف بنادقهم لضو الددنيتُ دوف وضعها في سياقها المحديد، ما لػثي الزوار على تبتٍي فكرة 

سرائيليىية من انية، وىو ما دفع مدير الدتحف في أعقاب شكاوى الدبلوماسي إلى إزالة بصيع الأعلاـ الإكدولة عنيفة وعدو 
 العمل.

نفعال الذي تشكيلت تيماتو بالتزامن مع سخط واستهجاف الديبلوماسي/ الدتلقي ما لؽكن استنتاجو أفي ىذا الحاصل الإ
في للفن الذي يتخطى ىاتو الدرة لزاكاة ثلاثية الأبعاد لحادثة تارلؼية، مقابل بذاه تلك الدقاربة الفنية، تأكيد على الدور الوظي

سرائيلي في تلقي بصلة نفعال نتاج لتلك الدوىبة التي استأنس بها الديبلوماسي الإوىذا الحاصل الإ .انتزاع الأحاسيس واستخراجها
رط الذي أبداه، نتاج لتلك الثقافة الصهيونية التي بسليكتو، فهو أعرؼ ستعداد الدفالإكما أفي شارات التي بثيها الدشهد الفتٍي إليو،  الإ

الناس بحقيقتها ولسطيطاتها وتبعاتها على العالم بأسره، ما لغعلو النموذج الأمثل من بتُ بصيع الحاضرين القادر على امتصاص تلك 
 كتفاء.الإشارات حتُ اختًقت فكره ووعْيو، وضييقت عليو لراؿ الطمأنينة والإ 

 
 ، Operation Vengeance ،Lego exhibit: ، 02الصورة رقم 

  2018إسبانيا، مدريد،  
جرامي للكياف وإف لصح في معركتو السياسية لإزالة تلك العلامات التي كشفت الطابع الإ الإسرائيلي،إفي الديبلوماسي 

وجعلها باقية بغض النظر عن اختفاء تلك العلامات أو الصهيوني وجعلتو لصيقا بو، فإنيو في الدقابل لم لؼن إشارات العمل الفتٍ 
حفظ تلك الدىشة التي ألقاىا الديبلوماسي الصهيوني على المجسم  قدالدشهد برميتو،  من سرائيليالعلم الإفشطب  .حضورىا

العمل الفتٍ  مات وغاب عنو أفي ل، غتَ أنيو تقبيلها كآراء ومسلي ػل إشارات برتمل التأويػا إليو في شكػالثلاثي الأبعاد، فتلقاىا ورديى
 حتماؿ وليس اليقتُ، يشييد طرقا ومسارات ولا يضمن عملية الوصوؿ وبلوغ الذدؼ.  يعُطي الإ

سرائيليتُْ، من السفتَ والديبلوماسي الإل لقد أفصحت كلا الدقاربتتُْ على الدور الذاـ  والحاسم  للفن  الذي تفطين لو ك
وبُسزيؽ جسدا وتبُيد شعبا،، بيْد أفي العمل الفتٍ يتفويؽ على أعتى  ابات قد تُسقط صرحافالرصاص، وفويىة البنادؽ، والدب

الددرعات والآليات، كوْنو لُؼاطب العدو بلغة الحرير وليس الحديد، يستعيض عن الرصاص بجملة من الإشارات الجمالية التي 
عتداء إلا لدن استعد لتلقيها وأحسن وفادتها. فحادثة الإتسلب الوجداف، وتستميل الروح والأحاسيس، والتي لن ترفع حُجُبها 

ا ينُمياف عن رغبة ملحية لطمس تلك الإ شارات وقطع دفقها عن الدتلقتُ وضربها في على العمل الفتٍ والضغط الديبلوماسي، إلظي
 ويشتغل ويفُكير ويتفاعل وفق إحداثياتها.   ،العمق وبزوينها، وترىيب كل من ينُصت لصداىا
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  :يانة الإشاراتخ .3
سري العلاقة التي بصعتو بنبات  Van Gogh. بهاتو العبارة يكشف "فاف غوخ" 9""إنيو ينظر إلى داخل غرفتي طيلة النهار

بداعي والإكستَ الذي يضمن بو دلؽومتو  عباد الشمس في العديد من أعمالو، ليجعل إشاراتو التي تلقاىا منو بدثابة المحريؾ الإ
نقلو من الخارج إلى الداخل، من حضن الطبيعة إلى وجداف "فاف غوخ" وفكره، إذ "لا يستطيع الفناف أف يعُبري كعباد شمس، وأف ي

وىذا التلاقي الظرفي والربط بينهما يدفعهما لضو ، 10"على موضوع من دوف أف يدخل في علاقة مع الدوضوع فيما يشبو الصتَورة
إف استجاب لإشارات النبتة واعتقد فيها، وجعلها الدادة الدثلى و "فاف غوخ" فػما. رابطة مستجدة، ويبعث صتَورة التحويؿ في كليْه

لضماف صتَوة أعمالو، فهو في الدقابل خليد عباد الشمس ونقلو إلى حيث يكوف، ويعُمير، ويبقى، ولو كخطي أو بقعة لونية 
 بوصفها شاىدة على العلاقة التبادليية في الفني بتُ الذات والدوضوع.

عن ألعية احتكاؾ الفنياف بالعالم الذي لُؽديه بجملة من الإشارات التي ينتقي بفضلها موضوعاتو، ىاتو الدقاربة شفت لقد ك
وبسنع عنو أي عشوائية، "فالأشياء ذاتها تسعى للفوْز بنظرتو، بشية تنافس بتُ الأشياء للدخوؿ في العملية التعبتَية للفناف، 

ا أرُسلت لدن لُػسن تلقيها، ويُصديؽ رسالتها، وينُصت شا. فالإ11"واكتساب معتٌ بصال... رات التي أرسلها نبات الشمس إلظي
قد تفاعل معها وفق إحداثيات العنكبوت لػ"دولوز".  ،شارة وتبليغها فنييالخطابها، و"فاف غوخ" كوصيي ومؤبسن على تلقي تلك الإ

دراكي ، ولكن ما إف تهتزي زوايا بذاىها نظرا لتعطيل جهازه الإفالعنكبوت وإف وضعنا أمامو ذبابة فلن يصدر عنو أي ردية فعل 
ىتزازات البصرية نسيجو حتى يتحريؾ بذاىها، كونو يستجيب فقط للإشارات والإلؽاءات، وكذلك "فاف غوخ" إستجاب للإ

 الصادرة عن عباد الشمس حتُ استشعر نظراتو الدتواصلة إليو التي بلغت نافذة غرفتو في لسياؿ الفناف.
شارات التي ترُسلها بداعية إف خلت مادتها الحسيية من تلك الإبذلك، لا لؽكن لنا تزكية مقاربة فنية وننسب لذا صفة الإ

بداع ينطلق دائما، وكذلك أصل التفكتَ من الإشارات. فالعمل الفتٍ يلد من الإشارات مثلما يقوـ من خلاؿ تلك الدادة، "فالإ
شاراتو ليوـ واحد لضوه إيكن ليحضى بتلك الألعية في فكر "فاف غوخ" إف توقيف عن إرساؿ . إفي عباد الشمس لم 12"بتوليدىا

وطيلة النهار، وكذلك العنكبوت لن يستكمل العمل على نصب أفخاخو إف توقيفت الذبابة عن إرساؿ إشاراتها عبر ىزي نسيجو 
لؽاءات الجسدية الصادرة عن النبتة الدفق وتلك الإ الشبكي، واللحظة الحاسمة التي يلتقطاف فيها "فاف غوخ" والعنكبوت ذلك

بداع وإنتاج الدفاىيم. إفي القيصر الذي خري جسده لضو الأرض بفعل طعنة والحشرة، بسثيل الطاقة الفعليية المحريكة لعمليية الإ
عن فكي رموزىا وطلامسها لضوه، فعجز  صديقو الدقربشارات التي كاف يطلقها نفسو لتلك الإ "يوليوس"، مرديه خيانة "بروتوس"

دفقا لإشارات الخيانة ونقض العهد،  "بروتوس"ختًؽ الخنجر جسده. حينها زالت الحجب، وصار وجو اإلى حدي اللحظة التي 
 ليتحويؿ على إثرىا الجرح لندبة تأُصيل جرح القيصر وتعميقو.

عظامو إلى رميم، بدثابة العلامة الدالة على  لقد صارت ندبة القيصر التي ستًافقو إلى حتُ احتضاف الأرض لجسده، وبرويؿ
نساني وفي فكر الخائن نفسو، يوليوس إف غاب جسدييا، فإنيو حاضر أثتَييا في الفكر الإػ"أكبر الخيانات على مدى التاريخ، ف

ف بدأت جرحا، وتلك الندبة التي أحدثها الخنجر وإف تآكلت بدرور الزمن، فإنينا لازلنا ننظر إليها ونصطنع وجودىا، فهي إ
فستتطوير إلى علامة برطي رحالذا في لسييلتنا كهيئة مستقرية وثابتة. تلك الطعنة التي أثارت قرلػة عديد الرسامتُ الذين جعلوا من 

عن الطبيعة الحسنة  بأسلوب لستلف وتصوير مغاير، فالأفكار بطبعها "لن تصدر لهالتمثي لى ثمساحتهم التصويرية الد شالقما
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ا ستتًتب عن عنف تلقاه الفكروالإرادة ا وىذا العنف الذي انتشر كالطاعوف بتُ الفنانتُ، فحويلوا مطثيتهم لأداة  .13"لحسنة، وإلظي
  "يوليوس"ولػفظونو كخائن في سجليهم الفتٍ، ويرفعوف في الآف نفسو من مقاـ  "بروتوس"تطهتَ لوني، يعُريوف فيها شخص 

 كمغدور وشهيد.
ة، وفي ظلي الطفرة التكنولوجية والعلمية التي توسيلتها عديد الدقاربات الفنية الدعاصرة في أعمالذا، قد بيْد أفي دفق تلك الدطثي  

للقيصر، كما أفي تلك الندبة التي أيقظت  "بروتوس"توقيف عن الجرياف أماـ ما نشاىده اليوـ من لرازر وخيانات تعلو عن خيانة 
فصار جسدا  ،لة الندبات التي اختًقت جسد الطفل الفلسطيتٍ ما بعد الطوفافمضاجعهم وألذمتهم تبديت في لسابرىم دوف فصي

 بألف ندبة.
ريخ الفتٍ الذي حفظ لنا ندبة القيصر من الزواؿ والفناء كفكرة، وأصري على حفظ تدفيق إشارتها في الدقاربات أإفي  الت

 . الخيانات الفنية في التاريخ القديم والحديث والدعاصرختلاؼ مدارسها وأساليب فنانيها، قد توقيف حبره عن تدوين أكبراالفنية ب
فالدقاربات الفنية التي خليفتها الدعاصرة قد أخليت بوظيفة الفني الأساسية التي بذاوزت في بعض أطروحاتها مسألة الجماؿ والفن 

عدامات التي طالت جسد الإنساف في كل الأحداث والإ  Goyaللفن، وأنكرت الأعراؼ الفنية، والتي بدقتضاىا خليد "غويا" 
قرية الغرنيكا بأبصل اللوحات التي انتصرت على طغياف "الجنراؿ فرنكو" وىزمتو  Picassoعصره، في حتُ أفرد "بيكاسو" 

نا أخلاقيا. أما غزية اليوـ التي أصابها ما لم يُصب كل الددائن على مدى التاريخ، لم بذد من ينُصت لإشارتها، وأنتُ شعبها. إني 
، "بروتوسػ"، بل إنينا اليوـ نشهد نُسخا مصطنعة ومكريرة ل"بروتوس"متياز التي تفوؽ خيانة االيوـ في عصر خيانة الإشارات ب

  .تتضاعف بدقضاىا الطعنات في الجسد الغزاوي الكبتَ الذي اختًقتو خناجر الفنانتُ أو النخب الفنيية التي اعتقدنا فيها
الدقاؿ، أفي ما يطُلق عليهم بالنخب عموما قد سارت على نفس الدسار الذي سلكتو القوى  الفكرة التي نريد بثيها في

، وخيانة بصلة الإشارات التي ترسلها يومييا أشلاء الأطفاؿ والنساء  السياسية الكبرى من خلاؿ صمتها وكبح بصاحها الفتٍي
صرخة أربكت الدكاف، ؿ ىوْ ذنييو عندما استشعر حتُ أصمي أ Edward Munchمانش" دوارد إوالشيوخ، فساروا على منواؿ "

ات الدناخيية التي وضعها خلف ناظريْ  بصلة منوأحدثت   ، فضييع بدقتاضها إشارات الطبيعة التي اصطفتو دوف رفاقو.والدتغتَي
وا أف الإشارات التي تبثيها مدينة غزية بكل أطيافها ومكوناتها كل دقيقة،  بصيعوكذلك تلك الدقاربات، قد ضييعت   وختَي

لتصتَ ساحات الجامعات ومدف العالم ، سرج الفن قد ركبالشعبي العالدي في حتُ أفي الضمتَ  .يسلكوا مسلك "مانش"
الصوت البديل لتلك الدقاربات، والدفك الذي يعديؿ ميكانيزـ البوصلة الفنية ويضعها في ابذاىها الصحيح حتى يضطلع الفن 

، مقاوـ  لكل الأنساؽ التي بزاذلت عن تلبية نداء الواجب بذاه الإنساف، بذاه من يتختَي كيفية وجوده  بوظيفتو الأساسية كمقاوـ
   .ككائن حري 

 :إبداع المقاومة ومقاومة الإبداع .4
ىو التطريؽ لشخص "دولوز" الذي أردنا أف لصعلو حامل  ،إفي ختَْ ما نستهل بو ىذا العنصر في نبش مفهوـ الدقاومة

ذي نسويؽ بو مقاربتنا الفكرية في ىذا الدقاؿ، فهو صاحب الليساف الحري الذي لم يتًديد في الإشادة بالدقاومة حجيتنا، والدرجع ال
سبقة للخطاب الإستعماري االفلسطينية وتثمتُ خطابها كونها "لظوذج

ُ
. ىذا 14"لخطاب الأقلية الذي يوُاجو الحكايات الخياليية الد

الذي اختار أف يكوف داعما للكياف الصهيوني، لم   Michel Foucaultيشاؿ فوكو"الدوقف الذي كليفو خسارة صداقتو لػ"م
إلياس "فصاح عن إعجابو بالدقاومة الفلسطينيية وبالفلسطينيتُ عموما في حوار أجراه مع الدؤلف الفلسطيتٍ عن الإ "دولوز" يثُن
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م  شيئاً ما نضُج في الجانب الفلسطيتٍي. ىناؾ نبرةٌ "، إذ بدا لو أفي "صنبر م قد بذاوزوا الطورَ الأوهؿ لأزمتهم، وكأنهه جديدة، وكأنهه
قد بلغوا حالةً من اليقتُ والسكينة، من "الحقي"، تَشهدُ على وصولذم إلى وعيٍ جديد. حالةٌ تتيحُ لذم التعبتَ بأسلوبٍ جديد، لا 

مرارا  "دولوز"في مفهوـ الأسلوب الذي أشار إليو . إ15"ىجوميٍّ ولا دفاعيي، لكن لضو تعاطٍ على طريقة "الدثل بالدثل" مع الجميع
يليخصو في كوْنو إخضاع اللغة للتنويع، بحيث نزيل عن اللغة كل أنظمة التجانس حتى نصل بها مرحلة الخواء اللغوي السائد لضو ، 

داد القوية والإرباؾ الإبداعي بإنكار ، فهي لغة الأقليية التي لا تبحث عن أناقة التعبتَ وبلاغة الجمل اللغويية، بل بدإنشاء لغة أجنبية
  اللغة الأـ والتخليص من مواريثها. 
ا خلخلتها "دولوز"تلك اللغة التي يشتَ إليها  ، لا يعتٍ بها نظاما لغوييا خارج أسوار اللغة الأـ يقضي بتغيتَىا وبذاوزىا، وإلظي

ا الدألوفة لحظة قطع صلتها بعالدها الذي نشأت فيو و"لا بخلق طرائق ووسائل جديدة للتعبتَ، تفقد من خلالذا الكلمات مضامينه
الإنساني  "دولوز". إفي التزاـ 16"تعود برمل إلا القدر اليستَ من الأوامر اليومية. عندئذ تكتسب الكلمة معتٌ جديدا غتَ متوقع

ة أو الأسلوب الذي انتهجتو في تلك النبر  ،حتفاء بها، دافعو كما قاؿوالسياسي والفلسفي كذلك بذاه القضية الفلسطينية، والإ
 معركة التحرير والدقاومة التي بدت لو وكأنها تكتب بلغة أجنبية تاريخ مقاومتها. 

تدخل ضمن سياؽ الأسلوب الذي استعاضت خلالذا الدقاومة  ،"دولوز" التعاطي بطريقة الدثل بالدثل التي أشار إليهاف
كلغة مقاومة خارج النسق اللغوي الأوحد الذي   ،كتابة وتدوين لغتهم  في وية والأنفةبلغة الق ،الفلسطينيية عن لغة الذزلؽة والخنوع

ترويجو وسائل الأعلاـ والخطابات السياسية الداعمة للكياف الدغتصب. تلك اللغة التي برفيز نفسها من الداخل، ولؼلق كاتبها 
طوفاف الأقصى إلى حدي الساعة عن إحداثها داخل التي لم تقف الدقاومة من بداية  الفتحاتوىي من جنس داخلها،   فتحات

 اللوْح اللغوي والإعلامي العالدي.
بػ"البحث عن الزمن موسوما  Marcel Proust نستحضر في ىذا الإطار، مرجعا أدبيا خطيو "مارساؿ بروست"

17"الدفقود
 A la recherche du temps perdu  الكتابة في القرف قديمو الكاتب كبديل عن كلي الأساليب السائدة في

" وأعتبره ثرثرة لا تتمتيع بأبسط  André Gideالعشرين. ذلك الأسلوب الذي بزطيى فهم ووعي الكاتب الفرنسي "أندري جيد
عناصر الإبداع، بل امتد بو الأمر إلى حدي منع صدور الكتاب من قبل دار النشر الفرنسية غليمار، إلا أفي الصدى الذي تلقياه 

عتذار مُعربا عن ندمو عما صدر عنو. إفي رسالة الإ ،يد" على الاعتذار شخصييا وعبر رسالة موجيهة لػ"بروست"الكتاب أرغم "ج
الصادرة عنو ماىي إلا إقرار بتعال "بروست" عن أسلوب ولغة عصره ومن عاصروه من الأدباء والكتياب، كوْنو أدب مقاوـ لكل 

لغة في داخلها، وفي ربضها يقذؼ التزامو وجنونو ويعيش يقظتو وحلمو، ويبحث الأنساؽ اللغوية الدتداولة، يبحث في حقيقة ال
ىو في الواقع بحث عن الحقيقة، وإذا كنيا نسميو بالزمن  ضائع، على اعتبار أفي "البحث عن الزمن الالدفقودخلالذا عن زمنو 

اصة وأسلوبها الذي بزطيى فهم "أندري جيد" . فلكلي حقيقة لغتها الخ18"الضائع فذلك لأفي الحقيقة علاقة جوىرية بالزمن...
 وغتَه لشن يشاركونو ضيق الفهم وقصر البصتَة.

إفي حجب اللغة لن تُكشف إلاي لدن انتصر للحقائق و"لضن لا نبحث عن الحقيقة إلاي إذا كنيا عازمتُ على القياـ بذلك  
. وكذلك "دولوز" حينما استشعر العنف الدسليط 19"بسبب من موقف لزديد، حينما نتعريض لنوع من العنف يدفعنا لضو البحث

على الشعب الفلسطيتٍ منذ عقود عدية، دفعو أف يكتب تلك الحقيقة وبلغة مقاومة للغة "فوكو" الذي بذاىل بدوره وبأسلوب 
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تفاء والرضا "أندري جيد" تلك الحقائق، فكلالعا اختار مقاومة الإبداع والبقاء برت مظلية نصوص "الدتعة" بوصفها نصوص الاك
 ومسايرة الراىن كما أشرنا سابقا في الدقاؿ.

، كونها منظومة تكتفي بذاتها  إفي الدنظومة الفنية ما بعد الطوفاف صارت منظومة معرقلة لكل مشروع إبداعي مقاوـ
يغُطيي الجرائم وتنصت لصوت النفس على حساب صوت العقل، وبرتكم إلى البروباغندا الأحادية الدنظور التي تسويؽ لشكل فتٍي 

داعي الحق يقتضي التًفيع عن ما ىو شخصي، والتطهير من أدراف بنسانيية التي ترتكبها الآلة العسكرية الصهيونية. فالفعل الإالإ
التمريغ في وحلها والتطييب بروائح عفنها، والفناف الحقي لن يضع بضلو  من الحياة لا يكوف بالصعود والتخليي،  بل من خلاؿ مزيد

 سفاؿ لنيْل شرؼ الخلود والدلؽومة. داعي إلا من خلاؿ معايشة كل أشكاؿ العذاب، ومظاىر الإبالإ
على قوْؿ الشاعر  20""إفي أحلك الأماكن في الجحيم ىي لأولئك الذين لػافظوف على حيادىم في الأزمات الأخلاقية

الدكتومة بذاه الإبادات الجماعية والتهجتَ والقتل صوات في نقده اللاذع لكل الأ ،Dante Alighieri يطال "دانتي أليغتَي"الإ
الذي وعد بو ىؤلاء، سيشمل لطبة من الفنانتُ الذين كسبوا تعاطف الجمهور من "دانتي "عتقالات، ويبدو أفي جحيم والإ

في صمتهم بذاه ما مقاربات فنية سابقة، ووصلوا إلى الدكانة التي بلغوىا اليوـ بفضل الدكينات الدعائية ومضاربات السوؽ، غتَ أ
نساني، لغعلنا نبارؾ قوؿ "دانتي"، ونعتقد إعتقادا جازما حدث ولػدث إلى حدي زمن كتابة الدقاؿ من لرازر لم يشهدىا التاريخ الإ

 في برقيقو. 
على لا لغب علينا التغافل أفي حياة الدبدع عموما غالبا ما تكوف ضعيفة وعطبها سريع، يسكنها الدوت ويطرؽ بابها مبكيرا 

مُعميرين، تلفضهم الأرض ولا ترتضي أف تكوف لذم سكنا إلا وىم في أرذؿ العمر، فػ"فاف  بداع،خلاؼ من ىم خارج سياؽ الإ
، و"كافكا"، وغتَىم لشن عانقوا الدوت مُبكيرا، مرديه إطنابهم Baruch Spinoza سبينوزا"باروخ و" "نيتشوفريدريتش غوخ"، و"

فراط في مقاومة الحياة والتفكير فيها انوه وما مريوا بو من أزمات وانقلابات زعزعت كيانهم، وىذا الإفي التفكتَ فيما شاىدوه وما ع
ىو ما أفقدتهم تلك البينة الجسدية الطبيعية التي يتمتيع بها أصحاب العقوؿ الدتًفة في اكتفائها وبرصينها لشا يعتقدوف أنيو  ،بإبداع

ديد إمداداتهم الدالية، على اعتبار أفي الفن قد يُشكيل خطرا حقيقييا عليهم كما على يهُديد شخصهم ومكانتهم الدنيويية ويهُ
السلطة في بثيهم لروح الدقاومة، فػ" لا يستطيع الفن أف يعمل إلا وفق معاناة... معاناة في حد ذاتها مقاومة، مقاومة للموت 

 إشارة مُقنيعة عن إخلاصهم في استنهاض وعْينا بذاه إشارات . إفي الدوت الدبكير لذؤلاء الدبدعت21ُ"والعبودية، للعار والحاضر
الحياة، وإرسائهم لخطاب مقاوـ ينتصر لإرادتها عبر معانقتهم الدبكيرة للموت، ويطرحوف إشكالاتهم ومقارباتهم طبقا لدا يستجدي 

 من أحداث.
 

 :فنون الحدث .5
بداعية في الفني تقتضي من الفناف أف لا يتخذ مسافة ة الإيشتَ فيلسوؼ الصتَورة "جيل دولوز" إلى أفي إكتماؿ الدمارس

تباعد من العالم، وكذلك أف لا يدخل معو في علاقة توحيد، على اعتبار أفي كلا الفعلتُْ من شأنهما أف يوُقفا عمل الصتَوة. تلك 
سكونيي الطابع، بل في حركة دائمة الصتَوة التي لن تتفعيل إحداثياتها إلا ببسط الفناف ولاءه للعالم الدعيش الذي لن يكوف 

، إذ "لا بدي أف لا يستشهد الفناف بعالم متعاؿ بل بعالم نعيش فيو. لابدي من استخلاص  Héraclite"ىرقليطس"جريانية كنهر 
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لنا . ولضن إلى حدي الساعة نشهد شكلا من أشكاؿ التعال إزاء تلك التكرارت التي ترسلها 22"الفن من تكرارات الحياة اليومية
 أرض فلسطتُ يومييا وعلى مدى عقود عديدة.

لقد اختار بارونات الفن ومناصرية التعال عن تلك التكررات بدفارقة الواقع والعالم، والتنكير لأحداثو، وفنوف الحدث لا  
ا تتغذيى في نسحاب منو بتخليي الفناف عن التزاماتو ومسؤولياتو بذنعزاؿ عن الواقع، والإبداعية عبر الإتستَ نظُمها الإ اىو، وإلظي

 وعن قرب. تأجيج دلؽومتها على كل ما ىو لزايث، يلامس السطح، ويقُريب الفناف من كل الأحداث حتىي يتلقيى إشاراتها أفقييا
نفتاح والتجاوب مع ما يستجدي من أحداث في إنتاج مفاىيمها ووضع إشكاليياتها،  إفي فلسفة "دولوز" لم تقم إلا على الإ

واجو العالم بدقولات جاىزة ومسبقة، لذا أطُلق عليها فلسفة الحدث. وفنوف الحدث لغب أف تتحليى بذات الصيغ التي كونها لا ت
عبر إحداث شروخ في الوجود، تؤُطر لراؿ الرؤية لدينْا حتى ينحسر عند نقطة المحايثة والحدث الذي لغب  "دولوز"تبنيتها فلسفة 

حاجة ماسة لدقاربات فنيْة تقُريب ولا تنُفير، برفظ لنا عملية التواصل فلا تشتيت، بسنحنا أف تنتهي عندلعا أبصارنا. إنينا في 
ا بتحويل الخلاص لا على النحو الذي بشيرت بو النصوص الإ لصيلية بدفارقة الحياة والذروب عنها، ولا تعليقا بحقائق متعالية، وإلظي
يتيسم بنوع من الفوضى لكنيها فوضى خلاقة  ،بركمو الصتَوة المععلى الوجود والحياة لدظاىر فنيية بأنساؽ مفتوحة ومنفتحة 

Chaos creatif  والتغتَي قابلة للتقليب الدائم وفقا لدستجداتو التي لا تكفي بدورىا عن التحويؿ  ،23"كما يصفها دولوز. 
ولحم كاتبها حتى تصتَ خطابا بالبحث لن تكوف إلا كتابة مفرطة إبداعييا، بستيص عظاـ  "دولوز"إفي الكتابة التي خصيها 

ا لن تبلغ مقاصدىا إلا حتُ يقُطع عنها إمدادات الذات ونوازعها، فلا استكانة  للأقليية، تنطق بلسانهم وتعُبري عنهم، غتَ أنهي
اخل، متثاؿ لأغلبيية. إنيو خروج عن الكتابة، وضرب أنساقها من الدلجنس ولا تعصيب لدين أو لعرؽ، ولا انتماء لطبقيية أو الإ

وخلق نقاط ىروبيية داخلها برفظ صتَورتها التي لا بسلي من تكريس اختلافاتها. إفي ما نعيبو على الكتابات الفنيية الدعاصرة ما بعد 
ا افتقدت لذذا الشكل من الكتابة أو بالأحرى إستعصت عليها  تزامنا مع ركوف الفناف لذاتييتو وإيدولوجييتو الدقيتة،  الطوفاف، أنهي

 الخواء والفراغ.  فأنتجت
على خلاؼ ذلك، أشعرتنا القوى الشعبية والطلابية بالسعادة في حبك نصوصها الفنية، فصارت ىي اللساف الناطق 

نسانية بذاه الشعب الفلسطيتٍ نتهاكات الإللأقلية الذامشيية، والصوت الدقاوـ لكل الخطابات الظلامية التي تُبرير المجازر والإ
كتفاء والرضاء. إفي تفويؽ الدداد الشعبي بوصفو مداد صداه كل الكتابات الصامتة التي تُكريس شعور الإ الأعزؿ، والذي زعزع 

لؽاف بتلك المحايثة التي لػبيذىا "دولوز" على اعتبار أفي الأحداث بصيعا بردث على الجسد الكبتَ الذي لُؽثيل ضمتَ العالم، مرديه الإ
ل ما ىو لُزايث، لتعزيز عملية التواصل بتُ الأفراد والجماعات، ما يعُميق علاقتهم السطح، وفنوف الحدث دائما ما تستوطن ك

 بالدكاف، بالحدث الذي لػويلونو لدظهر فتٍي مفتوح وعاـ، يستنفر الجميع، ويتخذ من الساحات العامة حييزا لذا.
الفراغ الذي أحدثتو النخب الفنية  بتُ مدينتْي ليوف الفرنسية وروما الإيطالية، ينطلق الجسد الشعبي الكبتَ في ملء

الصامتة، من خلاؿ إرجاع الفني إلى وظيفتو الدقاومة بإعلاء كلمة الحقي ونصرة الإنساف في إنسانيتو، حيث أقدمت لرموعة من 
 La place desالأفراد لرتمعة إلى اختيار أىم معلمتُْ حضريتُْ في كلتا الددينتتُْ، أي نافورتْي تريفي التارلؼية في روما و

jacobins  بليوف الفرنسية. يعمد الفاعلوف ضمن ىذا السياؽ إلى صبي صبغ أبضر في مياه كلا الدعلمتُْ التارلؼيتُْ، لشا حويلذما
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ونية، ما ػػش الصهيػػػة البطػل آلػلشهداء فلسطتُ من قب ةرمزييا لبركتتُْ من الدماء في إشارة إلى الدـ الدهدور يومييا وعلى مدار الساع
 اتو ػامنة وراء ىػاب الكػػور عن الأسبػػالجمه دىػق حالة الدىشة لػمي يعُ

 
    ،La place des jacobinsنافورة :03الصورة رقم 

 2024ليوف )فرنسا(،                                                               
ضع لرموعة من اللافتات الدكتوبة بخط اليد، تضع العرض مع و  تهاسرعاف ما تنخفض وتتَ  لكنالتغايرات الدائية بلوف الدـ، 

 وتطرح دوافعو الرمزيية في العلن وأماـ الجميع.   ،الأدائي الشعبي في سياقو
حتُ أقدـ على عرض   Marcel Duchampتعود بنا كلا الدقاربتتُْ إلى عمل الفناف الفرنسي "مارساؿ ديشومب"

 Piere Pinoncelliإشاراتها الرمزية مواطنو الفناف "بيار بينونسلي"  تقبلرة، والتي لم يمبولتو كعمل جاىز أطلق عليو إسم النافو 
ليعمد إلى لشارسة الحدث الأصغر، والتبويؿ في العمل مُعيدا الغرض إلى وظيفتو الأولى كمبولة. إفي نافورة  ،في فتًة لاحقة

طع مع النافورة في وظيفة التطهتَ، فهي ما قبل الحدث الأصغر  إلا أنها تتقا ،وإف لم تأخذ من النافورة غتَ عنونتها "ديشومب"
وىي  .كاف لذا الأثر الكبتَ في تطهتَ كل الإيديولوجيات الفنية الدتحجيرة والدواريث الجمالية، وفتح باب الإبداع خارج الصندوؽ

وترفعيت عن كل لزاولات الإسفاؿ  قد تطهيرت ،صفرارما بعد الحدث الأصغر وبرويلذا لبركة صغتَة من البوؿ شديدة الإأيضا 
 تإف تغتَي ف ،والإلضراؼ بالفن إلى نقطة اللافن، حتُ عادت إلى وظيفتها التي صُنعت من أجلها. وكذلك نافورتْي ليوف وروما

ارت بلوف الدـ، فهما في ذات الوقت يلعباف دورا تطهتَيا جريانيا لكل الأصوات الصامتة والدتآمرة، والتي اخت توتعكير  ياىهام
 النأي بنفسها عن التنديد فنيا بالجرائم الصهيونية التي طالت البلاد والعباد.

نضواء ستعداد الأول لتقبيل إشارات العالم فنييا بكل أحداثو وتغايراتو، لا يقتضي الإلقد أشارت كلا الدقاربتتُْ إلى أفي الإ
عات الدتخصيصة في المجاؿ الفنوف، بل إنيو على خلاؼ ذلك، برت رايات مدارس فنية أو الخضوع لتكوين أكادلؽيي في أكبر الجام

يتطليب وعيا داخلييا بوظيفة الفن الخالصة التي تعلو على كل الدصالح الفنية الضييقة التي يدافع عنها بذار الفني وأسواؽ النخاسة 
مفاىيمو الخاصة بو، تلك الدفاىيم التي لن  ، والفني بدروه لغب أف يبُدع"دولوز"الفنية. إفي الفلسفة إبداع للمفاىيم كما عريفها 

نزواء، بل بالمحايثة والإحساس الدباشر بالأشياء والعالم بكل أحداثة تُكتب خلف الكواليس أو بدداد الصمت والتعال والإ
 وانزلاقاتو.
جتو، ىم أنفسهم من أنتجوا بيتة على حائط الدعرض كعمل فتٍي لو مسويغاتو وظروفو التي أنتثإفي من يرُويجوف لحبية الدوز الد 

مكانات من أجل تعزيز نظاـ التفاىة، تفاىة اللافني بوصفو فنيا. وىيئوا كل السبل، ووفريوا كلي الإ ،Kitch 24"الكيتش"ثقافة 
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ل الفني لن يكوف بعد اليوـ إلا فني مقاومة، مقاومة لكل متعة، لكل اكتفاء، لكل يد بضراء تريد إغتياؿ إنسانيتنا، وقتل كل بصي
 نفسو. "بروتوس"فينا بخنجر 

 خاتمة .6
بهاتو العبارة لؼتتم القيصر الحلقة الأختَة لأكبر الخيانات في التاريخ الإنساني، وكذلك لطتم مقالنا  ."إذف فليمت قيصر"

ها وانتصارىا ونقوؿ "إذف فلتمت كل الدقاربات الفنية الدعاصرة" التي خانت لُزبيها الذين أعتقدوا واعتقدنا معهم يوما في وفائ
للإنساف، للأقلية التي يتعذير عليها إيصاؿ صوتها. إفي خيانة إشارات تلك الدقاربات لذاتو الأقلية، قد تركت فينا ندبها حتى 

. إفي طوفاف الأقصى اليوـ قد كشف لنا فعلييا "بروتوس"استعصى علينا لزوىا، فصرنا نرى في مقاربتهم خناجر تقُارع خنجر 
لفنيية الطلائعيية التي أولعتنا بدقاومتها لكلي الكليشييات الفنية الدتعالية، والتي وسيعت مسافاتها مع الإنساف نفاؽ كل النخب ا

 والعالم بأحداثو وتغايراتو.
لقد أغرتنا حقبة الدعاصرة بكتاباتها التي تتفتيت اليوـ مع كل طلقة نار موجيهة لضو أجساد الرضع والأطفاؿ والشيوخ في  

جتماعي، ستيطاف الثقافي، والإوا ىم العمل الفتٍ والنخب الذين لا يكفيوف عن تلقيننا معتٌ الدقاومة، مقاومة الإغزية، فصار 
والسياسي، مقاومة العالم بكل نظُمو ولسطاطاتو، مقاومة البروباغندا الإعلامية التي تناولذا "جوف بودريار" في مقاؿ وسمو بػ"حرب 

 لرلة ليبراسيوف الفرنسية، لا يشتَ فيو إلى نفيْ وقوع الحرب، في La   guerre du Golfe n'a pas eu lieuالخليج لم تقع"
ا في سقوطها بيد من يتلاعبوف في طريقة إخراجها  علاميا، وتقديم سردييتها بالكيفيية التي تتكييف مع أجندتهم السياسية، حتى إوإلظي

 رض.أكثر منها على الأ صطناعصارت أحداثها تدور في عوالم الا
لضن اليوـ في حاجة ماسة لكتابة جذموريية تنمو على السطح، وبزلو من العمق الشجري، وتلفظ الداورائيات، تكشف  

، تزُيل الحجب وتكسر الجدراف، تبثي إشاراتها بشكل أفقيي حتى تتلقاىا الجماىتَ في حقيقتها وأصولذا. إفي الجذمور  ولا تتستًي
ف لػكمو، يزيح عنو شموليية الفكرة، كونو عالم متعديد اللغات أو بالأحرى متعديد الأساليب، صورة العالم الدتحرير من كل قانو 

تقاء البوصفة لغة أجنية داخل اللغة نفسها، قد تُكتب بلساف قومها ولكن بُزلق فيها لشرات، وخطوط  "دولوز"والأسلوب عريفو  
 فلات.ىي نفسها خطوط الذروب والإ

ستيطيقية خارج الغرؼ ف بوصفهم بدائل عميا يطُلقوف عليهم لطبا فنيية لكتابة نصوصهم الإإفي شعوب العالم يتمثيلو  
لضن اليوـ وبفضل تلك و نسانية على الإطلاؽ. الدغلقة، والأنساؽ الفكرية الدتوارثة، يعُريوف صمت العالم بذاه أكبر الدذابح الإ

التي ستنتصر بصاليا على كل  "فنوف ما بعد الطوفاف"ن نطاؽ النصوص الدكتوبة خارج الأسوار الفنية الأكادلؽيية، صرنا ضم
 نتصارا يعلو على "انتصار ساموتراس".إالدسمييات، 
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