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، ونادى بالتّجديد وائيّة أثر التّجريب، الّذي ثار على القوالب التّقليديةّ ابعاىزةالعربية ابؼعاصرة في سعيها إلى برقيق ابؼغايرة الرّ  الرّواية إف :ملخص

 والاختلاؼ.
بسظهر ذلك من خلاؿ  ، وقدوتعدّ رواية "قيامة البتوؿ الأخيرة" للكاتب السّوري "كماؿ زياد بضامي" من بين الرّوايات الّتي حقّقت بذريبيتها

 ر الفنيّة. فكيف بسثّل سؤاؿ التّجريب في الرّواية؟ وأين تكمن آلياتو وبسظهراتو؟الأشكاؿ السّردية، والرّؤى، والعناص
 الرّواية ابؼعاصرة، ابؼغايرة الرّوائيّة، التّجريب، الأشكاؿ السّرديةّ، الرّؤى، العناصر الفنيّة. كلمات المفتاحيّة:

Abstract: In its quest to achieve narrative change, the contemporary Arab novel follows experimentation, 

which rebelled against ready-made traditional templates and called for innovation and difference. 

The novel “The Resurrection of the Last Virgin” by the Syrian writer “Kamal Ziad Hamami” is among 

the novels that achieved experimentalism, and this was demonstrated through narrative forms, visions, 

and artistic elements. 

How is the question of experimentation represented in the novel? Where are its mechanisms and 

manifestations? 

Keywords: contemporary novel, narrative variation, experimentation, narrative forms, visions, artistic 

elements. 
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 مقدّمة:

فمفهوـ التّجريب مرادؼ بؼصطلحات:  متفرّدة، بكت الرّواية العربيّة بكو مسالكَ التّجريب؛ قصدَ البحث عن آفاؽ جديدة   
م  فيها نتاجات معرفيّة عديدة من ثقافة، وفنّ، في قالب إبداعيّ جديد، بذُ الثّورة، والتمرّد، وابؽدـ، والتّهشيم، وإعادة بناء رواية 

ومنظور، وأنساؽ ثقافيّة تُبرز وعي الكاتب، وقدرتو على الإبداع والابتكار، وىو بفارسة إبداعيّة تنهض بالنّص الأدبًي، وتُكسبو 
، ، وإحداث خلخلة فيو، فهو مرتبط بالإبداع ابؼستمرّ تائد الثاّبوثراءً، وقوّة المحموؿ الدّلالّي، فالتّجريب ىو ابػروج عن السّ  معرفة

 .ولا يعترؼ بالسّكوف والثبّات
والطاّبوىات، متحاورةً  إفّ الرّواية العربية منها ابعزائريةّ ابّزذت التّجريب أفقا بؽا بكو ابؼستقبل، متجاوزة كلّ القيود، والعوائق      

قيامة البتوؿ الأخيرة الأناشيد "ة والتراث، بحثا عن ابعديد ابؼتفرّد، وىذا ما وجدناه في رواي م  بـتلف ابػطابات والأجناس والفنوف
 إلى:، ونهدؼ من خلابؽا أنموذجا للدّراسةالّتي ابّزذناىا "، السّريةّ
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 سؤاؿ التّجريب في الرّواية العربيّة.معرفة  -
 الرّوايةبسظهرات التّجريب في إبراز  -
 ة.الرّواي منإجلاء آليات التّجريب  -

 وبذلّياتو وأشكالو. ، الّذي يحلّل آليات التّجريب في الرّواية، ويبحث في مظاىرهسّيميائيّ وقد اعتمدنا على ابؼنهج ال    
 .  سؤال التّجريب في الرّواية المعاصرة:1

راسات النّقديةّ، فهي تعالج جانبا مهمّا يعدّ فنّ الرّواية من الفنوف النثريةّ الأكثر انتشارا في عصرنا ابغالّي؛ والأكثر طلبا في الدّ 
من جوانبَ من ابغياة الإنسانيّة بأسلوب جزؿ، كما تنحو صوب الانفتاح والتّجريب، وتترؾ أثرا فنيّا عميقا جدّا، ومغزىً إنسانيّا 

ارئ نصِّا جديدًا يجم  بين ابعدّة فقد أدرؾ الرّوائيّوف سحر التّجريب وفتنتو فأوغلوا في مسالكو ابؼتعدّدة وقدّموا للق بالغَ الأهميّة؛
د آفاقاً في الطّرح وابؼغامرة في التّشكيل الفنّّ والاستجابة للواق  ابعديد، فكاف لزامًا على الكتّاب أف تتحوّؿ كتاباتهم الرّوائيّة "لترتا

بناء الرّواية، بحيث تكتسب  جديدةً لعلّها تفي بدتطلبّات الواق  ابعديد، ولعلّ أىم مظهر من مظاىر ىذا التّحوّؿ يتجلّى في
 1"قيمتها من معمارىا ابعديد بقدر ما تكتسبها من مضمونها.

ة لذلك راحوا يجربّوف أشكالا جديدة، ويدخلوف عليها تقانات حديثة، وقد بسظهر رّوايلقد انتبو الكتاب إلى أهميّة فنّ ال
اقا للتّجريب، ومعابعة للقضايا الإنسانيّة ابؼهمّة، وابغالات الشّعوريةّ التّجريب في ابؼضموف والبنيّة الفنيّة؛ ففنّ الرّواية الأكثر اختر 

 الأكثر بروزا في ابغياة، ويعود ذلك إلى ثرائهِا الإنسانّي والنّفسيّ والفنّّّ.
ومواكبة كلّ تعدّ الرّواية من أكثر الفنوف بذريبا؛ نظرا للتّحوّلات والتّغيّرات الّتي تطرأ على بنيتها، وقدرتها على التّحوّؿ 

ابؼستجدّات ابعديدة، ولعلّ ىذا ما يفسّر تهافت الكتّاب على ىذا الفنّ الرّوائيّ الّذي يدنحهم القدرة على الابتكار والتّجديد 
 وابؼغامرة وابؼغايرة.

بؼضامين، لقد انتبو الرّوائيّوف إلى أهميّة التّجريب، فراحوا يدارسوف بـتلف الأشكاؿ على مستوى الأشكاؿ السّرديةّ، وا
والأساليب، وقد بسظهر في آليات كثيرة؛ إذ يقوـ على "زعزعة ابغكيّ جراّء دؾّ بنية السّرد بشكل جزئي أو كليّ، وبذاوز ابؼعياريةّ 

خ، )النّموذج(، وتذويب ابغدود الأجناسيّة بين الرّواية والأجناس الأدبيّة الأخرى )الشّعر، ابؼسرح، الصّحافة(، وغير الأدبيّة )التّاري
الأسطورة، السّينما(، وذلك بهدؼ بسطيط عوالَم التّخييل، باعتبارىا مرجعيّة فاعلة في النّص الرّوائيّ. الاشتغاؿ على اللّغة غير 
السّائدة، واعتمادىا أداة وموضوعا )الفصحى، العاميّة، الأجنبيّة(. الامتصاص من ابغلم وابػياؿ لتأثيث عالم الرّواية الواقعيّ 

فيستوي التّفنّن في حكاية التّفاصيل، ويتخلّق الشّغف بالقصّ في مدارات اليوميّ والذّاكرة، لتلتحم الذّات م  بذلّيات العجائبّي، 
 2ابؼعيش في شتّّ صوره."

 . التّجريب في رواية قِيامة البَتول الأخيرة:2
بوا في أعمابؽم الروائيّة، ومنها رواية "قِيامة البَتوؿُ يعدّ الرّوائيّ السّوريّ "كماؿ زياد بضامي" من بين الرّوائيين الّذين جرّ       

وقد أولى الرّوائيّ تيمة سرديةّ ابغرب، وما خلّفتو من حالات عُنف، وفساد  الأخرى" الّتي كانت موضوع ورقتنا البحثية.
قادرة على التّعبير عن  واغتصاب، وحب، وموت، بؽذا راح ينوعّ ويجدّد في القوالب ابؼستهلكة، ويبحث عن قوالب فنيّة جديدة

 تلك ابؼوضوعات الشّائكة ابؼستعصيّة   فجاء السّرد متشظيّا مفكّكا في بناه الفنيّة، متّسما بجماليّات عديدة. 
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وقد تراوحت رُؤية الكاتب بين القُبح وابعماؿ في  ،تقوـ رواية "قيامة البتوؿ الأخيرة" على عرض بصلة من ابغالات الإنسانيّة      
ؿ ابؼدينة الّتي شهدت الكثير من التناقضات، أثرّت على فضائها ابعغرافّي/ الدّلالّي، فالرّواية تنتصر للإنساف، وتسمو بو، سرد حا

وفيها تعريةّ للمسكوت عنو )السّياسيّ، الاجتماعيّ، والأخلاقيّ...(، من خلاؿ إبراز بؾموعة من الشّخصيات الّتي تعيش في 
جتم ، وتعُاني قلقا 

ُ
وجودياّ وأمراضا نفسيّة، إنّها "رواية بُزيّم عليها الرّوح الإنسانيّة بخيرىا وشرّىا.. ينسجُ سُطورىا كاتب قاع ابؼ

غامرة يزينّها أسلوب دراميّ مُشوّؽ.."
ُ
 3ذو بذربة، يُدارس حالة إبداع جديدة، فيها الكثيُر من ابعرأة وابؼ

 التّجريب في العتبات: 1.2
الأولى لوُلوج أيّ نصّ أدبّي، وترتبط بدضموف النّصوص وسياقاتها الواضحة وابؼضمرة، وقد أبرز "جيرارد بسثّل العتبات البوابة     

أهميّتها الكبيرة في إِنتاج مدلولات النّص الغائبة، فالقارئ الذكيّ يدكنو فهم بؿتوى وفحوى متن  (Gérard Genet)جينيت" 
ة السّيميائيّة للعتبات النّصانيّة خاصّة ابػارجيّة، و"مِن ىنا تأتي أهميّة العَتبات النّص في كثير من الأحياف من خلاؿ قراءتو الواعيّ 

في كَونها مرتبطة ارتباطا كُليّا بأنماط إنتاج النّصوص، ولا يُدكن بأي شكل من الأشكاؿ اعتبار أفّ الرّواية      أو الشّعر، أو 
ير والتّأىيل النّصيّ،  فهي تندرجُ في إطارىا النّصيّ وابػارجيّ وِفقا النّصوص الأدبيّة الأخرى تنشأ بدعزؿ عن مؤشّرات التّصد

تعالقات نصيّة بذعل النّص يتشعّب م  بُؿيطو ابػارجي."
ُ
تعالقات نصيّة، بذعلُ النّص يتشعّب م  بُؿيطو ابػارجي وِفقا بؼ

ُ
 4بؼ

 .أ الغلاف: 1.2

 
)شعريّ ونثريّ(، فهو يتّصلُ بدضموف النّص، وبأفكاره يعدُّ الغلاؼ من أبرز العتبات النصيّة في أيّ عمل أدبّي 

عاصروف . 5، فهو يُسهم في "إضفاء جاذبيّة على الكتاب ويُشكّل إضافةً بؼا تريد الرّواية أف تقولو"وموضوعاتو
ُ
وقد ماؿَ الكتّاب ابؼ

عيَن القارئ، وبذعلو يهرعُ إلى اقتنائو  إلى الاشتغاؿ الكبير على عتبة الغلاؼ، وإخراجو بصورة أكثر إبهارا، وبصالا، وفتنة تغُري
 بأسرع وقت.

تشكّل الغلاؼ ابػارجيّ للوحة غلاؼ رواية "قِيامة البتوؿ الأخيرة" من صورة لامرأة بسيطة، ترتدي ثيِابا عادّية، على قدرٍ        
شهدىا، وحوبؽا الكثير من الأشخاص  كبير من ابؽيَفِ وابُغسن، تتوسّط شارعا يشهد خرابا ودمارا نابذا عن ابغرب الداميّة الّتي

 الّذين لا تبرز ملابؿهم ابعسميّة، ويظهر عليهم التشتّت، والضّياع والعدميّة.
تبدو على ملامح الفتاة علامات الغضب، وابغيرة، والكآبة، وكأنّها بُراكم المجرمين على ابعريدة الشّنعاء الّتي ارتكبوىا في      
 التدىور الأخلاقيّ، والفساد الإنسانّي، وابكسار القيّم  وسيطرة ابؼادّة. الرّواية تصوّر بعمق، فحقّها
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سيطرت على غلاؼ الرّواية ألوافٌ قابسةٌ منها "الأسود" الّذي يوُحي بالقتامة والكآبة، والظّلاـ، وابؼوت، وقد ظهر في       
دمّرة نتيجةَ ابغرب الأىليّة الّتي حلّت بسوريةّ. كما برز

ُ
اللّوف الأزرؽ العاتم فحمل مدلولات السّكوف وابؽدوء النّاتج  البنايات ابؼ

عن عدـ التّعامل م  واقعة اغتصاب البَتوؿ بجديةّ، وعدـ البحث في أسباب وتفاصيل ابغادِثة، كما يعُبّر عن مشاعرَ الألم، 
لّذي دؿّ على حالات الضّعف، وابػموؿ، وابغزُف، والكآبة، والغضب الّتي برزت على وجوِ البتوؿ، كما برز اللّوف الأخضر القاتم ا

 والضّعف الّتي ميّزت الشّخصيات الواردة في الصّورة.
غايرة في تصميمِ الغلاؼ، الّذي جاء مبهرجا نوعا ما يليق أكثر بابؼلاحم، وابؼسرحيات الشّعريةّ أكثر      

ُ
لقد ماؿَ الرّوائيّ إلى ابؼ

ا بفعل احتقاف الأوضاع السّياسيّة، والصّراع حوؿ الكراسيّ، وتغييب الأخلاؽ، منو رواية ذات طاب  إنسانّي، تعُالج وضعا صعب
 والقيّم الإنسانيّة.

 .ب العُنوان:1.2
تعدّ عتبة العنواف من أبرز العتبات كونو من أىمّ العناصر الدلائليّة في كتابة أيّ نص أدبّي، فالعنواف يحمل بين دفتيو       

ىي رىن الغياب، إذ يحمل عديدَ ابؼعاني، وابغمولات ابؼرتبطة بدتِن النّص، كما يتمتّ  ب"شعريةّ مضامين النّص ودلالاتو الّتي 
خاصّة، وفي قابليتها على تزويد ابؼتلقي بأحد ابؼفاتيح ابؼهمّة لفتح مغاليق الكوف النّصيّ في العمل، فضلًا عمّا يختزلو الفضاء 

 6عليها ابؼتن في طبقة أو أكثر من طبقاتو."العنوانّي من إشارات وعلامات سيميائيّة، يُحيل 
يتكوّف عنواف الرّواية "قِيامة البَتوؿُ الأخيرة" )الأنَاشيد السّريةّ( من عنوانين أحدهما رئيس، والآخر فرعي، فالعنواف الرئّيس      

ا التّركيب )مُبتدأ+ مُضاؼ+ مُضاؼ يتشكّل من مُركّب إضافّي ضمّ ثلاثة أبظاء )قِيامة+ البتوؿ+ الأخيرة(، ما يقُابلو بكوياّ ىذ
 إليو(.
يَامَةِ وَلَا وقد ورد ذكر مفردة القِيامة في القرآف الكريم في سور قرآنية كثرة، نذكر منها قولو تعالى: "لَا يكَُلِّمُهُمُ اللَّوُ يػَوَْـ الْقِ       

يهِمْ وَبَؽمُْ عَذَابٌ ألَيِمٌ" ]البقرة/  [، وقولو في 161نْ يػَغْلُلْ يأَْتِ بداَ غَلَّ يػَوَْـ الْقِيَامَةِ" ]آؿ عمراف/ [، وقولو أيضا: " وَمَ 174يػُزكَِّ
عَثَنَّ عَلَيْهِمْ إِلَىٰ يػَوِْـ الْقِيَامَةِ مَنْ يَسُ  ومُهُمْ سُوءَ الْعَذَابِ " ]الأعراؼ/ سورة الأعراؼ                           "وَإِذْ تأََذَّفَ رَبُّكَ ليََبػْ

عت كلّ الآيات على إبراز حالات ابػوؼ والذّعر الّتي تُصيب الإنساف بوـ القيامة، يوـ العقاب وابعزاء، [، وقد اجتم167
 .والأىواؿ، وابغساب

أمّا لفظة البتوؿ فهي من أبظاء "مريم العذراء" والدة سيّدنا ابؼسيح "عيسى عليو السّلاـ"، وترمز  لفظة "البتوؿُ" عادة إلى      
عِفّة، والشّرؼ الّتي تتميّز بها ابؼرأة، وبُؿافظتها على عُذريتها الّتي بُسثّل تاج كرامتها، ووقارىا، وقيمتها في صفات الطّهارة، وال

جتم 
ُ
     .ابؼ

لاحػػػػػػػػػػػل أفّ ىػػػػػػػػػػػذا العنػػػػػػػػػػػواف قػػػػػػػػػػػد أحػػػػػػػػػػػاؿ علػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػياقات عديػػػػػػػػػػػدة )أخلاقيػّػػػػػػػػػػة، اجتماعيػّػػػػػػػػػػة، سياسػػػػػػػػػػػيّة...( تػػػػػػػػػػػرتبط       
ُ
ابؼ

لشّخصػػػػػػػػػػػيات، والأىػػػػػػػػػػػواؿ القاسػػػػػػػػػػػيّة الػّػػػػػػػػػػتي أحػػػػػػػػػػػدثها فعػػػػػػػػػػػل الاغتصػػػػػػػػػػػاب الػّػػػػػػػػػػذي بػػػػػػػػػػػالواق  الإنسػػػػػػػػػػػانّي الػّػػػػػػػػػػذي كانػػػػػػػػػػػت بريػػػػػػػػػػػاه ا
وظػّػػػػػػػػػف في الرّوايػػػػػػػػػػة للدّلالػػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػػى اغتصػػػػػػػػػػاب جسػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػوطن مػػػػػػػػػػن قبػػػػػػػػػػلِ الفاسػػػػػػػػػػدين، الػّػػػػػػػػػذين سػػػػػػػػػػعوا إلى برقيػػػػػػػػػػق مػػػػػػػػػػآربهم 
الشّخصػػػػػػػػػػػػيّة علػػػػػػػػػػػػى حسػػػػػػػػػػػػاب الػػػػػػػػػػػػوطن. والعنػػػػػػػػػػػػوافُ فيػػػػػػػػػػػػو نظػػػػػػػػػػػػرة استشػػػػػػػػػػػػرافيّة أسػػػػػػػػػػػػطوريةّ، برمػػػػػػػػػػػػلُ مػػػػػػػػػػػػدلولات العػػػػػػػػػػػػودة مػػػػػػػػػػػػن 

 ة متمثلّة في ابغياة في ابؼوت.يّ العنقاء(، كما يُجسّد فكرة فلسفابؼوت )طائر 
 . في مستوى البنية الفنيّة:3
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تعدّ الشّخصيّة من أىمّ عناصر العمل الرّوائيّ، حيث تقوـ بتحريك الأحداث وتفعيلها، فالرّوائيّ  .أ بناء الشّخصيّة:1.3
 روايتو من خلاؿ إفرادىا بجملة من ابػصائص الفيزيولوجيّة والنّفسيّة ابغقيقيّ ىو الّذي يعرؼ كيف يخلق الشّخصيّات، ويبنيها في

 المحدّدة بؼواقفها.
إفّ اختيار الشّخصيّات الرّوائيّة في الرّواية ابعديدة لا يتمّ اعتباطيّا؛ بل عن قصديةّ ترمي إلى خلق تناغم بين اسم الشّخصيّة     

 )وظيفًا عمليِّا، وىذا ما ذىب إليو الرّمزيوف والشّعريوف أمثاؿ "تودوروؼ"وما رُسم بؽا من دور في الرّواية بحيث توظّف ت
Todorov ) فهو يقرّ أفّ "التّسميّة غير بريئة؛ بل بزض  بدّقة إلى الوظيفة الّتي أوكلت إلى الشّخصيّة ابؼقصودة بها. وىذا ،

فالرّواية لا تقدّـ  7إطار حركتها عبر ابػطاب السّردي." الصّني  في حدّ ذاتو جزءًا من البناء العّاـ بؼلامح الشّخصيّات، وبرديد
 الشّخصيّات بطريقة عاديةّ؛ بل بطريقة سيميائيّة.

وسيتّم التّطرّؽ إلى إجلاء أىمّ الشّخصيات في رواية "قيامة البتوؿ الأخيرة" إضافةً إلى التّطرّؽ إلى طريقة بنائهِا وعرضها في       
 الرّوايات.

ّـ  شخصيّة رئيسة في الرّواية، ول:.ب شخصيّة البت2.3 وبؽا مدلوؿ دينّّ من ناحية الاسم الّذي بُظيّت بو العذراء "مريم" أ
ابؼسيح "عيسى عليو السّلاـ"، وفيو تشاكل من ناحية توظيف الاسم نظرا بؼا عاشتو البطلة من مواقف وأحداث وتشويو السّمعة. 

ة، تتمتّ  بجماؿ خلّاب، ونظرة استشرافيّة للحياة كانت تشّ  بصالا، بذمُ  فتاة من حلب بسوريةّ عفيفة طاىر  وىي في الرواية
 غتصبت من قِبل دُعاة الوطنيّة الّذين رفعوا شعارات بِغماية الوطن.أاليابظين لتجمّل بو وطنها غير أنّها 

الّذي أغتصب عديد ابؼراّت، لَقد وُظفّت شخصيّة "البتوؿ" كرمز لوطن سوريةّ ابؼغتصب ابؼنهوؾ الضّائ  ذلك الوطن        
ومُورست عليو أقسى عمليّات العنف والاستغلاؿ، والاستدمار، وطن فقد ىوّيتو، وأصالتو، وكينونتو بفعل عنف أبنائو 
وجشاعتهم، والسّعي إلى برقيق مصابغهم الشّخصيّة على حِساب مَصلحة الوطنِ وقد قدّمت قربانا من أجل ابغفاظ على مدينة 

والنّقاء في    وىنا تكمن رمزيةّ ىذه الشّخصيّة الّتي شبّهها الرّوائيّ بابغمامة؛ لأنّها نشرت السّلاـ، والبياض  ثارحَلب من الاند
 أرجاء ابؼدينة.

فالرّوائّي يتوقّ  أف تقوَـ قيامة البتوؿ )سوريةّ(، من خلاؿِ نُهوض البتوؿ من رماد ابؼوت وتشكّلها من جديد في صورة       
وإذا كاف الأمرُ كذلك، فإنّها لا بدَُّ أف تظهر ثانيّةً وتنتفضُ، وتعُلن قِيامها من ابؼوت مثل طائر العنقاء، الّذي  متجدّدة "...

فهو يرى أفّ سُوريةّ لم بَست بل ستُحارب، ، 8يحترؽُ، ويخرجُ من رمادِه أكثر بهاءً، وقػُوّةً ولسوؼ تعودُ أملَ، وأرقى، وأعظم..."
 أقوى وأفضلَ. وتقُاوـ من جديد، وتصير

إفّ الاسم لا يوظّف عادة عبثا، وإنّما يوظّف حسب السّياؽ وابؼدلوؿ الّذي وُظّف فيو. وعبد  .ج شخصيّة عبد السّلام:3.3
من الشّخصيات ابؼهمّة النّاميّة الفَاعلة في تنامي مَسار الأحداث من بِداية الرّواية إلى السّلاـ من أبظاء الله ابغسنى. عبد السّلاـ 

ندلعة من كلّ مكافٍ، شخصيّة نهِ 
ُ
ايتها، وىو بّكات سعى إلى بكت بسثاؿ ابغريةّ، مُتحدّيا أصوات القذائف والقنابل، والرّصاص ابؼ

فنيّة، تعشقُ النّحت على ابغجرِ، والرّسم السّوريالي مشبّعة بالرّؤى والأفكار، وابػيالات، كاف يعيشُ في عابؼو ابؼظلم، ابغالم، 
م فيو خيباتو، ومواجعو، وانكساراتو، ورَغباتو الدّفينة، شخصية مهزوزة، مُنكسرة، معقدّة البناء النّفسيّ الّذي ينحتُ ويرس

والفكريّ، مُغتربة عن واقعها وبُؿيطها، بضل هموـ ومُعاناة أىل حارتو، وأوجاعهم النّابصة عن ابغروب، وخاصّة اغتصاب الفتاة 
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، والإنسانيّة، أحدث شرخا في النّفوس والأرواح، سقوط، أخلاقي وقيّمي لم يسبقُ لو "البتوؿ"، الّذي كاف بدثابة اغتصاب للوطن
 مثيلٌ في حارة "البندرة".

؛ إفَّ شخصيّة "عبدُ السّلاـ" تفيضُ بالوطنيّة، وابغسّ الإنسانّي، والوعيّ بأهميّة الوطن وقد مثُّل رمزا للحريّة، والتّسامح الدّينّّ      
بنت أبراىاـ فارحي اليهوديّ، وىذه بؼسة إنسانيّة من الكاتب، الّذي أكّد على أفّ ابغبّ ينتصر ويتغلّب كونوُ قد عشق "ليزا" 

 على كلّ العادات، والعراقيل والعقائد.
الّتي بسظهرت قلقة، عابثة، كارىة لوجودىا، مغتربة ذاتيِّا، شخصيات أغلبها وقد ماؿ الرّوائيّ إلى تعقيد بناء شَخصياتو،      
ّـ القطط" "ابَعقجوؽ"، مُقابل ذلك برزت شخصيات مري ضة، فاسدة، شريرة، تعُاني من عُقد نفسيّة، مِثل شخصيّة "أبراىاـ"، "أ

مُصلحة ترمز للخير، والصّلاح، والمحبّة مثل شخصية "ابغاج ابِؽلالي"، "وأبو الرّمز الفلسطينّّ"، وىي شخصيات رَبطَها الكاتب 
ة منو الانتصار للجانب الإنسانّي ابػيّر، وإبراز أفّ تلك ابغارةّ رغم ما يخيّم عليها من عُنف، وسوء بالدّين، والتّاريخ، كمُحاول

 وشرّ، ما يزاؿ ابػير مُنتشرا بين أفرادىا.
 . المكان:4

كاف أو الفضاء من فابؼحُظي ابؼكاف باىتماـ الرّوائيين في الرواية ابؼعاصرة، وقد عمدوا إلى التّجريب في أنواعو، وخرؽ أبنيتو،       
  "جيرارد جينيت"العناصر ابؽامّة في إبقاز أيّ عمل أدبّي، فالرّوائي يسعى إلى خلق فضاء موازٍ للفضاء الواقعيّ وىذا ما أكدّه 

(Gérard génnet) الذّي يقرّ أفّ "الفضاء يخلق نظاماً داخل النص مهماً في الغالب كأنو انعكاس صادؽ بػارج النص
فالرّوائي ابؼعاصر يهدؼ إلى إبراز ، 9ره، بدعنى أف دراسة الفضاء الروائي ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالآثار التشخيصية"الذي يدعي تصوي

 صور ابؼكاف ابؼختلفة، وبذلّياتو ابؼتعدّدة، وتأثيراتو النّفسيّة، والفلسفيّة، والاجتماعيّة.
منو روائح القتل وابؼوت، والدّمار؛ إذ احتضت مدينة حلَب الوقائ   في الرّواية برز ابؼكاف في صورة عبثيّة عدميّة، تفوح       

ؤامرات ابػارجيّة، وقد تّم التّركي
ُ
ز على حارة والأحداث الرّوائيّة، ابؼدينة العظيمة التاريخيّة العتيدة الّتي خربّت بفعل شج  أبنائهِا، وابؼ

لبَتوؿ" ىذا ابؼكاف الّذي بص  فيو عدّة طوائف، وكاف يعبّر عن الاقتتاؿ اليَهود "البندرة" ابؼشهد الدراميّ لاغتصاب ومقتل الفتاة "ا
الدّاخليّ، وابغرب الأىليّة في سوريةّ، ىذه ابغرب الّتي ولّدت الدّمار في شتّّ صوره، وكانت شاىدة على اغتصاب العَذروات، 

ابؼكاف جِنحة ابعريدة، والقتل، والعُنف "ينتفضُ وتدمير حياتهن، فابؼكاف أضحى مُشاركا في فعل الاغتصاب، وقد بّضل الرّوائيّ 
رجّح أف تكوف البتوؿ قد سقطت فيها ويستمرّوف في إنقاذ ما 

ُ
قاـ ابعديد يبتعدوفَ عن البُقعة الصّغيرة، الّتي من ابؼ

َ
الأىالي عن ابؼ
 10يهرولوفَ بين الغُبار والدّمار." يُدكن إنقاذهُ 

لطاّىرة، فقد كاف يتميّز بجمالو، وآثاره البديعة، جعلت مِنو قبلة آسرة للسّائحين، ورمزا لقد انتقل ابؼكاف من صورتو ابعميلة ا    
 للإيخاء، والتّسامح الدّينّّ، والإنسانيّة أضحى اليوـ قاتلا قابسا، تنتشر فيو صور ابػراب، وابؼوت، وأشلاء الأبرياء )خاصّة الفتيات

ء طبيعيّ، يضمّ فئات عديدة من الشّخصيات أغلبُها شخصيات مُهمّشة كفضا   –رغم انفتاحو  –فحيّ البندرة  ،العذروات(
جتم ، كاف مغلقا جدّا من النّاحيّة النّفسيّة؛ لأنوّ كاف مصدر موت، وانكسار، وإحباط بؽا.

ُ
 تعيش في قاعِ ابؼ

عاصر في تشكيلو للمكاف لا يتوقّف عند رسمِ حدودِه ابعغرافيّة بل يُشبّع     
ُ
و بالرّموز والإيحاءات، فيتحوّؿ ذلك إفّ الرّوائيّ ابؼ

 ابؼكاف إلى رمز الوحِشة، والألم، والضّياع وفي كثير من الأحايين بقدُ نظرة الشّخصيّة الدّونيّة لو.
فنجدُه مُشاركا في الأحداث، ومشحونا  ،لقد أنَسنَ الرّوائّي ابؼكاف، وأعطاه نفس ابؼلامح ابغيّة الّتي تتمتّ  بها الشّخصيات    
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شاعر، وابؼواقف، والظاّىر أفّ الارتباط العميق لو بالشّخصيات منحو صفة الأنسنة "إفّ ابؼكاف في الرّواية قادرٌ على أف يظُهر بابؼ
رتبطة بالشّخصيّة

ُ
وىو فرُصة للتّعبير عن القُدرة في صِياغة وتشكيل الأشياء، وكيفيّة تنسيقُها، وإبرازىا،     الكثير من الدّلالات ابؼ

وىذا ما وجدناه في  11مُناخ تعبيريّ للإفصاح عن دواخلَ الشّخصيات، وأفكارىا بواسطة البُنى ابؼكانيّة الرّوائيّة."كما أنوّ 
قاومة ، ولَكن كيف يستطيُ  رجل عجوز ومريض أف يقُاوـ بطسة كلاب 

ُ
سياقات كثيرة من الرّواية منها "يُحاوؿ أبو النّصر ابؼ

 يسمُ  غير صوت البتوؿ وىي تستغيث: دادوف في ضربو، وتكميم فمو، ولم يعَدمَسعورة في مَعركة غير مُتكافئة؟ يز 
 بابا.. يا ربّ.. بابا.. كلا.. لا.. لا.. ب. -

 12، ولكن الألم الأعمق ىو مَا يحدثُ للبتوؿ الآف..."ايتأوّه أبوُ النّصر أبؼ
قت الشّد     

َ
يد والاستنكار، لدرجة أفّ ىذا الأخير أضحى العدوّ وقد تراوحت النّظرة إلى ابؼكاف بين الرفّض، والكراىيّة، وابؼ

 اللّذوذ الأوّؿ للشّخصيات، وسبب كرىها، وعَدميتها، وضياعِها في ابغياة.
          . اللّغة:5
نات البديعيّة؛ اىتمّت الرّواية ابؼعاصرة باللّغة، وشعريتها وإيحائيّتها، وتكثيفها دلاليّا من خلاؿ مهرجاف الصّور البيانيّة والمحسّ        

 فاللّغة ابؼعاصرة منفتحة على التّأويل، إذ تهرب بابؼتلقّي إلى مداراتها وغاباتها ابؼتشعّبة.
إفّ الرّواية ابؼعاصرة قد احتفت بشعريةّ اللّغة، وجعلها أكثر ترميزا وإيحاءً ودلالة؛ فجاءت اللّغة مشحونة بطاقة ىائلة من 

 الدّلالات وابؼعاني والإيحاءات. 
ُ
لاحل أفّ اللّغة في رواية " قِيامة البتوؿ الأخيرة" قد صُبغت بالنّسق السّياسيّ الإيديولوجيّ؛  وابؼ

 كوف الرّوائيّ يرُكّز على قضيّة مُهمّة ىي ابغروب، وتأَثيراتها الداميّة على الفردِ، والوطنِ، وقد وظّف مُصطلحات تنَتمي إلى حَقلِ 
لوّ 
ُ
ث يهُاجمُ بعنف وقسوة، والإنساف يُحاوؿ عدـ ابؽزيدة، التُشبّث بابغياة، وبالأمل بالنّجاة، ابغرب "إنوّ زمن ابغرب، الذّباب ابؼ

 13وابغريّة."
وقػػػػػػػد مػػػػػػػاؿَ الرّوائػػػػػػػيُّ إلى الاشػػػػػػػتغاؿ علػػػػػػػى شػػػػػػػعريةّ اللّغػػػػػػػة، فقػػػػػػػد سػػػػػػػاعدت اللّغػػػػػػػة الشّػػػػػػػعرية علػػػػػػػى وصػػػػػػػف الواقػػػػػػػ  ابؼقيػػػػػػػت،       

، فالكاتػػػػػب يعػػػػػالج قضػػػػػيّة إنسػػػػػانيّة، قَوامهػػػػػا الػػػػػدّفاع عػػػػػن ابؼػػػػػرأة وكرامتهػػػػػا، السّػػػػػوداويّ والفجػػػػػائعيّ الػّػػػػذي يحيػػػػػاه المجتمػػػػػ  السّػػػػػوريّ 
وإبػػػػػػراز مُعاناتهػػػػػػا في بُؾتمػػػػػػ  ينظػػػػػػرُ إليهػػػػػػا نظػػػػػػرة جنسػػػػػػيّة، وقػػػػػػد أَسػػػػػػهمت الصّػػػػػػور الشّػػػػػػعريةّ ابعماليػّػػػػػة في تقريػػػػػػب الواقػػػػػػ  في أقسػػػػػػى 

ريػػػػ  )صُػػػػورة بنػػػػت ابغػػػػارة
ُ
الصػػػػبيّة( البَتػػػػوؿ، وىػػػػي تػػػػتقلّص علػػػػى مرافػػػػ   وأفظػػػػ  صػػػػوره )يتػػػػذكّر بػػػػألم شػػػػديد ليلػَػػػة سُػػػػقوط البَتػػػػوؿ ابؼ

ريةّ مُتحركّػػػػػػة، تتكػػػػػػوّر في زاويػػػػػػة الغُرفػػػػػػة نفسػػػػػػها الػّػػػػػتي شػػػػػػهدت حػػػػػػالات اغتصػػػػػػابها اللّعػػػػػػين، تتػػػػػػنفّس بصُػػػػػػعوبة، العػػػػػػار ككُثلػػػػػػة بشػػػػػػ
تخثػّػػػػرة برػػػػػت ثػَػػػػرى سػػػػػاقيها، وثيِابهػػػػػا الدّاخليػّػػػػة البَيضػػػػػاء، وتلِػػػػػك 

ُ
تبكػػػػػي تنتحػػػػػب، بُرػػػػػاوؿ أف بُزفػػػػػي عُريهّػػػػػا ابؼػػػػػدنّس، ودماءَىػػػػػا ابؼ

". صدوـ
َ
وشومة على وجهها ابؼ

َ
 14الكَدمات ابؼ

يمن اللّغة الفصيحة على لغة الرّوايةَ، حيث تتجلّى أثناء سرد الأحداث، أو وصف الأماكن، أو عرض ابغوارات تهُ 
تحركّة ابػاَطفة

ُ
، ولا الدّاخليّة الّتي طغت عليها، فهي لغة حاملة لأنساؽ ثقافيّة، وسياسيّة، وأَخلاقيّة "فجأة تدُاهِمو تلِك الصّور ابؼ

مّى شِبو دطيفُ البَتوؿ في بُـيّلتو ابؼتوثبّة، ينَثاؿ أماـ ناظريو كموجة عاريةّ، تتَلوىا موجة قريبة بِعسدىا ابؼشَيء غيرىا، إذ يتماوجَ 
رتبكة، على الرّغم من بُؿاولاتها اليائسَة 

ُ
في العاريّ، وفي إحدى زَوايا غُرفة الدّار الوَاسعة لا تستطي  أف تلُجم حركات أضلاعها ابؼ

 15ا، تدُاري عَارىا، عُريهّا، ومَأساتها."أف تتكوّـ فوؽَ جسدى
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لقد أفلح الرّوائيّ عبر لغتو الشّعريةّ في إجلاءِ ابعوانب النّفسيّة للشّخصيّات والتّعبير بعمقٍ عن قضايا إنسانيّة متعدّدة،   
نحا الكاتب إلى الإيجاز غير أنوُّ صبغ لغتو بلوف ابؼأساة؛ إذ جاءت اللّغة الشّعريةّ بؾسّدة في صور بؿسوسة بصريةّ عميقة، ف

"يشعرُ والتّكثيف اللّغويّ، بععلها أكثرَ قوّةً ودقةّ وبلاغةً تُسهم في الإفصاح عن واقٍ  إنسانيٍّ موّاتٍ، قاتٍم، وقاتلٍ، وعنيفٍ، يقوؿ: 
شّمعة ابػافت، عبد السّلاـ أفَّ نبضات قلبو تكادُ تنفجرُ، يُدسّد صدره، وقد ارتفعت درجات ضغطو عاليّا، يجلسُ بين ضوء ال

وقهره، على كُرسي خشبي دائريّ بلا مساندَ للظّهر، يُحاوؿُ أف يتوازفَ قليلا، يسمُ  صوت انفجارات متتاليّة أخرى، وأصوات 
 ، فاللّغة الشّعريةّ ابؼليئة بالصّور الشّعريةّ والرّموز والمجازات أفصحت عن الواق 16اشتباكات عَنيفة تنبعث قريبة من ابغيّ العَتيق."

ابػارجيّ الفجائعيّ لسوريةّ، كما عرّت العالم الدّاخليّ للشّخصيات النّاقمة على الوجود وابؼتمرّدة على الأوضاع، والّتي تعيش 
 ابػواء والعدـ والاغتراب.

 . الزّمن:6
حيّز زمانّي،  يعّد الزمن من أىم التّقنيات التي تشكّل بنية النّص السّرديّ "فالشّخصيّات والأحداث تتحرّؾ وتتولّد في 

 19فالسّرد لا يتشكّل إلّا بدصُاحبة زمانيّة."
لقد ثارت الرّواية ابؼعاصرة على البناء التّقليديّ للزّمن، فلم يعد كرونولوجيّا بل ىيمن الزّمن النّفسيّ والفلسفيّ؛ فقد 

 م وابؼناجاة، والكبت، والعقد، وغيرىا.استفادت الرّواية ابؼعاصرة من علم النّفس ومن مقولاتو ابؼختلفة في التّحليل فنجد ابغل
في رواية "قِيامة البتوؿ الأخيرة" نلمح تداخل الزّمن؛ فالرّوائي عَمد إلى تهشيم ابػطيّة الزّمنيّة والتّلاعب بو، فابؼاضي يحضر       

 ويتداعى عبر الذكّريات والاسترجاعات، كما بقد الاستشراؼ بين ثنايا الرّواية.
طبّيعيّ من خلاؿ إحالةِ الرّوائيّ إلى وقائَ  حقيقيّة وَقعت في حَلب السُّوريةّ منها: "... كاف يعيشُ في سوريا عاـ برز الزّمن ال    

ألفا من اليَهود ، وأنوّ كاف بؽم كرسيّ في البَربؼاف وتشرح  35، أكثرَ من 1956 – 1954أياّـ النّيابيّة الوَطنيّة، وبرَبؼاف  1956
ـ وكيف كانوا يعُذّبوف  1947ـ، والنّائب وحيد مَزراحي  1932وذلك في بربؼاف  يّ يوُسف لباندوبؽا عن النّائب اليهود

إضافة إلى عرض وقائَ  حقيقيّة من ابغرب الأىليّة السّوريةّ في مدينة حلب بالضّبط، وما شهدتو من ثورة وبسرّد،  17مُواطنين."
صاب، والطاّئفيّة  واللّجوء السّياسيّ إلى دُوؿ أخرى، والاغتراب، وعنف ضدّ الفساد، أسفر عن وقوع القتل، وابؼوت، والاغت

دينة بِكاملها تَزدادُ يوما بعد يوـ خرابا ودمارا وتفجيرات             وفتَكت بددينة اليَابظين، تفابغرب شوّىت، وأضرّ 
َ
"... وابؼ

ستشفيات، والصّيدليا
ُ
قابت   حتّ ابؼ

َ
ر، لم تسلم كلّها من أنياب ىذه ابغرب الظاّبؼة، تسمُ  ومدارس الأطفاؿ، ودُور العَجزة وابؼ

تتَعالى أصوات  البتوؿ أصوات الانفجارات القريبة جدّا من حارتهم، بشةّ اشتباؾ عنيف ىنا في طرفي ابغارة ابعنوبّي والشّرقيّ 
 اب وضياع سوريةّ.، فأحداث الرّواية مرتبطة بالوج  السّوريّ وأحداث كاف بؽا السّبب في خر 18القذائف والرّصاص."

يحيل زمن الكتابة إلى الزّمن الّذي كتب بو الكاتب نصّو الرّوائيّ؛ لأفَّ الرّواية عادّةً توُض  في سياقاتها  زمن الكتابة:  1.6
ائيّ، الاجتماعيّة والتاريخيّة، فزمن كتابة النّص يشير بشكل أو بآخر إلى رؤية الكاتب في بغظة تاريخيّة معيّنة داخل المحكي الرّو 

 ياسيّة؛ بل يجب عليو أف يظلّ وفيِّا لعملو الأدبّي.ويلزـ على الكاتب أف لا ينخدع بالتوجهّات السّ 
توقّ ، فهُم ابسثّل زمن الكتابة في الرّواية في ابغرب الأىليّة الّتي وقعت في حلب السّوريةّ "استغربَ       

ُ
لأىالي السّؤاؿ غير ابؼ

واطنين قتلوا، وعدّة ملايين ىاجروا، وعدّة آلاؼ من تعوّدوا على مِثل ىذه ابغالات 
ُ
وابغرب لم تنتو بعد. مئات الآلاؼ من ابؼ

ريب، وعدـ 
ُ
العذارى اغتصبن، كما قالت وكالات الأنباء، وبصعيات حُقوؽ ابؼرأة، والطفّولة وابغيوانات الألَيفة، وأماـ صمتهم ابؼ
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ثيراتها الوخيمة، ويُحاكم السّاسة، وابؼفسدين الّذين التهموا الوطن، وشرّدوا فالرّوائيّ يدُين، ويستنكر ابغرب، وتأ 19اىتمامهم."
 أىلو، فابغرب قضت على ىوّية الوطن، وكرامة أفراده وشرؼ نسائو.

و إفّ الزّمن النّفسيّ ىو ذلك الزّمن النّاب  من عمق التّجربة الشّعوريةّ للإنساف وابؼتصلّة بحياتو وخبرات الزّمن النّفسيّ:  2.6
عيّة، فمن الزّمن دعوى الزّمن اابؼختلفة وراىنو ابؼعيش؛ إنوّ زمن خاص يتّم بززينو عبر الذّاكرة سواء الذّاكرة الواعيّة أو الذّاكرة اللّاو 

 20ابؼنصرـ نفسها، وىذا النّوع ىو الّذي نسمّيو عادةً الزّمن النّفسيّ."
وأف يعمّق أبعاده وبذليّاتو من خلاؿ الإبحار في العوالم الدّاخليّة للشّخصيّة وقد استطاع الرّوائي أف يسخّر الزّمن النّفسيّ،        

وِفقًا للمنظور الّذي يطرحو، مثل ىذا السّياؽ الّذي يشتغل فيو الزّمن النّفسيّ من خلاؿ عدّة تساؤلات طرحتها الشّخصيّة 
ؤبؼة؟ طرؼ يقوؿُ إنّها ثورة، والطرّؼ الآخر يصفُها الرّوائيّة "يتساءَؿ: لا بدّ أفّ الانفجار قريب من ىنا. آه... ما ىذه 

ُ
ابغرب ابؼ

 21بالأزمة والفِتنة، وطرؼ ثالث يعتنقُها جهادًا، وآخر يعدّىا احتلالا، وأطرافا أخرى تؤُكّد أنّها: فوضى."
يات ابؼاضيّة، فلا يظهر طبيعيّا فهذا ابؼونولوغ الدّاخليّ يؤكّد أفّ زمنًا نفسيِّا تعيشو الشّخصيّة، زمن يتداعى من خلاؿ الذكّر      

فالزّمن ابؼأساوي ىو ابؼهيمن، وحالات الضّياع ، حقيقيّا، وإنّما يَبرز من خلاؿ مشاعر الشّخصيّة، وتصوّرىا لفكرة القتل في ذىنها
 والاغتراب ىي السّائدة، أمّا الزّمن الطبّيعيّ فهو متوقف.

ت عديدة من ياواية خاصّة مَ  شخصية "عبد السّلاـ"، فهو يعرضُ ذكر وقد سيطرت الاستذكارات والتّداعيات على الرّ      
بغبّ، وما بضلتو من انكسارات، وأفراح، وأوجاع "لم يستط  عبد السّلاـ ألّا يفُكّر ، واابؼاضي، عن ابغرب، ابؼوت، الاغتصاب

بألم في صدره، وفي رأسو يتعالى صُداع شديد، في كلّ أىلِ حارتو، وفي مُعاناتهم، ولكن أبؼو كاف مُنصبّا حوؿ حادثة البتوؿ، يحسّ 
يشعر عبد السّلاـ أفّ الإنهاؾ في التّفكير يُحطّمو، بل إنوّ إنساف بُؿطّم فعلا، مُنذ وقت طويل يسأؿُ نفسو: من الّذي جعلنّ شاباّ 

، 22ي وجو تسأؿُ؟ يتأوّه مُتحسّرا."تائها، مُتسكّعا، عاطلا، بُذيبو نفسو: ألَا تعرؼ؟ ألا يكفي أنّهم اغتصبوا البتوؿ العذراء؟ فبأ
 للشّخصيات.فالزّمن النّفسيّ قد أسهمَ في تعميق البعد الدراميّ 

 . توظيف طابو الجنس:7
؛ فابعنس يعدّ من الأنساؽ ابغضاريةّ ابؼنفتحة على قضايا متعدّدة، توظّف الرّواية ابؼعاصرة ابعنس كموتيف سرديّ بذريبيّ       

صّور والإيحاءات ابعنسيّة السطحيّة لتعبّر عن قضايا ذات أهميّة، متّصلة بدشاكل الإنساف ابؼعاصر، ومراّت فقد بذاوزت الرّواية ال
 بقد أفّ الرّوائيّ يربطها بالسّياسة، وتعويض ابػيبات ابؼختلفة )السّياسيّة، العاطفيّة، الاجتماعيّة...(.

قد مثلّت ابؼرأة/ ابعنس في أغلب الرّوايات مصدراً لقوّة الرّجل، ث، ففابعنس أضحى ضرورة فنيّة بصاليّة في تصاعد الأحدا        
ومنبَ  إبؽامو وإبداعو، فابعسد/ ابعنس يدثّل "معطى إنسانّي يتميّز بخصوصيّة وفيسيولوجيّة يدكن اعتبارىا ابؼادّة ابػاـ لنحت 

 23الكلمات، والصّور البلاغيّة."
دّ فعل الاغتصاب بؤُرة السّرد، وبُؿركّا للأحداث، الّتي تناسلت منو، فمثّل ىذا الفعل في رواية "قِيامة البتوؿ الأخيرة" يع      

 قضت القضيّة الأساسة الّتي بنُيت عليها الرّواية، وقد ربطو الرّوائيّ بالسّياؽ السّياسيّة )ابغرب(؛ ليُبرز بـلّفات ابغرب العصيبة الّتي
نظومة الأخلاقيّة "بسرعة مُذىلة أطلق ابؼغتصبوف عدّة عِيارات ناريةّ بعد أف بضلوا على إنسانيّة الإنساف، وكانت سببا في انهيار 

َ
ابؼ

ما نهبوه تركزا فَريستهم تسبحُ في نزيفها، وولّوا ىاربين بسرعة الضّوء، في حين كانت القذائف في ىذا اليوـ الكئيب ابؼأساوي 
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ستط  أحد من أىالي ابغيّ أف ينسى ما حدث للبتوؿ بل انتشرت تنهاؿ عللا حيّ "البندرة" مثل ابؼطر، ومنذ ذلك اليوـ لم ي
ؤبؼة في عرين الوطن حوؿ مئات العذاري ابؼختطفات، وآلاؼ النّساء ابؼغتصبات."

ُ
 24ابغكايا ابؼ
ة يُدثّل فعل الاغتصاب إشارة دلاليّة على اغتصاب الوطن، والتّنكيل بو من قبل أبنائو، ؼ "البتوؿ" ما ىي إلّا سوريّ        

ابؼغتصبة من قبل أبنائها، الّذين استباحوا دمها وسرقوا عذرية شرفها، وطهارتها، فتساقط يابظينها، الّذي كاف ينثر في أرضها 
روائح ابعماؿ، والكبرياء، والشّموخ، وأضحى الوطن بفزقّا ضائعا، يدف  بشن خطيئة أبنائو  وطيشهم، وطمعهم "كانت ترُيد أف 

ورود، وكاف فناءُ الدّار بؾرّد جزء صغير من ىذا الكوف، ولكن، وعلى رائحة عريشة اليابظين، وتساقط يَكوف الوطن مُسوّرا بال
 25أوراقها البيضاء سقطت البتوؿ الأخيرة فريسةً بعماعة تدّعي أنّها بُرارب من أجل الوطن."

قػُتِل، وعُنِّف، ونكُِّل بو، وطن النّجوـ واليابظين  لقد وظّف الرّوائيّ فعل الاغتصاب في الرّواية ليُبرز حالة الوطن البائس، الّذي   
والزّىو الّذي كاف يشّ  فرحا، ويُدطر براءة، وبهجة، وحياة أضحى جُثةّ ىامدة، تتقاذفها أيادي الظلّم، والتعسّف، والدّمار وطن 

 يعيش أزمة عنيفة في منظوماتو )السّياسيّة، الاجتماعيّة، والأخلاقيّة(.
 اية وفنّ السّينما:. حواريةّ الرّو 8

من أبرز مظاىر التّجريب في الرّواية ابؼعاصرة الانفتاح على الأجناس والفنوف الأخرى؛ إذ استفادت الرّواية من الفنوف       
والأجناس الأخرى، وبراورت معها، لتتجاوز بذلك كلّ ابغدود الّتي أعاقتها وحدّت من انفتاحها، وقد أسهم ذلك التّلاقح 

في برقيق الرّواية بؼغامرتها، وتهديم تلك القوالب النّمطيّة ابؼستهلكة، فالرّواية "كغيرىا من الأجناس الأدبيّة  كانت وما والتّمازج 
الأكثر تزاؿ تؤثرّ في الأجناس الأدبيّة والفنوف الأخرى وتتأثرّ بها. والرّواية ليست بعيدة عن أجواء التّأثرّ والتّأثير ىذه، ولعلّ الفنّ 

فنّ السّينما، فثمّة تبادؿ كبير بينهما إذ غالبا ما تقوـ الأفلاـ على أكتاؼ فنّ  ،رج الفنوف السّرديةّ الّتي أثرّت في الرّوايةقربا خا
 26الرّواية."

من أبرز الفنوف الّتي تفاعلت معها رواية اختلاط ابؼواسم بقد فنّ السّينما، حيث استعار الكاتب أدوات وتقنات الفنّ 
 فتبدو الرّواية أقرب للتّمثيل والتّجسيد السّينمائيّ.السّينمائيّ، 

لقد انتبو الكتّاب ابؼعاصروف إلى أهميّة السّينما في ابغياة، وقدرتها على جذب ابؼشاىدين، والتّأثير فيهم، بؽذا راحوا 
 يوظفّوف أدواتها.

اطعها توجيو كاميرا الرّوائيّ لالتقاط تبدو أحداث الرّواية موّجهة للتّمثيل والتّجسد سينمائيّا؛ إذ نلاحل في بعض مق
مشاىدَ حركيّة، والتّركيز على اللّقطات بدختلف أنواعها، خاصّة اللّقطة القريبة الّتي تركّز على البعد الدراميّ التّراجيديّ 

وبة، بذرّد أدواتها مرةّ للشّخصيات ؼ "كاميرا الرّوائيّ الذّاتّي وىي تصوّب عدستها بكو الأشياء على أمل أف تصوّرىا بالدّقة ابؼطل
أخرى في ىذه الرّواية من أجل أف يستثمر الرّوائيّ ما ىو متاح من تقانات التّصوير السّينمائيّ لاستظهار ابغدث السّرديّ على 

 27أعلى ما يكوف."
ابغالات لقد ماؿ الرّوائيّ في مقاطَ  عديدة إلى تقطي  ابؼشاىد، فنجده يعمل على تأطير ابؼكاف وتفاصيلو، وربطو ب

 الشّعوريةّ للبطل، فابؼكاف أضحى مؤطرّا لفعل القتل؛ فابؼتلقّي يستوعب انتقاؿ البطل عبر عدسات الكاميرا، وانتقالو عبر الأمكنة
 فيعرؼ ابّذاىاتها، وتعدّد اللّقطات وتلابضها، فيربط بينها ليشكّل ابؼشهد.
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، ابؼتمايزة عن الفعل السّرديّ، إذ تتدخّل الرّؤية البصريةّ للكاتب ركيّةلقد ىيمنت على الرّواية الصّور ابؼشهديةّ ابؼليئة بابغ     
الّذي يتحوّؿ إلى بـرج سينمائيّ يتحكّم في حركات الشّخصيات وإيداءاتها، فيصير الرّوائيّ مراقبا للحركات واللّقطات أكثر منها 

والزّمن السّينمائيّ والتّأطير ابؼكانّي، وىذا ما شاىدناه في رابظا للحروؼ والصّور، فنلمح أثرا عميقا للصّوت وابغركة والتّقطي ، 
مشاىدَ كثيرة من الرّواية "أماـ الفوىة العميقة، مكاف سُقوط البتوؿ كانت ابؼفاجأة في تراكم حجارة صخريةّ ضخمة لتكوِّف ىرما 

وف إزالة قط  ابغديد، وابػشب، وابغجر الأسود صغيرا يَصعُب إزالتو. يركضُ رجاؿ ابػوذات الزّرؽ والبض، وبُـتلفو الألواف، يُحاول
رقّط "ميمو" بأظافره ابغادّة باحثا عن أي شيء يدلّو على مكاف البتوؿ، لكن حاسّة 

ُ
تفحّم، من برتِ الأنقاض يحفِرُ الكلب ابؼ

ُ
ابؼ

     28الشّم القويةّ الّتي اشتهر بها بزونو ىذه ابؼرةّ."
لّقطات العامّة الّتي تؤُطرّ ابؼكاف ابعغرافّي وتعرض تفاصيلو الدّقيقة قصدَ تقريب الصّورة وقد أكثرَ الرّوائيّ من توظيف ال       

ابغقيقيّة، وتعميق مدلولاتها، وإبراز مُنحنياتها، فاللّقطات العامة عادة توُاكب عمليتي السّرد والوصف ابػارجيّ "تسم  البتوؿ 
باؾ عنيف ىنا، في طَرفي ابغارةّ ابعنوبّي والشّرقيّ، تتعالى أصوات القذائف أصوات الانفجارات القريبة جدّا من حارتهم، بسةّ اشت

والرّصاص، تشعرُ بابػوؼ الشّديد، يربذف جسدىا، يقشعرّ، تركت كلّ شيء من يدىا، وتوجّهت إلى غرفة جُلوس والدىا، 
 29شاه."بذلِس بجانبو، تتمسّك بو، تعرؼ من نظرتو ابؼنكسرة أنوّ بظ  مثلها، وىُو يخشى ما بزَ 

وقد سيطرت اللّقطات القريبة في الرّواية، إذ أسهمت في كشف ابعانب الدراميّ السّيكولوجيّ للشّخصيّات الرّوائيّة،       
اللّقطة القريبة بذلي بقوّة واستطعنا أف نفهم من خلاؿ إيداءاتها الأفكار والتّوجّهات الّتي برملها، والرّسائل الّتي تريد إيصابؽا، ف

السّيكولوجيّ للجزء ابؼركّز عليو أكثر، ومن أمثلة ذلك: "يترنّح عبدُ السّلاـ فوؽ دمو السّاخن، وقد انهارَ جسده، وتوقّف البعد 
الزّمن في خفقات فؤاده، ولِومضة خاطفة، تهيّأت لو البتوؿُ. ىا ىي ذي تقفز أمامو بفرح، تطير كفراشة، ترتدي ثوب زفافها 

وؽ، يددّ يده إليها، تُشير لو أف يطيَر مثلها، فوؽَ حقوؿ القمح، وبساتين الورد، فوؽَ قلعة ابؼدينة، الأبيض، تنظر إليو بدحبّة، وش
  30أسواقها، ودُخاف مصانعِها، يبتسمُ، يتدفّق الدّـ من فمو ساخنا ندياّ."

يز على العضو جيّدا يعودُ إلى حساسيتو، وتبرزُ اللّقطات القريبة جدّا في الرّواية لتصوّر البُعد الدراماتيكيّ للشّخصيّة فالتّرك     
 وأهميّتو، ودوره في تبليغ المحموؿِ الشّعوريّ "برفق جديد تضُ  يدىا اليُسرى على شفتيو ابعافتّين، الظاّمئتين بلوف ابغرماف، وتهمسُ 

انتصار قلبِك، ولم تكن لو مرةّ أخرى: ابغبّ حرب يا يحي، والعِشق حُريّة، وأنت لم تعرؼ، منذ البداية كيف بُرارب من أجل 
والأمر عينو م  ىذا ابؼقط  "تقف البتوؿ بثقة، تنظر إليو بعينين تشعّاف  نورا، ينبت في ظلاـ قلبو شُعاع قمريّ، يحتويو،  31حراّ"

القريبة  فاللّقطات 32ترتوي رُوحُو بداء العاشقين، بُريّيو بإشارة من يدىا، ثّم تهمسُ لو: ربّدا يكوف ابغبّ العُذري ليس خطيئة."
تعدّدة، بذعلُ ابؼتلقّي يتأثرّ بها بعمق.

ُ
 تكوف حاملة لدلالات، وعواطفَ، وأحاسيس متدفقّة، بُذلي ابغالات الشّعوريةّ ابؼ

 . خاتمة:   7  
رتو الرّوائيّة، صفوة القوؿ إفَّ رواية قيامة البتوؿ الأخيرة برفلُ بابؼلامح التّجريبيّة ابغداثيّة الّتي حقّقت للنّص مغامرتو ومغاي      

 فتتجاوز بذلك الرّؤى والأشكاؿ السّرديةّ السّابقة.
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، فوقد بسظهر التّجريب في النّص الرّوائيّ في العَتبات النّصيّة، وفي تهشيم خطيّة السّرد، وبذاوز ابؼنظور التّقليديّ )اللّغة، الزّما      
نمائيّ، واختراؽ الطاّبو ابعنسيّ، والاشتغاؿ على الذّاكرة وابغلم، بؼكاف، الشّخصيّة(، كما بسظهر أيضا في استثمار الفنّ السّيا

 ، وكلّها حقّقت رؤية جديدة للكاتب، منفتحة على العابؼيّة.والتّداعي
نظرا لكثرة الصّور وابغركات  استثمر الكاتب في التّجريب في بناء مشاىد الرّواية الّتي جاءت أقرب إلى التّجسيد السّينمائيّ      
قطات، كما جرّب الكاتب في عتبات الرّواية من حيث الغلاؼ الّذي جاء لافتا بـتلفا صادما من حيث الصّورة والألواف واللّ 

 والعنواف، والأيقونات البصريةّ الّتي تُشكّلو.
نة، تروي سيرة وطن رواية "قِيامة البَتوؿ الأخيرة" )الأناشيد السّريةّ( بابغسّ التراجيديّ وىي أشبو بابؼرثيّة ابغزي تفيضُ      

أغُُتصب، وأفقدتو ابغرب سحره ويابظينو، وطن انتهكتو السّياسات الفاسدة، وطن ابكسرت فيو القيّم الأخلاقيّة فالرّواية تنُتصر 
وت بين ثنَايا الرّواية نلمس التّفاؤؿ، والأملُ،

َ
عاناة وابؼ

ُ
والفرح،  للوطن وابغبّ، والسّلاـ، وابؼرأة. ورغم برُوز مِسحة ابغزف، وابؼ

 وابغياة ابؼتمثلّة في ابؼوتِ.
إفّ موضوع التّجريب يثيُر الكثير من الإشكالات حولو، ويعطي الباحثين إشارات ىامّة جدّا للانطلاؽ منها إلى فضاءات      

 أرحب، تنفتح معها تساؤلات ابغداثة وابؼعرفة.
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