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  :ملخص
شههه دت السهههابة امدبجة مسهههغجدات فمغمجرات في مخغل، مرابل ا، بجّ لالأ الّ ص امدبي نثرا فشهههعرا  اوّ   رأ       

كض فالمضههههههمون، فلعضّ من أبرب ماعرفي الدد العربي الاديّ فالمعا ههههههر في  مرد   عن الدد الغ لجدي من  على الشههههههّ
عر الار فال صههههههههجدةخلا  إنفغابي على مخغل، الث افات، هو  داخض امج اس ا عر، فبعد بافش فجر الشههههههههّ  مدبجة في الشههههههههّ

ال ثرية، ظ ر في الشعر ما يعُرف بالشعر البصري، فلم يعد فك شفرات ال صجدة قرائجا ف ط، بض أ بح ال ظر يسبلأ ال راءة 
ظاهر  نمن خلا  ما يغجلى لل اظر من أي ونات فعلامات مشهههههههههفرة  اغاي إلى  فكجك ف الجض، فالمغل ي أ هههههههههبح يلا  م

ال صههجدة علامات فأشههكال فتلمات مبعثرة على  ههفاات الكغاد، فلعضّ هأا ما أُ للأ علجي المكوّن البصههري، ف سهه سههعى 
من خلا  هأه الدراسههههههة إلى الموك في مك ونا ي فالباّ عن هأه المغمجرات الغي ابغفى ب ا ال ص الشههههههعري المعا ههههههر، 

 ل ارئ. لإبرابها ف بجان ا فماافلة  وضجا ا ف  ديم ا ل
  .الكلمات المفغابجة: المكوّن، البصري، الشّعر، العربي، علامات

 
Abstract: 

The literary landscape has witnessed significant developments and 

transformations across its various stages. Both prose and poetry have undergone 

notable changes in form and content. Among the most prominent of these 

transformations is the blending of literary genres. With the advent of free verse 

and prose poetry, Arabic poetry also saw the emergence of what is now known 

as visual poetry. Interpreting a poem has evolved beyond mere reading; visual 

engagement now often precedes reading, as the viewer encounters icons and 

coded symbols that demand decryption and analysis. Readers today observe, at 

first glance, a scattering of signs, shapes, and words across the pages of poetry 

books. This phenomenon is referred to as the visual component. In this study, 

we aim to explore the depths of this phenomenon, uncover its hidden layers, and 

present a clear and comprehensive understanding for the reader. 

Keywords: 

visual component, Arabic poetry, poetry studies , signs . 

Would you like me also to suggest an even more formal or journal-ready version 

depending on where you plan to use it? 
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 عثماني رمضان *

 
 م دمة:

ا يظ ر للعجههان فيغجلّى لل ههارئ من بجههان، مهها  رأ على ال صهههههههههههجههدة العربجههة من          ههابجههة  مجر خصّ الممههّ
الشكلجة، ف د أ بح هأا امخجر يامض مسغادثات  يلما ا البصر مباشرة  تون ا  طمى ظاهريا، فيعود نغاي 
هأا المغمجر إلى ابغكاك الشههههرل بالمرد فما  ههههاببي من انب ار فشههههم، فإقبا  على سههههلعة ا خر فمااتا  ا 

لا  برفب هأه المغمجرات على ال صههههجدة الارة فماافلة ال سههههى على م وال ا ف  لجدها، فنسههههغشهههه، هأا من خ
أتثر من غجرها، فالمغغبع للشههعر العربي ال ديم يجده بعجدا عن هأه المسههغادثات الغي غات ال صههجدة الارة 
المعا هههههرة خصهههههو ههههها، ف د تان ل أا الدخجض أثره الف ي في بمن الفلا  باك الأي أ هههههبح فجي ال ارئ  يا  

د أ ههههههبح للجأد البصههههههري أثره الفعا  في الإقبا  على امشههههههعار، فهأا ما الخغصههههههار في ب ر بالإشهههههه ار، ف 
سهه وضههاي من خلا  عره هأه المسههغادثات الغي  الر الشههعر العربي فإبرابها من خلا  نمايي  وضههجاجة 

 .م غ اة
 ه م بر المكوّن البصري الشعري:1

عر العرب       ي، نجده ضههههههههاربا في ال د ، فأنّ إيا أردنا الباّ عن م بر المكوّن البصههههههههري في غجاه  الشههههههههّ
الشهههههههعر العربي عرف انايابات شهههههههكلجة  ملا  بالعجن المجردة على مرّ العصهههههههور. فال صهههههههجدة العربجة لم  بلأ  
ببجسهههة شهههكض فابد فره ي، بض عرفر  بدلت شهههكلجة  ماشهههجا مع رهانات فمسهههغجدات تضّ عصهههر، فالعصهههر 

ض،  ة انايابات شههكلجة ممايرة لما تان معرفف من قبالعباسههي،على سههبجض المثا  ل الاصههر،عرفر فجي ال صههجد
بجّ ثار الشهههعراء على امسههها الب ائجة الم مأجة فخل وا بدائض ممايرة  رسهههي إلى دائرة  شهههمل ا من الكغابة، 
ف  افي إلى علامات  صههههه جفجة خا هههههة، تان هأا مع فاو  شهههههعراء هأا العصهههههر أمثا  أبي  ما ، فأبي نواس، 

 1فالمغ بي...فغجرهم.
من أفاخر ال رن الخاما إلى بدايات ال رن الثامن ال جري ظ رت الموشهههههاات الغي  مثّض ظ ورها  مردا      

، فيغضح  الناراف البصري للشعر العربي ال ديم في العصر 0فثورة على نظا  ال صجدة العمودية فبنا فقافجة
لمألوف من انجبر ناوية مخالفة ل امندلسهههي بجّ لا ر ال صهههجدة العربجة مسهههغادثات من ال ابجة  رتجبجة،

مسهههههههغطجض الشهههههههعر فعموده، فهأا من خلا  ما ي ديي الموشهههههههح من   ججن مخال، لشهههههههكض الّ ص الشهههههههعري 
المغعارف علجي، فالموشهههههح لي خصهههههو هههههجا ي الشهههههكلجة الغي ي فرد ب ا، ف مجاه عن  ال مط البصهههههري الشهههههعري 

جدة الموشهههههاة   سهههههجمات من مطلع، فمأه ، المغوابي فعن الخطجة العمودية المماثلة، بجّ عرفر ال صههههه
فقفض، فخرجة، فدفر، فبجر، فغصن، فسمط... فتل ا مغمجرات بصرية ل ا علاقة مباشرة بالمغمجرات الاجا جة 
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الغي عرف ا العصر امندلسي، تما عرفر ال صجدة في هأا العصر  مثجلا مغشظجا فاسغثمارا لبجاه الورقة على 
 صرية الغوشجح   ابن بهر:بساد السواد يغجلى يلك في ب

 
 

 "أيها الساقي إليك المشتكي      قد دعوناك وإن لم تسمع
 ونديم همت في غرته

 سواد                                               بياض    وشرب الراح من راحته                   
 كلما أستيقظ من سكرته

 3أربعا في أربع"جذب الزق إليه و اتكأ         وسقاني 
   

في هذه المقطوعة يتجلى التوظيف البصري في استغلال المساحة المخصصة  للكتابة ونفث السواد وترك البياض       
وتوزيعهما  الطباعي على الصفففففففففتمة  حيث ل  اسففففففففتغلال السففففففففطر الأول كاملا من الصفففففففففتمة عدا البياض المتوسفففففففف  

فتمة  العمودي  بينما الأشفففطر الثلااة الموالية جاكت كلها على ال الصففف للشفففطرين المعتاد و المتعارل عليه في الشفففعر
 ول  ترك فراغ للجهة اليسرى ثم العودة في البيت الموالي لاستغلال سطر الصفتمة كاملا.

 
وكما تمت الإشفارة إليه في مقدمة البتمث سفابقا  أن الانزياح الشفكلي عن العمود الشفعري كان في العهد الأندلسفي  

نجد قصائد أندلسية وظفت لعبة السواد والبياض ونو عت بل أشطر القصيدة الواحدة بل الطول والقصر وهو  حيث
 ما يظهر في توشيح أبي عبد الله بن زمرك  بعنوان درج الرصد:

 
 "ما للغمام                   يبكي بماك المزن            من غير حزن 

 ب    ينهل من افقدمع الستما                      
 بياض        قولي صواب   يا معشر الخلق            بياض        

 حب الشراب   فأملا لنا واسق                      
 وبالمدام                   نجنى الذي نجني                   في ليل دجن         سواد    

 يوم عجيب     يلذ لي لقياه                      
 بياض         غاب الرقيب    لا رد ه الله                 بياض      

 وجه الحبيب  بالقلب ما أحلاه                    
 4بدر التمام                ايل كالغصن                      بكل حسن"
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كل التوحففيتمي التوزيع المنو ط لأشففطر القصففيدة المسففتغل لبياض الصفففتمة وسففوادها  حيث نلاحظ من خلال هذا  الشفف 
يأتي البيت مقسفففماث لثلااة أشفففطر يشفففغل سفففطر الصففففتمة كاملا ببسففف  سفففواده  تليه الااة أبيات تتوسففف  الصففففتمة مع 

 .ترك بياض على اليمل واليسار لتتوالى القصيدة على هذا المنوال
  
عاصر  توظيفات المكو ن البصري في الشعر العربي الم : تعددتوّن البصري في الشّعر العربي جلجات المكففففففففففففففففف  0  

حيث وظف الشعراك أساليب تعبيرية جديدة لم تكن معهودة من قبل  وسنتماول إدراج بعض هذه الصور والأشكال 
 التعبيرية فيما يأتي: 

  ث ائجة السواد فالبجاه:أ ف 
مما اكن رصففده في الشففعر العربي المعاصففر اسففتغلال الشففاعر للفضففاك المخصففح للكتابة  فنلاحظ أحيانا تكثيفاث       

للسففواد الطباعي من حيث اكتسففاح  الحيز المخصففح للكتابة  بينما نرى أحيانا أخرى بياحففا منقطع النظير ك تبت في 
 سمائه كلمة أو كلمتل لا أكثر ولا أقل.

الطباعي الذي ينفث على الصفففففففتمات  اتلف داخل الفضففففففاك النصففففففي الواحد  فأحيانا نجد صفففففففتمات  فالتوزيع    
يشففملها السففواد من بدايتها إلى هايتها  وعكك نجلك نجده في صفففتمات أخرى شففبه بيضففاك كتبت فيها  لة واحدة  

ما تمليه عليه وحسفففففففب فالشفففففففاعر أصفففففففبتمت له حرية واسفففففففعة في توزيع منتجه الشفففففففعري بالشفففففففكل الطباعي الذي اتاره
مختلجاته النفسففففية والشففففعورية  وقد يعود هذا إلى أن الكاتب يشففففيفد فضففففاكه النفسففففي ويعكسففففه على الفضففففاك الن صففففي 
بالشففكل الذي ادم نصففه وفكرته وهدفه المتوخى الوصففول إليه  ومن منطلق شففعري اكن اعتبار الصففمت أو البياض  

 ك بما جاك على لسان الشاعر أمل دنقل:  ونمثل لذل1كلاما يعبر  عن نجاتية الشاعر
 

 "هذا الحياك الذي يكتب الشوق..حل تعانقه
 الصمت          .مبتسمل         .لتأنيب أمكما..

 وكأنكما                                             
 6ما تزلان طفلل. "                                             

 
اض حيزا واسففعا من الصفففتمة مقارنة بسففوادها الذي يأتي بنسففبة أقل متفاوتة الطول والقصففر  وهذا ما وقد يشففغل البي

نجده جليا في قصففيدة "سففت قصففائد" ليوسففف سففعدي وال  جاكت على شففكل بناك معماري مرقو ومعنون من واحد 
 الى ستة  اخترنا من طابقها الخامك ما يأتي:

 "بائعة الحلوى
 موعدها الاول

 ...قد فات
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 وموعدها الثاني
 مقترح قبل دقيقة...

 7أرات في صوتك موعدك الاول؟"
سففكوت الشففاعر وتوظيفه لنقاذ الحذل أو غيرها من النقاذ له دلالته الخاصففة  فهو من خلال وحففع هذه النقاذ    

سففففكت عن قوله  ايتيح للقارئ إعمال عقله وإبراز اقافته  لمعرفة ما يود  البوح به مكان هذه النقاذ  أو الكشففففف عم  
   أو عن ما يشير ويرغب في لفت نظر القارئ إليه. 

ونقاذ الحذل بات لها توظيف واسع ومكث ف في الش عر المعاصر  ولهذا التوظيف دلالاته البعيدة  ال  تنو  عن 
و  فأصبح هإدراك الكاتب لوعي المتلقي الموجه إليه الخطاب ولقدراته التأويلية  وكما ي قال اللبيب بالإشارة يف

 الكاتب يفسح المجال للمتلقي من أجل التأويل وتوظيف ما غي ب نجكره  وما اكن ستخلاصه هو أن لنقاذ
 الحذل دلالات كثيرة منها:
 ف التأاير على إيقاط القصيدة.

 ف ترك مجال  للقارئ للتأمل والتعبير عن المشاعر.
 ف التعبير عن الاحاسيك والمشاعر بطرق غير تقليدية.

 إحافة تأاير بصري على النح الشعري.ف 
 

ومن بل خصائح التوزيع الطباعي  الاستغلال المتفاوت لفضاك الصفتمة  حيث يتباين حضور البياض والسواد      
 على الصفتمة وبكيفيات مختلفة  كما هو موحح في  الصور الآتية: 
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                                                   8("0الصورة)    (                                      1"الصورة)         
                                                                               

               

 
 
 9("4(                                     الصورة )3"الصورة )   
 

اسفففففففففففتغلال أعلى الصففففففففففففتمة فق  للمقطوعات المكونة من أربعة أبيات وأحيانا  نلاحظ 0و 5من خلال الصفففففففففففورتل 
مكونة من الااة أبيات والباقي للبياض وهي من التقنيات المسففففففففففففففتتمداة وال  ورج عن المألول والمتعارل عليه  فتثير 

رتل أعلاه  ترك الصففففففو بذلك اهتمام القارئ وتلفت انتباهه فاسففففففتمة أمامه المجال للتأويل والتشففففففريح  فمثلا من خلال 
الشاعر بياحا واكتفى باستغلال جزك فق  من الصفتمة أعلى أو أسفل وهذا إن دل على شيك إنما يدل على فسح 

 المجال للتعبير عن الاحاسيك والمشاعر من خلال التأمل في هذا الفضاك الواسع.
الطباعي  ففي هذا الشكل نلاحظ  نلاحظ وجود استغلالٍ كاملٍ للصفتمة لصب السواد 4و  3بينما في الصورتل 

 استغلالا كاملا  للفضاك الطباعي المخصح للكتابة بخلال الصورتل السابقتل.
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  طباعي للصفتمة حيث يتنوط استغلال الفضاك ال وهذه أيضا من التقنيات البصرية المعتمدة في الشعر العربي المعاصر 
 وتندرج هذه التقنية حفففففمن تقنيات السفففففواد والبياض منأسففففففل    -أعلى-يسفففففار-وسففففف -ومن جهاتها المختلفة)ال

 خلال التنوط في استغلال الفضاك الطباعي المتاح للكتابة.
 :د ه الكلمات المبعثرة أف المفغغة

هي خاصية أخرى من خصائح المكو ن البصري ال  نجدها في الشعر العربي المعاصر وهي تقطيع الكلمات وتفتيتها  
دة عمودية  أفقية  مائلة...وغير نجلك  وليسففففت عبثية بل لها هدفها ومدلولها التعبيري الذي ولها أيضففففا أشففففكال متعد

  يسعى الشاعر إلى إبلاغه للمتلقي. ومن أمثلة نجلك ما كتبه الشاعر يوسف سعدي بالشكل  الآتي:
 

 "يف     يف      يف       يف
 قف     قف      قف         تف 
 قفذ    ذ      ذ             
 ر     ر      ر                ذ 

 ر                                      
 يقطر ظهر الافعى 
 عرقا 
 ونشيجا 
 بل 
 ا   لف   حف   ر  شف    ل 
 لف 
 حف 
 ر 
 شف 
 فف 
 52واللألاك" 

يث ل تفتيت حوجاك هذا التفتيت في اتجاهات مختلفة  يتجلى لنا من خلال هذه المقطوعة تفتيت كلمة يقطر     
حرول كلمة يقطر أفقيا  وعموديا نحو الأسففففففففففففففففل  ومن المتعارل عليه أن  التقطير يكون نحو الأسففففففففففففففففل فجاك اتجاه 
الكلمة  نحو الأسففففل  حيث كتب كل حرل في سفففطر  مما تعل المتلقي لهذه الصفففورة البصفففرية يقابلها بصفففورة نجهنية 

 مختلف والماك يقطر من على ظهرها في الأفعى بل نبات الخرشفففففيرسففففو من خلالها هذا المشففففهد الفني  وهو يتصففففو ر 
 الاتجاهات حيث شبهه الشاعر بالعرق وهي تصدر نشيجا بل الحرشف.
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 ويظهر لنا التفتيت أيضا في قصيدة الشاعر عبد الحميد شكيل:
 "أ
 م
 ش
 ي

 إلى وطن الماك والسنبلة..
 55أحتسي وجعي المعتق  كيما أفيق.."

لشففففففاعر لكلمة أمشففففففي لم يأته للفت انتباه القارئ فتمسففففففب  بل جاك ةمل دلالات عميقة دالة نلاحظ أن تفتيت ا
على عمق أحاسففيك الشففاعر وحالته النفسففية الملينة بالحنل والشففوق رغو الوجع  فلو جاكت كلمة "أمشففي" في سففطر 

لصففففبر و م ل طول المسففففافة واواحد لكانت كلمة عابرة وفق   لكن مجينها مفتتة على أربعة أسففففطر دلالة على البعد و 
 مشاق السير الطويل.

 ونجد تفتيت وتقطيع الكلمة أيضا في قصيدة علي جعفر العلاق حيث جاك على لسانه:
 "نحن:
 ش      

 ظ         
 ا            
 ي              

 ا                 
 50حلمنا الأخير.."

الشاعر هنا يراوده الحنل والشوق للماحي  فهو يرى بأننا أصبتمنا حتمايا وأشلاؤنا متناارة في كل مكان كقنبلة      
تناارت شظاياها فأصابت أهدال بشرية جعلتها تتطاير في كل الاتجاهات  فبعدما كان للأمة عز ها ومجدها في الزمن 

هية المفرطة ال  شفففغلت الحكام عن شفففرون الرعية  ولم  سفففب الأندلسفففي وما شفففهده من تطور وعصفففرنة إلى حد الرفا
حسففففففاباث لسففففففقوذ مجدها  فأدى نجلك إلى سففففففقوذ غرناطة فأصففففففبح مجدنا طللا يبكيه الشففففففعراك. فالشففففففاعر وظ ف هذه 

 الصورة البصرية من خلال تفتيته لكلمة شظايا هاته الأخيرة ال  تتناار في مختلف الاتجاهات مدمرة من تصيبه.
تيت أنواط تفتيت للكلمات كما لاحظنا وتفتيت للجمل  هذا الأخير الذي يأتي كذلك عموديا أو أفقيا  مثاله والتف 

 ما كتبه الشاعر غازي عبد الرحمان لقصيبي:
 

 "وفتتمنا 
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 كل ))الالبومات   وفتشنا عنك
 وقبلناك.

 كالعادة...
  53.وأخجلناك"..ومجدناك..أطربناك.
الشففففففففففففففففاعر هنفا فتفت الجملفة "أطربنفاك  ومجفدنفاك  وأخجلنفاك" تفتيتفا أفقيفا بوحفففففففففففففففع نقطتل بل الكلمفات بفدل      

الفاصففلة  مما أحفففى على هاته المقطوعة صففورة بصففرية تشففد انتباه القارئ إليها  تاركة له مجالا وفسففتمة للتأمل والتأويل 
 هماث في انفتاح النح على قراكات متعددة.والاسترجاط ووحع بصمته وإبراز موقفه مبديا رأيه ومسا

 :ي ه  وظج، ن اط الاأف
عر المعاصفففففففففففففففر توظيف الشفففففففففففففففاعر لنقاذ الحذل بكثرة  وكذا علامات التعجب       مما يلفت انتباه القارئ في الشففففففففففففففف 

والاسفففففففففففتفهام وال  تكون في بعض الأحيان متكررة وراك بعضفففففففففففها أكثر من مرة  فالشفففففففففففاعر من خلال هذا التوظيف 
سففح مجالاث للمتلقي لإعمال العقل وإكمال اوذول لبلوغ القصففد من وراك تكرار العلامات  تقول نادية نواصففر في يف

 "لبونة صهد القلب":  
 "المتعلقة

  !!! إلى الأبد 
 كلما خرجت منك...

 دخلتني كالمرض
 المزمن

 كلما ركضت بكل قوى
 54الصبر بعيد عنك..."

 ونجده كذلك في قول السياب:
 ..."إرم  

 في خاطري من نجكرها ألم  
 حلو صباي حاط ... آهه حل ل

 51وعمري انقضى"
فنقاذ الحذل والتكرار الوارد في المقطوعة أعلاه خرجت بها عن المألول من حيث إبراز شكل جديد للقصيدة       

ة حيث تبدأ بدائرة كبيرة للمعاني ثم تبدأ تتناقح شينا فشينا حتى ترسى إلى نقطة واحدة  فالتكرار و ظف بوصفه رغب
نه بنقاذ ح الشفففففففاعر ويفرغ من مختلجاته ونواحه وراائه ويعبر علاشفففففففعورية في إيقال الحركة وتجميد الأشفففففففياك  حتى يبو 

 . 56الحذل
 وتظهر نقاذ الحذل جلية في قصيدة تجاعيد لزهران القاسمي:
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 "وصية جديدة...
 )أي ابني
..... 
.... 
... 
 ... 

 حمامة آخر الليل
 هاربة من عشها

 57لتموت"
"لم  المختارة من ديوان حسفل عبد اللطيف المعنون ب ومن توظيف علامات الترقيو أيضفا  ما جاك في هاته المقطوعة

 يعد تدي النظر":
 ! "ألا ترى؟

 أظنها واقعة...
 ف  ! ف ما شأننا بها

 ف قد عقصته مثل كعكة أم سرحته للوراك 
 أليك ما مضى 

 ! مضى
 ! منذ متى؟

 58ف كما ترين؟"
لى علامات التعجب والاسفففتفهام تطغى عويعد هذا التوظيف من المسفففتتمداات الشفففعرية المعاصفففرة  حيث أصفففبتمت 

القصيدة المعاصرة  كما نلاحظ من خلال المقطوعة أعلاه جاك تكرارها في كل بيت تقريبا  بل تأتي أحيانا متتابعة في 
الشففففففطر الواحد خلف بعضففففففها  ففي المثال أعلاه وردت علامة الاسففففففتفهام مصففففففاحبة لعلامة التعجب  وهذا ما يثير 

ن الغرابة والدهشفففففة  حل يرى علامة اسفففففتفهام مصفففففتموبة بعلامة تعجب  ما يزيد من إقباله على لدى المتلقي نوعا م
مواصفففففففففلة القراكة للوقول على سفففففففففبب هذا التوظيف المفاججم  وهذا يزيد النح  الية فنية وتعبيرية لتوظيفه لمكونات 

 بصرية تنماز بالغرابة والابهام.
 

 ضمن المغن: د ه  رقجم م ا ع ال صجدة ف ضمجن امرقا 
ويطلق عليها أيضفففففففا القصفففففففيدة المعمارية  فترقيو المقاطع أشفففففففبه ما يكون بطوابق العمارة طابق فوق طابق  ولعل هذا  

  ويعر ل عبد العليو إبراهيو الترقيو بقوله: "الترقيو في 55يكون مرده إلى تشفففففففابك الشفففففففعر وتداخله مع الفنون الأخرى
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بل الجمل أو الكلمات  لتتمقيق أغراض تتصفففل بتيسفففير عملية الإفهام من  الكتابة هو وحفففع رموز اصفففطلاحية معينة
جانب الكاتب  وعملية الفهو على القارئ ومن هذه الأغراض  ديد مواحفففففففففففففففع الوقف  حيث ينتهي المعنى أو جزك 

 02منه"
 ومثاله ما ورد في الااية أطفال الحجارة لنزار قباني: 

 
              "5 
 بهروا الدنيا..

 في أيديهو إلا الحجارة..وما 
 وأحاؤوا كالقناديل 
 وجاؤوا كالبشارة

... 
             0  
 قاتلوا عنا..
 إلى أن قتلوا

 05وبقينا في مقاهينا "
 

شملت هذه القصفففيدة ترقيما لمقاطعها الثلااة  حيث جاك المقطع الأول كمقدمة للقصفففيدة  صفففو ر لنا الشفففاعر من      
جارة ومعاناتهو  وفي المقطع الثاني يصفففو ر جهاد وتضفففتميات واسفففتشفففهاد أطفال الحجارة  خلاله واقع وحياة أطفال الح

دفاعا عن أرحفففففهو وحماية للمقدسفففففات الإسفففففلامية نيابة عن العرب والمسفففففلمل  كما يلمح من خلال هذا المقطع الى 
ينا في مقاهينا  تشهدوا وبقبقاك العرب متفرجل  لا يشغلهو حال إخواهو وما يتعرحون له من ظلو وقهر وإبادة  فاس

كما جاك على لسفففففففان نزار قباني في هذه القصفففففففيدة  وفي المقطع الثالث يقد م خلاصفففففففة عن الخذلان والسفففففففكوت عن 
معاناة شففففففففعب تاهد وحده نيابة عن إخوانه وعن أبناك جلدته  فيصفففففففففهو بأوصففففففففال مخزية على أهو جيل الخيانات 

عارة  مشيرا إلى أنه مهما طال الزمن سي نصف أطفال الحجارة وتتاحون وجيل العمولات  وجيل النفايات  وجيل الد
الخونة  نسفففتنب  من خلال هذا توغل يقيني  نصفففل من خلاله إلى حقيقة أبدية تكمن في نضفففال الشفففعب الفلسفففطيني 

ما اكن  كنيابة عن أمة بأكملها  وهذا ما يسمح للذات كشف الستار والوصول للتمقيقة المختبنة وراك الإحمار وورا
 00استنباطه من مراد الشاعر.

ويظهر الترقيو عند نزار قباني أيضفففا في قصفففيدته "اعتذار لأبي تمام"  ال  جاكت مقسفففمة إلى ،ان مقاطع كل         
 مقطع ةمل رقماث كما يظهر في هذا المقطع:

 ف 5" ف 
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 أحبائي:
 إنجا جننا لنتمصر حفلة للزار..

 منها يضجر الضجر
 الشعر  يا سادةإنجا كانت طبول 
 تفرقنا.. وتجمعنا

  03وتعطينا حبوب النوم في فمنا"
فالقصفففففففيدة تتكو ن من ،ان مقاطع  جاكت المقاطع الأربعة الأولى على شفففففففكل تقديم أو بداية  يعرض فيها الشفففففففاعر 

طا أو عرحففيا احالة الشففعر والشففعراك وما آلت إليه من تجانجب وتنافر وركود وغيره  فالتقسففيو أو الترقيو لم يوظف اعتب
فق   حتى وإن كان حيلة مقصففففففففففففودة كما هو الانزياح الذي يلجأ إليه الكاتب للفت انتباه القارئ وجذبه إلى  قيق 
الأار الكلي للنح من خلال التأاير والإمتاط والإقناط  فالشفففففففففاعر في هذه المقاطع الأربعة الأولى يصفففففففففف حال العرب 

فهو بذلك يعطي صورة للتماحر و ولاته وما صاحبه من  ود وركود رغو  مشيرا إلى نسق الحاحر المشل "الحفلة" 
التطور والازدهار  ليتتمدث في المقاطع الأربعة الأخيرة عن عبق الماحفففففففففففففففي وازدهاره الأدبي مقدما اعتذاره لما آل إليه 

 وال  جاك فيها: 1  وهذا بدكا من المقطوعة ال   مل رقو 04حاحرنا
 ف 1ف 

 إين تكون .. إين حديثك العطر؟" أبا تمام.. 
 وإين يد مغامرة تسافر في مجاهيل  وتبتكر..

 أبا تمام..
 أرملة قصائدنا.. و أرملة كتابتنا..
 وأرملة هي الألفاظ و الصور..
 فلا ماك يسيل على دفاترنا..
  01ولا ريح تهب على مراكبنا"

 وترقيو المقطوعات أو الفصول ةقق الاث وظائف هي:
 إلى تقطيع تتتمكو فيه البنية التركيبية."ف الإشارة 

 ف الإشارة إلى تقطيع تتتمكو فيه بنية المعلومات ال  يسعى النح إلى إبلاغها.
 06ف إظهار كيفيات التلفظ."

ويتجلى الترقيو كذلك في قصفففيدة "أحجار تضفففلل الطريق" لزهران القاسمي في ديوانه "أمسفففكنا الوعل من قرونه" وال  
 نعرض منها الآتي : 06الى  5جاكت مرقمة  من 

 "5   
 استيقظي أيتها الكلمة
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 ،ة من ينجرفون في الوديان
 ،ة من يضيعون في الهدير

 تعذبهو التعاويذ
 استيقظي أيتها الكلمة

 رحمة بهو.
 في هذه المقطوعة الأولى الشاعر يستدعي أفكاره النائمة للاستيقاظ ومساعفته في التعبير عما تري حوله.

0 
 حنجرة ما في غفلة

 نسيت موتي القديم
 كنا سويا نلعب الغميضة
  ت سوار جدتي الفضي

 وهي  كي قصصها الحزينة.
في المقطوعة الثانية تعود به الذاكرة في غفلة لاسففففففففترجاط الماحففففففففي الميت في نظره لبسففففففففاطته وخروجه من دائرة ما تري 

د وكانت   أيام كانت العائلات تجتمع في منزل الجحوله  بسفففاطة نجاك الزمان الذي أمتاز بعفويته ورغد عيشفففه البسفففي
 الجدات  كي قصح الزمان الغابر لأبنائها قبل النوم. 

3 
 هل ألبي سلام قطيعي؟

 يسألني النسر.
4 

 الرهن شهيا نغترفه
 07من ملامح البارحة."

شات خارجة عن "خربإحافة لترقيو مقاطع القصيدة  ل توظيف الأرقام وتضمينها داخل المتن الشعري كما جاك في 
 القانون" لأدهو شرقاوي:

 لسقوذ العراق 5"في الذكرى 
 لسقوذ فلسطل 64والذكرى 
 لسقوذ الاندلك 5533والذكرى 

 08أحب أن أوكد أن للأمر علاقة بغبائنا. أكثر من علاقة ب " نيوتن" "
فقد وظف أدهو شففففففففرقاوي الأعداد داخل المتن الشففففففففعري  وهو توظيف بصففففففففري خالف به المألول  ولهذا التوظيف  

بعدا دلاليا  يتجلى في حسفففففرة الشفففففاعر وتوجعه  حيث إننا لم نسفففففتفد من الدرد ولم نتفطن لمكائد العدو وهو ينكل 
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يف العراق إلى ما ةدث اليوم  ومع توظ بنا منذ آلال السنل  من سقوذ الاندلك إلى سقوذ فلسطل إلى سقوذ
الأرقام أورد الشففففاعر في هذا السففففياق عالماث رياحففففياث وهو نيوتن  حيث ربطه بغباك العرب أكثر من علاقة ب "نيوتن"  

 باعتبارهو لم يستوعبوا الدرود. 
لنقاذ  جاكت لملينة بانلاحظ من خلال هذه المقطوعة تمازج بل الرقمي والألسفففني  وبالإحفففافة إلى تعاحفففد الأسفففطر ا

حسففففب الأسففففاطير والمعتقدات القداة رمز للأمن والأمان  فنجد الشففففاعر  1الأرقام الموظفة  مل بعداث دلاليا  فالرقو 
ةصفففففففن نفسفففففففه وةميها بتوظيفه لهذا الرقو وهو ما يتجلى في عنوان القصفففففففيدة "موعد في الجنة" دلالة على الوصفففففففول 

 .05وهو منتهى الأمن والحمايةللمنتهى اومود وبلوغ الجنة 
 هه ه  داخض ال صجدة ه دسجا:

أصففففففبتمت القصففففففيدة المعاصففففففرة منفتتمة ومتداخلة مع  يع الفنون الأدبية وغيرها كالرسففففففو والهندسففففففة  حيث نجد      
قصففائد  مل أشففكالا هندسففية منوعة من دوائر ومربعات ومثلثات وغيرها من الأشففكال الهندسففية  ولكل شففكل منها 

وهدفه الموحي به  والشفففكل في الشفففعر كيفما كان "مثقل بمضفففمون فكري  وهذا المضفففمون هو تعبير عن الحالة غرحفففه 
النفسففية للشففاعر المعبرة  عن  مواقفه وإحسففاسففاته تجاه المعبر عنه  ومن هنا يعجز الشففعر رغو ما فيه من مواجد  على 

اص بفضففففل  ينقلنا إليها الشفففففكل البصفففففري والموسفففففيقي الخأن ينقلنا إلى تلك الذرى العالية من الغبطة الإسفففففتطيقية ال 
  فالشفففففاعر من خلال هذا الطرح يوظف أشفففففكالاث لم تد لها تعبيراث شففففففويا أو كتابيا  32انفصفففففاله عن الحياة البشفففففرية."

 فيلجأ إلى تفجير تلك الانفعالات النفسية ال  عجزت عنها الكلمات  فيعبر عنها أو ينقلها بصريا للمتلقي. 
لقصففيدة العربية التقليدية بدأت  ررها باسففتعارة شففكل المربع والمسففتطيل  من خلال هجها الأفقي  المتمثل في نظام وا

الشففففطرين بينهما فراغ الذي يعد مسففففافة لسففففكوت  وازدادت تعلقا بالأشففففكال الهندسففففية مع القصففففيدة الشففففكلية ال  
داخلا بل الهندسففففففففة والشففففففففعر وقد زاد هذا الأخير تشففففففففكيلا   فكان بذلك ت35اعتمدت المثلث والمربع والدائرة والمعل

  اليا بصريا يثير اهتمام القارئ وتلبه. 
وللتمثيل عن الأشفففكال الموظفة في القصفففيدة ندرج الصفففورة التالية المأخونجة من كتاب "القصفففيدة التشفففكيلية في الشفففعر 

 العربي" ومد نجيب التلاوي:
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 30"21الصورة: 

الشكل نشاهد مختلف الأشكال الهندسية ال  استعارتها القصيدة العربية  من من خلال هذ  
 الهندسة والمتمثلة في المربع والمثلث والدائرة.

وي عد  المثلث من بل الأشكال الأكثر بروزا في الشعر المعاصر  فقد يأتي أحيانا رأسه نحو الأعلى   
دراسون نجلك بأن الاتجاه نحو الأعلى يشير إلى السماك  والاتجاه وأحيانا يكون اتجاه رأسه نحو الأسفل  وقد فسر ال

 33نحو الأسفل يشير إلى الارض."
 ولتوحيح نسوق المثال التالي من قصيدة "قتلوك في الوادي" ومود دروريش
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 " تبتعدين.. تبتعدين في الوادي البعيد            
 وتغادرين شفاهنا             
 تغادرين جلودناو              
 وتغادرين..             
 وأنت عيد            
 وأراك             
 أشجار النخيل            
 34سقطت."            

 
 
 
 

نلاحظ بأن رأد المثلث متجه نحو الأسففففففففففففل  ولو أسفففففففففففقطناه على آخر كلمة وردت في المقطوعة  
يكون دائما للأسفففل  وهذا يبل ما أشففرنا إليه سففابقا  ف نجا  وهي سففقطت  لوجدناها تدل على الأرض لأن السففقوذ 

كان رأد المثلث نحو الأعلى فهو يشففففير إلى السففففماك وإنجا كان  نحو الأسفففففل فهو يشففففير إلى الأرض كما هو في المثال 
أعلاه  ولكلمة سفففففقطت دلالات متعددت تصفففففب أغلبها في اتجاه واحد  فهي تدل على السفففففقوذ أو الوقوط  وتدل  

 على الفشل والاخفاق  وعن مشاعر الحزن او الفقدان  كو تعد رمزا للفقدان والاهيار. كذلك
 فه  وظج، تلمات فجمض أج بجة:

من بل المكونات البصرية المستتمداة في القصيدة المعاصرة  توظيف كلمات و ل باللغة الأجنبية  
والمختار  كما هو موحح في المثال المرفق أدناه حمن متن القصيدة  وكذا تر ة بعض عناوين القصيدة بلغة أجنبية  

 من الأعمال الشعرية ليوسف سعدي
 0223  " فقدا ختاروا  منذ

 وبكل اصرار
CIB 
NI5 
NI6 
 إلخ...
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 اليوم 
 كادت غيمة بيضاك تدخل غرف 

 )أعني بأوتيل ريتز 
Ritz Hotel 
 Rue de la Verrerie"31درب الزجاجل 

فالشففففففاعر من خلال قصففففففيدته يوحففففففح للمتلقي الأماكن والمرسففففففسففففففات الموظفة في القصففففففيدة بلغة أجنبية  مثل البنك 
  وهي طريقة مسفففففففففففتتمداة وغير مألوفة في Ritz Hotel  وكذا النزل الذي كان يسفففففففففففكنه CIBالتجاري الدولي 

أعني بأوتيل ريتز   العربية كما جاك في قوله: ) القصففيدة العربية  إحففافة إلى نجلك التر ة الحرفية من اللغة الأجنبية للغة
فرغو ركاكة هذه القصففففففففائد إلا أها تلفت نظر المتلقي ب حففففففففافتها شففففففففينا جديدا لقاموسففففففففه المعرفي من خلال التداخل 

 اللغوي.
 ونجد تضمل كلمة و ل باللغة الأجنبية لدى يوسف سعدي في قصيدة رسائل جزائرية:

 الجرائد:"حيث تهتز فوق الرؤود 
La République 

Le peuple 
Le Monde 

Sous le drapeau rouge  
Alger 
 36المجاهد."

من خلال هذه القصفففيدة نلاحظ توظيف كلمات بلغة أجنبية  وهي من التقنيات المسفففتتمداة في القصفففيدة المعاصفففرة  
 الوقت الثقافات الاجنبية وفيوهي مرشففففرات بصففففرية تجلب نظر القارئ من جهة  ومن جهة أخرى تعد انفتاحا على 

 نفسه  مل رسالة تعليمية لبعض المصطلتمات الاجنبية من أجل تعميو الفائدة.
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 الخا مة
ع حاجات شفففففكليا عبر العصفففففور  تماشفففففيا م في الختام ومما اكن اسفففففتنتاجه  أن  القصفففففيدة العربية عرفت انزياحا       

ر وحا وتجلياث مع القصفففففيدة الحدااية وما عرفته من انفتاح وتأاومتطلبات كل عصفففففر  وزاد هذا الانحرال الشفففففكلي وحففففف
بالآداب الأجنبية  ولعل الانفتاح الأجناسفففي كان له الأار البالل على القصفففيدة العربية  فجاكت  مل متغيرات عد ة  

لحالة الشفففففففعورية الم توظف لمجرد المصفففففففادفة أو الإاارة فق  بل جاكت  مل في طياتها أبعاداث دلالية ومعاني تتماشفففففففى و 
والنفسففية للشففاعر  الذي راح تسففدها ويعبر عنها من خلال توظيفه لمكونات بصففرية خرج بها عن المألول والمتواحففع 

 عليه  وقدمها للمتلقي في حلة  الية جذابة لها وقعها المباشر على النظر قبل السمع والقراكة.
 

 الاواشي:
 
ف ينظر مناصري وفاك  شعرية التشكيل البصري في الشعر العربي القديم مقاربة سيميائية في نمانجج مختارة  مجلة العلوم  5

 . 468  ص 0200  ديسمبر 3  العدد 5الانسانية جامعة أم البواقي  المجلد 
ستانج  المجلد لة منتدى الاف ينظر ياسل بغورة  مظاهر التتمديث وامكانات التجديد في الشعر العربي الحديث  مج 5

 .454  ص 0200  ديسمبر 25  العدد 58
 68ف فوزي سعد عيسى  ابن زهر الحفيد)الحفيد  وشاح الاندلك  منشو رات منشأة المعارل  الاسكندرية  ص  5
ف  44  ص ص: 5520ف  فليب قعدان الخازن  العذارى المايسات في الازجال والموشتمات  مطبعة الارز "جونية" 5

41. 
 .038  ص:5ف ينظر محمد الماكري  الشكل والخطاب مدخل لتتمليل ظاهرتي  المركز الثقافي العربي بيروت  ذ 5
 .1  نشر وتوزيع كتب عربية  ص 5583ف أمل دنقل  أقوال جديدة عن حرب البسود  5
 .435بيروت لبنان  ص 0254  5سعدي يوسف  الاعمال الشعرية  الجزك الاول  منشورات الجمل  ذف  5
  0221 0  ذ0223 5أدونيك  تنبأ أيها الأعمى  دار الساقي  ذ كتابمأخونجتان من   0و  5ف الصورتان  5

 .30ف  35بيروت لبنان  ص ف ص 
م  ص ف ص 0227مأخونجتان من كتاب رائد أنيك الجشي  بقايا قدح  دار الكفاح للنشر   4و  3ف الصورتان  5

 .54ف  50
 .564  ص 0254  5ف سعدي يوسف  الاعمال الشعرية الكاملة  منشورات الجمل  بيروت  ذ 5
 .532  ص 0253ف عبد الحميد شكيل  مراودات النهر نصوص إبداعية  موفو للنشر  الجزائر  5
 .528  ص 5558  5ف علي جعفر العلاق  الاعمال الشعرية  المرسسة العربية للدراسات والنشر  بيروت  ذ 5
 .65  ص 3ف غازي عبد الرحمان القصيبي  ورود على حفائر سناك  المرسسة العربية للدراسات والنشر  بيروت  ذ 5
 .43  ص 0254ف نادية نواصر  لبونة صهد القلب  موفو للنشر  الجزائر   5
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  0202  5  منشورات تكوين للنشر والتوزيع الكويت  ذ0ف بدر شاكر السياب  الاعمال الشعرية الكاملة  ج 5
 .58 ص 

 .540  ص ينظر حميدة قادوم  مرجع سابق 5
 .535  ص 0226 5زهران القاسمي  امسكنا الوعل من قرونه  دار الانتشار العربي  مسق  عمان  ذف  5
 .72ص    المانيا 0223الجمل  ف حسل عبد اللطيف  لم يعد تدي النظر قصائد مختارة  منشورات  5
يل البصري للشعر العربي المعاصر دراسة في فضاك القصيدة عند سعدي يوسف  منشورات وداد بن عافية  التشكف  5

 .058  ص 0254نوميديا قسنطينة الجزائر  
سعيد أراق  جدلية العلاقة والمسافة مطارحات في الادب واللغة الشعرية  دار أسامة للنشر والتوزيع الاردن ف  5

 .556ص م  0258 5عمان  ذ
 .02ف  55  ص ف ص 5588  5الااية أطفال الحجارة  منشورات نزار قباني بيروت لبنان  ذف نزار قباني   5
 .556ص سعيد أراق  جدلية العلاقة والمسافة مطارحات في الادب واللغة الشعرية  ف ينظر  5
 .341  ص 3ف نزار قباني  الاعمال السياسية الكاملة  منشورات نزار قباني بيروت لبنان  ج5
 527ف  526ف  521  ص ص   مرجع سابقنعيمة سعديةف ينظر  5
 .345ف نزار قباني  الاعمال السياسية الكاملة    ص  5
 .507ف سعيد أراق  جدلية العلاقة والمسافة مطارحات في الادب واللغة الشعرية  مرجع سابق  ص  5
 .32ف  05  ص ف ص مرجع سابقف زهران القاسمي   5
  درا كلمات للنشر والتوزيع  0250جة عن القانون  منشورات قك بن ساعدة  ف أدهو شرقاوي  خربشات خار  5

 .533الكويت  ص 
 .043  ص مرجع سابقف ينظر وداد بن عافية   5
ف عادل مصطفى  دلالة الشكل  دراسة في الإستطيقا الشكلية وقراكة في كتابة الفن  مرسسة هنداوي المملكة  5

 .46  ص 0257المتتمدة  سنة 
 .87  ص 0226رمحمد نجيب التلاوي  القصيدة الشكلية في الشعر العربي  دار الفكر الحديث  مصر ف ينظ 5
 .376من كتاب محمد نجيب التلاوي  مرجع سابق  ص  21الصورة رقو ف  5
 .56ص  مرجع سابق ف ينظر علاك الدين علي ناصر   5
  ص 0221  حزيران/ يونيو 5للكتب والنشر  ذ  رياض الرئيك 0ف محمود درويش   الديوان  الأعمال الأولى  5

75. 
 .553ف588  ص ف ص 0254  5  منشورات الجمل  ذ7ف ينظر سعدي يوسف  الاعمال الشعرية  ج 5
 347  ص 0254  5: الليالي كلها  منشورات الجمل بيروت  ذ5ف سعدي يوسف  الاعمال الشعرية  ج 5
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ـ ينظر مناصري وفاء، شعرية التشكيل البصري في الشعر العربي القديم مقاربة سيميائية في نماذج مختارة، مجلة العلوم  4

 . 444، ص 4444، ديسمبر 4، العدد 4الانسانية جامعة أم البواقي، المجلد 
، 44، العدد 44ـ ينظر ياسين بغورة، مظاهر التحديث وامكانات التجديد في الشعر العربي الحديث، مجلة منتدى الاستاذ، المجلد  4

 .444، ص 4444ديسمبر 
 44ـ فوزي سعد عيسى، ابن زهر الحفيد)الحفيد( وشاح الاندلس، منشو رات منشأة المعارف، الاسكندرية، ص  4
 .44ـ  44، ص ص: 4444، العذارى المايسات في الازجال والموشحات، مطبعة الارز "جونية"فليب قعدان الخازن ـ  4
 .444، ص:4ـ ينظر محمد الماكري، الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاهرتي، المركز الثقافي العربي،بيروت، ط 4
 .4، نشر وتوزيع كتب عربية، ص 4444ـ أمل دنقل، أقوال جديدة عن حرب البسوس  4
 .444بيروت لبنان، ص 4444، 4سعدي يوسف، الاعمال الشعرية، الجزء الاول، منشورات الجمل، طـ  4
، بيروت لبنان، ص ـ 4444 4، ط4444 4أدونيس، تنبأ أيها الأعمى، دار الساقي، ط كتابمأخوذتان من  4و  4ـ الصورتان  4

 .44ـ  44ص 
 .44ـ  44م، ص ـ ص 4444بقايا قدح، دار الكفاح للنشر،  مأخوذتان من كتاب رائد أنيس الجشي، 4و  4ـ الصورتان  4

 .444، ص 4444، 4ـ سعدي يوسف، الاعمال الشعرية الكاملة، منشورات الجمل، بيروت، ط 44
 .444، ص 4444ـ عبد الحميد شكيل، مراودات النهر نصوص إبداعية، موفم للنشر، الجزائر  44
 .444، ص 4444، 4سة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طـ علي جعفر العلاق، الاعمال الشعرية، المؤس 44
 .44، ص 4ـ غازي عبد الرحمان القصيبي، ورود على ضفائر سناء، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 44
 .44، ص 4444ـ نادية نواصر، لبونة صهد القلب، موفم للنشر، الجزائر،  44
 .44، ،ص 4444، 4، منشورات تكوين للنشر والتوزيع الكويت، ط4الكاملة، ج ـ بدر شاكر السياب، الاعمال الشعرية 44
 .444، ص ينظر حميدة قادوم، مرجع سابق 44
 .444 ، ص4444 4زهران القاسمي، امسكنا الوعل من قرونه، دار الانتشار العربي، مسقط عمان، طـ  44
 .44ص  ، المانيا،4444الجمل، ـ حسين عبد اللطيف، لم يعد يجدي النظر قصائد مختارة، منشورات  44
وداد بن عافية، التشكيل البصري للشعر العربي المعاصر دراسة في فضاء القصيدة عند سعدي يوسف، منشورات نوميديا ـ  44

 .444، ص 4444قسنطينة الجزائر، 
 4لمسافة مطارحات في الادب واللغة الشعرية، دار أسامة للنشر والتوزيع الاردن عمان، طسعيد أراق، جدلية العلاقة واـ  44

 .444ص  م،4444
 .44ـ  44، ص ـ ص 4444، 4ـ نزار قباني، ثلاثية أطفال الحجارة، منشورات نزار قباني بيروت لبنان، ط 44
 .444ص ، الشعرية الادب واللغة سعيد أراق، جدلية العلاقة والمسافة مطارحات في ـ ينظر 44
 .444، ص 4ج، منشورات نزار قباني بيروت لبنان، الاعمال السياسية الكاملةنزار قباني، ـ 44
 444ـ  444ـ  444، ص ص ، مرجع سابقـ ينظر نعيمة سعدية 44
 .444نزار قباني، الاعمال السياسية الكاملة، ، ص  ـ 44
 .444الادب واللغة الشعرية، مرجع سابق، ص ـ سعيد أراق، جدلية العلاقة والمسافة مطارحات في  44
 .44ـ  44، ص ـ ص مرجع سابقـ زهران القاسمي،  44
، درا كلمات للنشر والتوزيع، الكويت، ص 4444ـ أدهم شرقاوي، خربشات خارجة عن القانون، منشورات قس بن ساعدة،  44

444. 
 .444، ص مرجع سابقـ ينظر وداد بن عافية،  44
لة الشكل، دراسة في الإستطيقا الشكلية وقراءة في كتابة الفن، مؤسسة هنداوي المملكة المتحدة، سنة ـ عادل مصطفى، دلا 44

 .44، ص 4444
 .44، ص 4444ـ ينظرمحمد نجيب التلاوي، القصيدة الشكلية في الشعر العربي، دار الفكر الحديث، مصر  44
 .444 ، صمن كتاب محمد نجيب التلاوي، مرجع سابق 44الصورة رقم ـ  44
 .44ص  مرجع سابق،ـ ينظر علاء الدين علي ناصر،  44
 .44، ص 4444، حزيران/ يونيو 4، رياض الرئيس للكتب والنشر، ط4ـ محمود درويش ، الديوان، الأعمال الأولى  44
 .444ـ444، ص ـ ص 4444، 4، منشورات الجمل، ط4ـ ينظر سعدي يوسف، الاعمال الشعرية، ج 44
 444، ص 4444، 4: الليالي كلها، منشورات الجمل بيروت، ط4الاعمال الشعرية، جـ سعدي يوسف،  44

                                                 


