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  الملخص:
لقدرته وذلك البحثية،  لأهميتهحيث اهتمت به الأطروحات اللغوية  ،حديثه ومعاصره في ساحة البحث اللُّغوي  مركزية مكانة يشغل البحث الصَّوتي 

محطة بحثية و المحققة للانسجام الداخلي والخارجي، ة، دبيفي بنية الخطابات الأوالدلالية والتماثلات الجرسية  تمثلاتالمجموع ورصد  ،شعارعلى است
وتحق ق هيئات  ،الشعري منجز الأدبيبين وحدات ال ،الائتلافشيع والتي ت   اللُّغة،عمق في  رابضةال الدلالية المتشاكلةاستجلاء الخواص الصوتية و بناءة في 

 . وفنياتها النصية، من تدارسها، والبحث عن تجلياتها لا مناص جمالية

بازدواج خواصها للغوية ا لأبنيتهمحمد مهدي الجواهري العراقي الوقوف على كيفية تشكيل الشاعر إلى  -مجملهافي -التطبيقية هذه الدراسة  تهدف
في ما تحمله من دلالة و  (والألفاظ والأصوات ات الصَّوتيَّة )الحروف،مكو نالمدى فاعلية عن  متسائلين قصائده،مختارات من في تحديدا الصوتية والدلالية 

لتضافر الصوتي الدلالي عن نواتج االبحث و ، استجلاء مظاهره الفنية المائزة لخصوصيات التحليل الصَّوتي  من غيره من المستوياتكذلك و  ؟الصَّرح الش عري
  ؟في تشكيل الدلالة الصوتية داخل النسيج الضام في النصوأثره 

  الجواهري.شعر؛ تناسب؛  ؛صوت؛  دلالة ؛تشاكل  الكلمات المفتاحية: 

 
Abstract: 

Phonological research occupies a central place in the arena of modern and contemporary 

linguistic research, as linguistic theses have paid attention to it due to its research importance, 

due to its ability to sense and monitor the totality of timbre and semantic representations and 

symmetries in the structure of literary discourses, achieving internal and external harmony, and 

a constructive research station in clarifying the problematic phonetic and semantic properties. 

It lies deep in the language, which spreads the alliance between the units of the literary and 

poetic achievement, and creates aesthetic forms that are inevitably studied, and the search for 

their manifestations, and their textual artistry. 

This applied study - in its entirety - aims to examine how the Iraqi poet Muhammad Mahdi 

Al-Jawahiri formed his linguistic structures by dualizing their phonetic and semantic properties, 

specifically in selected selections of his poems, asking about the effectiveness of the phonetic 

components (letters, sounds, and words) and what significance they carry in the poetic edifice? 
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As well as clarifying its artistic manifestations that distinguish the peculiarities of phonetic 

analysis from other levels, and searching for the products of phonetic-semantic synergy and its 

impact in shaping phonetic connotation within the connective tissue of the text? 

Keywords: morphology; voice; indication; suits; Poetry; Al-Jawahiri. 

 مقدمة:

 الجماليو  ،وي  في التَّشكيل اللُّغدلالتها استجلاء و  ،ةالصَّوتيَّ  مقيومناقشة فعالية ال ،في دراسةلدارج إنَّ ا
ا للخطابات الأدبية   كتابة الإبداعيةلبات الالتي تتماشى ومتطاللغوي الخطاب  ستتويات حققي  ددبيةقرن غالبًا بميإنََّّ

كل منظومة تش -المثالعلى سبيل -الصوت في المنجز الشعري  وحدة؛ ذاك دن والشعرية بوجه دخص ،بوجه دعم
 .للقصيد العام وإيقاعية دالة يتكون منها النستيج اللغوي الجمالي ،تركيبية وظيفية

تية الفيزيائية لا باعتماد المزايا الصو ، البناء اللغويتشكيل هذا الجمال في الصوت اللغوي دبرز دعامات ويمثل 
، ومشاكلة اقا،اتفو  ،قها بين مكونات الخطاب انستجامادقدار فنية يحقو  ،نصيةديضا استنادا إلى خواص إنَّا فقط و 

 حيث لا تخالف هيئات المنطوق تمثلاته النصية الدلالية.

والتي  ،وسيقا  الداخلية التي يضفيها على معمارية القصيدةفضلا على دن وحدة الصوت وحدة موسيقية، لمو 
تستاوق لذي يالبنة من لبنات الإنتاج الدلالي هو ديضا تشكل حضورا إبداعيا ممنهجا ومدروسا من قبل من الشاعر، 

الدلالة شاعر مشاكلة الراعي فكما يوتباين نستبها، وكثافة مؤشراتها،  على تعدد دواعيها، مع الحالة الشعورية للناظم،
نتج ، ويش شعر ويششعري  إذ ستتهدف كذلك فهم المتلقي وذائقته، التشكيل يدطوار في صوصية الستياقية للخالصوتية 

  .وفِ ويش 

ايا التي شغلت ضمن بين دبرز الق والمعاصر ،القيمة الدلالية للصوت في الدرس اللغوي الحديث من ثمة اعتبرتو 
من اللغويين لعديد االتفاتات وليس ددل على ذلك من نصية بشكل ددق، ووظيفة وظيفية  دهميةالدارسين لما حقوز  من 

وغيرهم(  ،وابن جني، والجاحظ، وعبد القاهر الجرجاني، والزركشي)ابن يعيش، والستيوطي، كل من  على غرارالنقاد و 
ومحمد دبو ، وكمال محمد بشر، مختار عمرودحمد ومحمود شاكر، وإبراهيم دنيس، وسيد قطب، تمام حستان، و)

 جادة ها الدلاليدور لفي المتن الشعري الإمكانات الصوتية توظيف ومستوغات  ،للبحث في آلياتوغيرهم( موسى، 
يتهما في حققي  والدلالي وفاعل ،وبتضافر الصوتي ،تشكل الصوت داخل الستياقيثيات وطرائ  بح عنواإذ  ،وهادفة

  ة الشاعرة، وشعرية دنستاقها الدالة.ددبية اللغ

 إشكالية الدراسة:
لخصوصيات  عاجامجماليا ينتج لا محالة تصنيفا  طرائ  التشكيل داخل الخطاب اللغوي الشعريإن تباين 

ومدى مراعاة  وللمتصور الذهني، ،وموافقتها للمنط  النحوي ،تموضع وحداتهال ادولا وفقالصوتية ودلالتها اللغة 
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 هذ  الدراسة فيانصب اهتمامنا  ومن مفاد هذ  الرؤية ،ثانيا الشاعر في تشكيله لهذ  الوحدات للمقتضى المعنوي
ة اشتغالها لى تبيان الكفاءة الدلالية للوحدات الصوتية وكيفيع سنشتغلصوب الدلالة المنطوقة، حيث التطبيقية 

، الشعري المنجز فيوالدلالية  ،لطرائ  انتظام الوحدات الصوتية وصول لفهم دقي  للداخل النص الشعري بوجه ددق 
 : الآتيعلى النحو الرئيستية الإشكالية  ما استدعى منا صوغ 

 ة فرعية مفادها: من دسئل -الإشكالية-وما تستتلزمه ؟ الصوتي في القصيدتتحدد الفاعلية الدلالية للمكون كيف 
 هل يشكرس التشاكل الصوتي مبدد الترابط بين الوحدات الدالة؟-
 دتشعد المشاكلات الصوتية داخل النص بنى غير قابلة للتعدد الدلالي؟-
د الفاعلية الدلالية بمحددات صوتية مستتقلة؟هل - د   حقش

 هدف الدراسة:
كيل اللستاني ا قطبا التشبعدهم بين الصوت والدلالةالبحث عن العلاقة خص هدف الدراسة بالأساس في يتل

ارهما دبرز الظواهر على اعتب في المنجز الشعري، وبعدهما ديضا مطلبا فنيا ومقتضى من مقتضيات الإبداع الأدبي، 
مميزا  لغوي لمكون في ذاتها صفة والصوتي ،الدلاليمن منطل  دن قضية التشاكل ، المشكلة للبنى الجمالية داخل النص

 ومميزا. 

 منهج الدراسة:
وفاعليتها  ،ةالمشاكلات الصوتينحاول رصد تمثلات والبلاغية  ،سلوبيةليات المقاربة الأمن خلال اعتمادنا لآ
 . المختارةالدلالية في النماذج الشعرية 

 والخصوصية(  الماهية،الصوت اللغوي: )-0
ية يعد الصوت  التجستيد الحي للغة، ولبنة دساسو اللّغة الإنستانيّة في جوهرها نظام من العلامات الدّالة،  إن

الأصوات اللغوية عد حيث ت ،كلاماالفعلي بأنَّاطها، وتمثلاتها، ودنستاقها    هافي تشكيل النظام اللغوي العام، وتجلي
  على شكل مخصوص. (88، صفحة 2222)محمد،  ودساس الكلام المركب ،مادة الألفاظ
وهو جنس  ،هو )الصوت(و  ،صل صحيحد» التاءالصاد والواو و »دن ورد في معجم  مقاييس اللغة وقد 

  .واستقرارا وقوعا (118، صفحة 2225)فارس،  لكل ما وقر في دذن الستامع

دنيس، )  ولا تدرك حقيقتها ،دن الصوت ظاهرة طبيعية يدرك دثرها "إبرهيم دنيس"يرى فاصطلاحا  دما
تمظهر مادي الصوت ف (54، صفحة 2222)جني،   »يخرج مع النفس مستتطيلا متصلا»، (8، صفحة 5442

متلفظ بها، وتكون لغوية  تشكل  كلاما مستموعا، دو غير لغوية  تتمظهر في  هو كل مادةفي شكل ذبذبات؛ دي 
  شكل هيئات، وحركات، وإشارات.
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يصدر عن دعضاء  ،محستوسا بأنه صدى لمنطوق دو متلفظ به يحق  دثرا سمعياكما يشعرف الصوت اللغوي ديضا 
عها في دوضاع موائمة ذبذباتهش الصوتية لحركات الفم ووضمن حيث يمتاز بطواعية اختيارا، و ط  )الشفتين واللستان( الن

فالمعنى يحدد ويتصور إبان النط  به وسماعه في ذهن المتلقي فيشكل  ،(554، صفحة 2222)بشر،  ومحددةمعينة 
مقامه، وسياقة وكذلك بحستب الموضوع، ومن هنا نحيل إلى دهمية الدلالة وبحستب  بحستب مؤدى هذا الصوت ودلالته

وتشكيل الدلالة الستياقية هذ  الأخيرة تلعب هي الأخرى دورا دساسيا في ضبط مستارات الدلالة  ،الصوتية في حقديد
 اتجاهاتها داخل النص. سن و  ،الصوتية

داخل التركيب لزم يش  هراته الفيزيائية والأكوستيكية،الصوت فعل مادي بتصنيفاته الصامتة، والصائتة، وبتمظإذا 
ة نصية ستموع الدال وظائف دلاليمللفومقاصد ، ، بمعان وإيحاءات حقددها طبيعة الكلم، وسياقاتهاللغوي العام 

الدلالة  كوناتالمودبرز هذ  ، متحدة مؤلفة من مكونات لغوية دالةنصية مركبة، و تقانات   عديدة تشكل في مجملها
 الصوتية. 

 الدلالة الصوتية: -0

ولا يهمنا  ،احثينفي عرف الب امختلف فيه ، واقعة بحثيةالمتصور الذي يخلفهمن حيث إن إشكالات المستموع 
الإشكالات ذ  هبقدر ما يهمنا البحث في  -إذ نستتبعد الخوض فيه–في هذا الموضع دن نستتقرئ ردي كل فري  

نا دن)الأصوات من باب إيمانبينهما، وهذا الاستبعاد البحث عن حقيقة التعال  وكذا  ،بين الصوت والدلالة القائمة 
دن اللفظ في و  (289، صفحة 2222)حستان، المستموعة طبيعية وإيحائية وانطباعية لا هي عرفية ولا هي ذهنية( 

هذ   حستبناتتجستد و مخصوصا بذاته وإن تباينت مستمياته، حقيقته يوضع لمعنى بعينه وإن تعددت دوجهه، ويراد به 
 الإشكالات كالآتي: 

غة، على اللفظ الواحد بمتعدد معنوي لا يحصر في اللدن غنى تراكيب اللغة العربية وامتداد متصوراتها؛ دي  -
 . دو ما يصطلح عليه في النقد باتستاع اللفظ واحدنحو المتعدد اللفظي لمعنى 

 ائها الإيحائيوالانزياح بها عن بن ودثر  في التجديد الدلالي من خلال تعديله لمستار الأنستاق الدالةالستياق  -
 النص.اللغة، فالأول، وهذا مقتضى من مقتضيات حققي  ددبية 

فزيادة المبنى غايرة، متالمركب  الصوت قابلية التركيب الصوتي للزيادة؛ حيث إن دلالة الصوت المفرد بموازاة -
 .ركيبيةفتحددها القرائن سواء كانت سياقية، دم ت التركيب الدلالي للحذفدما قابلية و  ،تقتضي زيادة في المعنى

ه بطابعه فيطبع ،من يشكل المتصور الذهني -حستبنا-وقد ركزنا في هذ  الإشكالات على المعنى لأنه 
 دو غير ذلك. المادي، دو الميتانصيالمجازي على اختلافه، دو  المجرد/العقلي، دو
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دما حقيقة التعال  بين الصوتي، والدلالي، وتجاذباتهما معا في سبيل تكوين الدلالة الصوتية  الموحدة فنجملها في 
 زاويتين، دولاها:

وإن  ،لالةصوت من دون دوجود لمضمر في ذاتها، فلا  ذات مركب إيحائيللصوت دن الطبيعة الفونولوجية -
 اقي الأصواتمع ب ادااحقلا يحق   صوتا دو ،صوتا معزولا عن سياق نحن سلمنا بوجود افتراضات من نحو دن يكون

ال ذلك حرف ، ومثالنصي ومخرجه كفيلان بتحديد هويته الدلالية، ودرجات إشعاعه ،فإن صفته ؛داخل الستياق
 .دجزاء القصيد علىالروي في البنية الإيقاعية، وما يضفيه من محمولات دلالية ينثرها 

 .هي اللغة عملة واحدةل نوجها الصوت والدلالةدن وثانيها: 

للوقوف وذلك  ،دصوات دخرىالذي يجمعه و  التركيبداخل يتعين دراسة الصوت لاستجلاء الخواص الصوتية و 
ذاك دن حقيقة  ؛يتهبحيو  ، وتواف  لغوي ودلاليبتموجاته إشعاع صوتيعلى مختلف ما تطرحه الوحدة الصوتية من 

إلى الأحوال ، و هة، ومستوغاته داخل النص )دوضاعه(، من جودسباب التموضع الصوت إنَّا تعود إلى كيفيات التمركز
وهيأة دلالية مقصورة  ،، فلكل صوت بيئة نطقيةالتي تشضفى عليه جراء هذا الوضع دو ذاكالمظهر الصوتي / والهيئات

  .، ودشيد بحصافة الواضعوضعالمراق انستجاما و  ،إذا ما دحدثت تشاكلا عليه

 :الدالة أثره في انتظام الأبنية اللغويةالصوتي و  شاكلالت-0

يؤدي التشاكل دورا جد فعال في التركيب الدلالي الصوتي المتناسب للأجزاء، والعناصر اللغوية المركبة منها 
وحدات القصيدة، من باب دن التشاكل يشستتمد من المشابهة الواقعة بين شيئين فأكثر من باب اتفاقهما وتناسبهما، 

فالتشاكل هو ، (281، صفحة 5482)الزبيدي،  »ب:دي مشاكلة وتشاكلبين الشيئين مناسبة وتناس»يقال:و 
حقققها  قد بين عناصر صوتيةعالتي تش و  التي حقق  تناظرا وانستجاما،من الأمور والأشياء بين المتماثلات المتناسبة التشابه 
 ،يضا سلاسلد ]تشكل[مكونات النص » دنمن منطل  في النص، وعدد تواترها )صوامت وصوائت( بتتاليها الحروف

 ،متتالية من التقستيم عمليات ي طريقة تقوم دساسا علىفه ،ه هذ  انعكاس على طريقة حقليلهولطبيعت ،متتالياتو 
وخضوعها لقانون  ،الذهنيحدود النست  اللغوي، و على مستتوى ، (28، صفحة 2225)الشاوش،  »التقطيعو 

 دساسياته التشكيلية للخطاب. و  ،الانتظام
في نخوض حقليلا و  ،في الخطاب تأليفا جمالياته المفعلة و الدلاليو  لنقف على حدود هذا الانتظام الصوتي،و 

  .قيمها الحضورية مختارات شعرية من شعر "محمد مهدي الجواهري" لتبيان

 :"الجواهري"الخواص التَّشكيلية الصوتية في مختارات شعرية من شعر أولا: 

من شعر ة القصائد المختار مجموع  اة منبأبعادها الدلالية المستتوح ،التشكيلات الصوتيةجملة لنا  تجلت
 الآتي:على النحو مشكلة "الجواهري"، 
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 : الجناس-0
 صيُّ)الصَّوتي، واللَّفظي،تشاكل النَّ الالانتظام و بموجبها ق  يتحالتي الصوتية  يشعدُّ الجناس من بين دبرز الظَّواهر

إلى المجانستة ائد  المدروسة في قصيميل "الجواهري" ، و مكو ناته تستاقدجزاء الأثر الأدبي، وا اتفاقوالمعنوي( ولفعاليته في 
فة في اعتدال بحيث لا يؤدي والص   ،والمخرج قاسماً مشتركًا بينها من حيث الطَّبيعة، تيببين الأصوات التي يشكُّل الترَّ 

لنَّماذج التي يمكن وإنَّ من بين ا في متنه الش عري، هذا التداخل إلى المعاظلة الصَّوتيَّة ومن ثمة المعاظلة الدَّلاليَّة،
  : (522، صفحة 5421)الجواهري،  هقول اعتمادها في المجانستة اللَّفظية،

ياَ صَاحِبَيَّ إِذَا أَبْصَرْت  
فَك مَا  طيَ ْ

 يمْشي إِلَيَ عَلَى مَهْلٍ ي حَي يِنِي 

أطْبَ قْت  جَفْنًا عَلَى جَفْنٍ 
 لأبص رَه  

 حتى كَأَنَّ برَيِْقَ المَوْتِ ي  عْشِيْنِي 

 أ خْرَى بآِمِيْنِ آَهَةً فْت  وأردَ  وَأرْ           اءِ فِطْرَتهَِا    مِنْ تلِْقَ  آَهِ تَصَعَّدَتْ  

المجستدة ية هذ  المتجانستات الصَّوتيَّة في المقطع الش عري ممَّا دكستبه قيمةً جماليَّةً بحركته الثُّلاث تقابلت)التقت(
تنوع بين ومدلولاتها في الأبيات والتي تة، ، والتآلف"بين عناصر الدَّوال الصَّوتيَّ تيب"الانستجام، والترَّ في 

لاف / آهة(، حيث برز الاختمثلما هو مجستَّد في كلمتي )آ ، )آمين(، والروحي)آ (والحستي، )تصعدت(العضوي
في  وصائغًا ملامح الجمال الفني   )من الحستي إلى الروحي(،والتمايز الكامن في )حرف التاء( راسماً حدود التمايز

 .لش عري على سبيل دحادية الصَّوتالبيت ا

ا تشرس ى غالباً وف  صوتيا، ودلاليا الكلمات المتجانستة القائمة بين  وشائجوإنَّ جملة ال روابط وثيقة تتجاوز »إنََّّ
في قصيدة الشاعر يقول ،(8)الجندي، دت، صفحة  »دحياناً التَّشاكل في النَّغم الموسيقي الى لحمة القرابة في المعنى

 : (224-228، الصفحات 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  "النَّجوى"

وَسَاقِيَةٍ باَتَ قَ لْب  
 الدُّجَى                 

نَا                                                                  ي ع  هَا الصَّدَى وَالَأنيِ ْ  يْد  عَلَي ْ

 د م وْعَ  أَجْرَتْ وَ  جَرتْ 
 الغرام

 للِْشَّاربِيِْنَ  الوِرْد   لا عَذ بَ فَ  

 يقول: و 

 زفَير  الَأحبَة لَو تَعلَم وناَ  أَحبَتنَا إن همسَ البحَار
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إذَا مَا وَردت م  نَمير 
 الحَيَاة

 وَراَقَ لَك م ورد ه  فأَذك ر وناَ 

 ،بة(حبتنا/الأح)دو ،دجرَّت()جرت/مثل: ت المتجانستة دلفاظها صوتيا فالتَّشاكل يطبع عامة الأبيا
 تستاوقت، فـقد لةومتشاك ،فالألفاظ الستَّابقة متقاربة دلاليًّا ،ورد ( ويمتد هذا التَّشاكل إلى المعنىو)الورد/وردتم/

بطة بدرجة حققُّ  الدَّلاليَّة مرت الأنستاق»كون   ؛ودلاليًّا ،صوتيًّا -الجناس-الوحدات اللُّغويَّة الناتجة عن هذا الن ظام 
ما يبرز قيمتها الجماليَّة  فهذا ،(285، صفحة 2224)المشهداني،  »وعدم تنافرها ،الانستجام بين الوحدات الصَّوتيَّة

  المخصوصة.، وضوابطها ستاق اللُّغويَّة في دطرها العامةضمن الأنالتي تتشكل الإيقاعية خاصة 

 التكرار:-0
على  ذ  الظواهر التكرار ه ولعلَّ من دبرز إنَّ التنوع في الظَّواهر الصَّوتيَّة عامل دساس في ترابط النَّص  وات زانه،

إذ يضبط  ؛للترجيع الصَّوتي  الذ ي يحق قه التكرار الأثر الفاعل في البناء النَّصيحيث إن  ،ودلالاتها اختلاف دنَّاطه
بذلك عنصرًا  -التكرار-يغدو الأسلوب فدصوات القصيد بما يثري دلالاته حستب ما تنتظم وفقه درجات الجمال، 

 : نذكر  في شعر  ومن دشكالهوقد تعدد توظيفه في عرف "الجواهري" النظمي، بنائيًا لا إيقاعيًا تنغيميًا فحستب، 

  تكرار الصَّوت :  -
ي تكرار يضف»يشعدُّ تكرار الصَّوت من دعامات إحداث التَّناغم، والانستجام الموسيقي في القصيدة، إذ 

ين الصَّوت بشعدًا موسيقيًّا يعدُّ مكو ناً للبنية الصَّوتيَّة داخل التركيب الل ستاني ويمكن دن يقوم هذا التكرير على علاقة ب
ومعنى هذا هو رصد  ...()نية محاكاة مباشرة دو غير مباشرةت بصوت حقاكيه البالبنية الصَّوتيَّة دو مجموعة من الفونيما
وقد يستمح هذا الرَّصد يستمح بتقصي الوحدات الصَّوتيَّة  (2224)بلقاسم،  »العلاقة المتضمنة بين الشَّكل والدَّلالة

 .الة لإبراز موسيقيَّةِ التراكيبالجماليَّة الدَّ 

النُّون( الذ ي يشكث ف ولا سيَّما الرَّوي ) "المازني وداغر"تجستَّد التكرار الصَّوتيُّ بشكل لافت للنَّظر في القصائد 
، صفحة 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  والقارئ على حدٍّ سواء يقول ليشحدث لذَّة عند المستتمع، من تكرار ؛

199): 

 ان مَ الأَ  ة وَ عَ ذي الدَ  كَ جهَ وَ وَ   انإذ يشردَ  ينيكَ بعَ  ظرتَ نَ 
 اجنالمَ  ثَ بَ ى عَ ا سوَ بيحً قَ   نيا صاغَ ك مَ ولَ قَ  رتَ نكَ أَ فَ 
 امنر كَ وهَ من جَ  ا فيكَ بمَ   ت االناطقَ  اركَ ة آثَ العَ طَ وَ 

الض ياع لملاءمته طبيعة الدَّلالة المعبرَّ عنها وهي دلالة التيه و  تواتر )صوت النُّون( في الأبيات )عشر مرات(؛
ولقد خل  الشَّاعر مستاحة توازنية بين مصراعي البيت الش عري الأول بإضافته صوت النُّون للفظة )يشردان( بعدما  
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ون حرف خفيف فيه لنُّ زيادتها في هذا المقام تتناسب مع وظيفتها، فا»كان بإمكانه الاكتفاء بالأخف )يشردا( وإنَّ 
وقد دضفت هذ  الز يادة تناغمًا،  (98، صفحة 5448)التوني،  »ويتناسب مع الستُّهولة، والمطاوعة سهولة، وامتداد،

التوازن  يستتغل طاقات الصَّوت وينو ع من محطات توظيفه إيَّا  لإحداث وتناسبًا صوتيًّا بين المصراعين،فالشَّاعر
واللَّعب على نفستية المتلقي مرة ثانية؛ ذلك دنَّ لصوت النُّون قدرة إيحائية تعكس شعوراً داخليًا  الموسيقي مرَّة،

ري" ينكر على"المازني" و"الجواه اباً،والعجز يهتز لها وجدان المتلقي )القارئ دو الستَّامع( فينفعل سلبًا دو إيج ،بالشَّجن
 .  يات  بآثار  الباقفي هذا المقام ما يتلبَّسته من حزنٍ، كما لا يستتستيغ إقرار  بقبح خلقته مذكراً إيَّا

)صوت الهاء( وهو صوت همس يتناسب وطبيعة الـدَّلالة على الدَّنف التي تتجستَّد في دبيات من  في حين دنَّ 
، 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  يقول فيها 5421"صوت من النَّجف" نشرت عام  قصيدة للجواهري عنوانها

 :(222صفحة 

أَخِلاَّي مَا أَحْلَى التَآل ف في 
 الهَوَى   

ال ه  وَعيون ه   إذا     كَث  رَتْ ع ذَّ

ن ه  لنر   ه        فَ هَذَا الرَّوْض  زاَهٍ أَريِْض  هلموا    تاَدَه  وَالْمَاء  صَافٍ مَعِي ْ
ر  مَعً  ٍٍ ا لاَ العِرْق  مِن يْ بِ نَسِي ْ  وَلَا عَهْدَ الِإخَاءِ نَخ وْن ه  سواكم          نَابِ

رس الموسيقي تنوُّعًا في الج القارئكما يستتشعر تفادياً لتهلهل النَّغم،  وقد تكرَّر )إحدى عشرة مرَّة( وذلك 
وت العين ص الأصوات المشكَّلة منها الأبيات)صوت النُّون ثماني مرَّات ،صوت الواو سبع مرَّات،وذلك استنادًا إلى 

ستاحةً )صوت الهاء( الذ ي شغل م م ثماني مرَّات( مع غلبة تكرارصوت اللاَّ  صوت الميم ستَّ مرَّات، ستَّ مرَّات،
فى تناسبًا وات زاناً قد دض ،هد(ع موا،له ه،نعيو  ى،و صوتيَّةً دوسع فكان لصيقًا بالأصوات في تشكيل اللَّفظة )اله

  .التستاوق المشهديو  الانستجام في حركية الأصوات تصاعد النَّغم، صوتيًّا،ودلاليًّا زاد

والتي معدَّل دبياتها ثلاثة م 5428كما تكرَّر )صوت الباء( في قصيدة "فتى الفتيان المتنبي" التي نشرت عام 
، ديوان الجواهري، )الجواهري عشرة مرَّة(، دربع عشرة منها في هذا المقطع الذ ي يقول فيهوثمانون بيتًا )مائة وسبع 

 :(524، صفحة 5482

 الجَبَ ر وْتِ وَالغَضَبِ الم عَانَىمن    نى          حَلَفْت  أَباَ الم حَسَّدِ باِلمث
 أَنَّ بِك ل  وَاحِدَةٍ سِنَاناَك    ر وْقع  وبالسَّلَعِ النَّوافِرِ فِيْ 

 ببَِسْمَةِ سَاخِرٍ فَ قَسَا وَلَاناَ   ا            وَبالوَجْهِ الذّي صَبَغَ الرَّزاَيَ 
نَ   د خَاناَ -عَلَى ر غمٍ -ك سِيتَ وإن     ا           بأنَّكَ م وْقِد  الجَمَرَاتِ فِي ْ

 بَاراً حَلَلْتَ بِهَا ثرَاناَوأش              ت  رَاثَ نَا مَا أَنْتَ فِيْهِ     وأن 
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عَث  مِنْ أنك و  سَوْفَ ت  ب ْ
 جَدِيْدٍ  

ٍ  مَا تَ لَبَّدَ مِنْ كَرَاناَت ن    ف 

إنَّ الوظيفة الجرسية والدَّلاليَّة على حدٍّ سواء بارزة في النَّص  ما يستتدعي القول بأنَّ الشَّاعر عمد إلى استفراغ 
،ممَّا ددى إلى تعزيز يقاهابانستيابية موساستدعائه المتفقات من الألفاظ من طري  الدَّلاليَّ الجهد في حققيقه التَّناسب 

 ،الانفجارية التي حاكاها )صوت الباء( بخاصية صفتهو لتي تعكس دلالة الفخر، والاعتزاز الدَّلالة المحورية للأبيات ا
 تبعث، دشبارا، لغضب،ا )الجبروت،الآتية: لانفعال النَّفستي للشَّاعر الذ ي عكستته مفردات المعجم الرائ  لوتجستيد  

استنادًا ديضا إلى ما حملته و  ،(دبا المحستَّد بالمثنى )حلفتش المعبر عنه في قوله: ين تلبَّد( والذ ي بلغ دوجه حدَّ قطعه اليم
دخريات الأبيات من  ودلالة التوكيد في ،تلبَّد( النَّوافر، الستُّلع، في كلٍّ من )دبا المحستَّد، )التضعيف(دلالة التشديد

 .ومتمر سةٍ  ،وكل ذلك في قالبٍ تناسبيٍّ ينمُّ عن شعريةٍ فائقةٍ  وموجبٍ للامتداح، تأكيدٍ لأحقية الافتخار،

"جيش  ه المعنونة بـ:تكذلك تكرار  )صوت القاف( في قصيدومن النَّماذج التي تمث ل الانفعال النَّفستي للشَّاعر  
 :  (524، صفحة 5429)الجواهري، ديوان الجواهري،  وهذا مطلعها 5418العراق" التي دنشدت عام 

دْ    خ طاَياَ لِكَيْ أَق  وْلَ فأَ حْسِ   أَتَ يْتَ بِمَا يَجِلُّ عَنِ الث َّنَافلقد   نَا               سَد 
 عَقَدْتَ بِمَا نَ ثَرتَ الألَْس نَاولقد   حًا              بِمَا نَظَمْتَ قَ رَائِ  دَمَغْتَ ولقد 
ضَرَبْتَ فَ لَسْت  أَمْلِك  ولقد 

 مَضْربِاً             
 طَعَنْتَ فَ لَسْت  أَمْلِك  مَطْعَنَاولقد  

 الع ق ولَ فأََي  قَولٍ عِنْدَناَ ؟ي سبي   ما كَانَ عِنْدَكَ كَانَ قَولًا فاَصِلًا                  

 ،حرف من حروف القلقلة الشَّديدة الجرسفقد تردَّد )صوت القاف( في هذا المطلع )إحدى عشرة مرَّة( وهو 
اء الش عري ممَّا لمحافظة على النَّست  الوزني للبنا وقد وظفه الشاعر بغرضحيث دضفى على المطلع صخبًا موسيقيًّا 

)الضَّرب( استوجب  :ـف دسهم في تجستيد معانيه التي كان لها كبير الأثر في إثراء شعرية المطلع بتعزيز التَّناظر الدَّلالي ،
 بالتصعيد الموسيقي من خلال التوازي الجرسي الذ يكما نلحظ ديضا دنه و  والطَّعن كان )قولًا فاصلًا(، ،)طعنا(

لف  ، ()لقد طعنت)لقد عقدت( و )لقد ضربت( و)لقد دتيت( و )لقد دمغت( وقوله: في شكَّلته الأداة )لقد( 
فعل المؤكَّد وفي ذلك مناسبة لدلالة ال  سياقها التكراري مسس مرَّات،حيث بلغ تعاقبها فيالصوت بالمعنى مرارا، 

طبيعته اللُّغويَّة عمد إلى إيجاد صيغٍ صوتيَّةٍ تتناسب و فالشَّاعر  إبرازاً لمدى كفاءته الحربية،و المنستوب لجيش العراق 
: ـبولقد بلغ معدَّل تكرار الصَّوت في القصيدة إحدى وثمانين مرَّة في حين قشد ر عدد دبياتها  ،ودلالاتها وجملة دغراضه

 مئة وست  دبيات.

نةً لدلالاتٍ معينةٍ،وخواصٍ تركيبيةٍ  ارس على صعيدها إرادته مبعينها صوتية اعتمد الشَّاعر دنستاقاً لغويَّةً متضم 
ليضمن دكبر قدرٍ من التأثير على المتلقي،وتأكيد رسالته،ومن بين ما اعتمد  في ذاك موسيقية النَّغم فـ  الش عرية؛
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 الموسيقى حقول الصَّوت إلى إيقاع عن طري  كستر تعاقبه وإقامة)التكرارية( مكان التعاقب وهذا تعلي  للزَّمن لأنَّ »
)الغذامي،  »ستها في دذهان متلقيها  بتكرار عناصر البناءوتفرض الموسيقى نف(...)تكرار الإيقاع هو إعادة للماضي

 .(28، صفحة 5448

 : في مختارات شعرية من شعر "الجواهري" هيئات التشكيل الدلاليتناسب ثانيا: 
لبنية الكلمة مـن دور فـي تجلية المعنى، سـواء دكانـت هـذ  الأصوات صوامت  نةما تؤديه الأصوات اللغوية المكو 

(consonants( دم حركات )vowels ) ن كيفيات مدصوات البنية اللغوية و منبثة من صوتية وما تتيحه من دلالة
شعري في المختارات لعلى جملة من الهيئات التناسبية داخل النص ايعتكز التناسب الدلالي ، و تمظهرات الآداء الصوتي

 في:  -حستبنا-الشعرية، وتتمثل 

 التَّسويم والتَّحجيل: -0
، يقوم نظام التَّستويم والتَّحجيل على فعالية حركة الأبنية الـلُّغويَّة على مستتوى العبارة ابتداءً، وتوسُّطاً،وانتهاءً 

ماتٍ ( في تأليف كلٍّ مشوحَّدٍ حيث تشك ل المحيث يرتكز على قانون الترتيب بين )المطلع،الحشو،المقطع طالع مقد 
 . في القصيد الواحدتوالدٍ قصيديٍ  تمهيديةٍ تتناسب مع المقاطع مبنًى،ومعنًى،وغرضًا ليجد القارئ الباحث نفسته دمام

على تصور » تستاعد ةٍ ولماّ كان التَّناسب دساس الهيأة التأليفية،استوجبت معرفة مواطنه لحصافةٍ لغويَّةٍ وقوَّةٍ فكريَّ 
صورة للقصيدة تكون بها دحستن ما يمكن وكيف يكون إنشاؤها دفضل من جهة وضع بعض المعاني والأبيات 
والفصول من بعض بالنَّظر إلى صدر القصيدة ومنعطفها من نستيبٍ إلى مدحٍ وبالنَّظر إلى ما يجعل خاتمتها إن كانت 

 "فيصل الستَّعود"،يقول"الجواهري" في قصيدة( 222، صفحة 5448)الغذامي،  »محتاجةً إلى شيءٍ معيٍن في ذلك
 : (521، صفحة 5421)الجواهري، ديوان الجواهري، 

 مطلع          ح وَانِيوَفِيْ حَبَّاتِ أَفْئِدَةٍ            عَلَى سَعَةٍ وَفِيْ طنََفِ الَأمَانِ 
 ردس الفصل        وَثاَئرَِة ي سَرُّ الَْرافِدَانِ               بقِ رْبِ أَخِيْهِمَا كَرَمًا وَل طْفًا
 أَبيِْكَ الَْشَّهْمِ مِنْ غ رَرِ الَْمَعَانِي  ا فِيْ فَ تَى عَبْدَ الَْعَزيِْزِ وَفِيْكَ مَ 

 عَلَيْكَ وَمَا تَ رَى مِنْ مِهْرَجَانِ   طاَفٍ            انْعِ لِأَمْرِ مَّا ت حِسُّ مِنْ  
 وَم خْتَ لَفِ الَأباَطِحِ وَالَْمَغَانِي  رَّوَابِي        تأََمَّلْ فِيْ الَْسُّه ولِ وَفِيْ الَْ 

 يَ ل وْح  عَلَى خَمَائلَِهَا الَْحِسَانِ   قاً           أَلَسْتَ تَ رَى ارْتيَِاحًا وَانْطِلاَ 
 وَعَانِ  وَلَوْ فِيْ وَجْهِ  م كْتَئِبٍ   سَاطاًوَفِيْ شَتَى الَْو ج وهِ ترَى انبِْ 

 لَه مْ فَضْلٌ عَلَى قاَصٍ وَدَانِ   وَذَاكَ  لَأنَّ   ك لَّ بنَِيْ سَع وْدٍ 
 وَأَن َّه م  الَْمَطاَمِح  وَالَأمَانِي  اوَأَن َّه م  الَْمَلَاجِئ  فِيْ الَْرَّزاَيَ 

 :  (522، صفحة 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  إلى دن يقول



44 
 

 

 رأس الفصل     إِليَْهِمْ تَحْتَ أَقْنِعَةِ الَْقِيَانِ   مَشَى لِلنَّاسِ وَضَّاحاً وجاءوا            
 أَراَكَ تَ رَف ُّعًا أَفَلاَ تَ رَانِي ؟                       وَقاَلَ لِشَيْخِهِمْ إِنْ شِئْتَ أَلاَّ 

 وكَ نْ شَهْمًا ي  قَد ر  ص نْعَ باَنِي  د              إِذَا لَمْ تَ قْوَ أَنْ تَ بْنِيْ فَحَايِ 
 بِهِ أَحْرَزْت م  قَصَبَ الر هَانِ           مَشَيْت مْ وَالَْم ل وك  إِلَى مَجَالٍ              

 :  (528، صفحة 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  إلى دن يقول مختتمًا   

 المقطع         فإَِنَّكَ لَلْغَنيُّ عَنِ الَْبَ يَانِ    افِيْ             تَ رَفَّعْ ياَ س ر وْر  عَنِ القَوَ 
 وَهَبْنِي ك نْت  م نْحَبِسَ الل سَانِ             يًّاوَهَبْنِيْ ك نْت  ذَا حَصْرٍ عَي
 إِذَا احْتَاجَتْ لنَ قْلَةِ تَ رْجَمَان            ا             فَمَا قَدر العَوَاطِفِ وَالن َّوَايَ 

                          
فيه الاطراد حيث مال  يشتوخَّىدحستن الشَّاعر التخلُّص مرتكزا في بنائه ردس فصله على قانون التَّستويم الذ ي 

إلى الإشادة بمنجزات الأب )عبد العزيز( وابنه )الأمير فيصل( وذكر مناقبهما وفضائل آل سعود واصفًا مفتخراً 
 ،حيث وصل رؤوس الفصول ودلالة الآبيات بعضها ببعض وف  دوجه المناسبة ودصول الوضع ،في الكلام مادحًا

د  دن يبدد به ثم ويبدد منها بما يلي  بمقص يقست م المعاني والعبارات على الفصول،» ومثل هذا يدفع بالنَّاظم إلى دن
)القرطاجني، دت، صفحة  »ويستتمر هكذا على الفصول فصلًا فصلا   يتبعه من الفصول بما يلي  دن يتبعه به،

 والتَّناغم بين دجزاء القصيدة، دمَّا التَّحجيل فقد طبع اختتامية المقطع الش عري قصد إحداث حالةٍ من الوحدة، (229
نيا ،الذ ي تخلَّله النُّصح في بيته الأول ما تلا  من دبياتٍ دلَّت عليه وحوادثها في ،ومنطقية النَّتاج الفكري لمن خبر الدُّ

بناء مباديها على التخيُّل في تستيير تلك العبارات متَّزنة، و القوَّة على »في مثل هذا المقام شكل  عباراتها، فالتَّناسب
وفي هذ  المقولة إعراب عن طبيعة العلاقة التَّكاملية  (222)القرطاجني، دت، صفحة  »نهاياتها، ونهاياتها على مباديها
 التي تجمع التَّستويم بالتَّحجيل.

و نات طريقة متمي زة في تطعيم شعر  بخاصية التَّستويم والتَّحجيل، إذ يتَّخذ  مقدارًا تناسبياً بين مك "للجواهري"
غ القصيدة، حيث يعمد إلى خاصية التقستيم ممَّا يستمح له بتشكيل قصيدته وف  نظامٍ خاصٍ تتجدَّد فيه البُّنى، والص ي

 صيَّة.   المقامي في انستجامٍ وتناغمٍ تامين استبنَّا من خلاله الدَّلالات النَّ الصَّوتيَّة، والمكو نات الدَّلاليَّة، والمطلب 

نونها والتفنُّن في "الجواهري" لاعتماد  دساسيات البلاغة بالتطرُّق لف هذ  شعراتَّستم البناء الصَّوتيُّ والدَّلاليُّ في 
المعتمدة وف  ما يخدم  تيةدلالة الصو ار التَّناسبية للفي  بين الأقدتوظيف ظواهرها، بالاعتدال، والاستقامة لمراعاته التو 

 .     وحداته يخل  الانستيابية، والملايمة بينمتنه الش عري، و 

 مراعاة النَّظير:  -0
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أليف مخصوص تنَّط  تعتمد آلية مراعاة النظير في النستيج اللغوي على جلب المتآخي من الملفوظات، فهي
نحو قول  لائتلاف والات فاق،وا ،لفي ووحداته اللُّغويَّة بصيغٍ وتراكيب تتفرَّد على نحوٍ من التَّ  ،لمتتاليات الخطاب

 : (198، صفحة 5421)الجواهري، ديوان الجواهري،  "الجواهري" في قصيدة "شاغور حمانا"

 الَفَينَاناَ  بقَيْعهَاوَ   جِبَالَهَاوَ                دْياَنَ هَاوِ   ع ي  وْن  هَاوَالَْغَامِرَاتِ  

حيث فينانا(، وبين عبارة )عيونها وديانها( و)بقيعها ال ،والجبال( ،)الوديانلفظتي فإنَّه ناسب بين لفظة )العيون( و 
يحه الذي تت لاحقادها الدلالي في صحة ترتيبجمع بين هذ  الوحدات المعجمية على اختلاف تشكيلها الصوتي 

في الاستدلال اللفظي الأول، وما يحققه التوازي الصوتي في العبارة الاستدلالية الثانية من فنية ، خاصية المشابهة
 مثال، و بحصافة بياتبين دجزاء الأ واصلابديعة بين الألفاظ في انستيابيةٍ بذلك الشاعر   وففومزاوجة دلالية مكثفة، 

 : (221، صفحة 5429)الجواهري، ديوان الجواهري،  ذلك قوله كذلك

نَام ر فِيْمَا ن حِبُّ وَلَا  ك نَا      يَارفَِةً صَ أ مَّ عَوْفٍ" وَمَا  ك نَّا    ابيِ ْ
يْ فِ  س وْقَ ت جَارٍ  لَمْ ندَْرِ 

 عَوَاطِفِهِمْ 
 شَاريِْ نَامَوَدَّاتٍ  وَ   مَشْتَريِْنَ وَ     

نَايَ عْتَاد    الَْصَّبَابةَِ مِنَ      دَنَفٌ نَّه  إِلاَّ  أَ   الَْو دَ لاَ نَ عْرِف    الَْم حِبِي ْ
          

ين)الود، والدَّنف، بفإنَّه دحستن المناسبة في الأبيات جميعها بين )صيارفة، وسوق، وتجار، ومشترين، وشارين(، و     
 إيراد الأقدار التَّناسبية وتفنُّنه في ،تصرُّف الشَّاعر في الكلاموفي هذا دليل على قوَّة  في البيت الأخير،والصَّبابة(

ظة )دنف( مؤش ر فكانت لف ،فقد دجرى البيت الأول والثَّاني على الوتيرة الدَّلاليَّة نفستها للمتناظرات من الأمور،
ابط و  ة من لوازم الصَّبابة كما لازم -لفظة دنف–كونها   ؛والتَّلاؤم المستتشف في البيت شدَّة الات ستاق،دليل على للترَّ
 هو الود. 

 التفريع :  -0
 إنَّ الَّتنوع والات ستاع اللُّغويَّ في اللُّغة العربيَّة يكشف عن غنًى مفرداتي ينمُّ بدور  عن جمال جرس، وفنية آداء،

وحصافة تدرُّج  عجازها،صدورها مع د وبراعة صياغة، ومن بين النَّماذج الش عرية التي استبنَّا فيها حستن تناسب دبياتها
ري، ديوان الجواهري، )الجواه  ناظمها في إيراد محاسن ممدوحه )المتنبي( ما دورد  في قصيدته "فتى الفتيان المتنبي"

 :(529-521، الصفحات 5482

 الَْمِحَنِ امْتِحَاناَبهِِ نَ فْسٌ مَعَ    ا تَحَلَّتْ أَعْظَمَ مَ  النَّْفْس   حَبَتْكَ 
 مَائدَِةٍ خِوَاناَي مَدُّ  لِك ل     اتِ دَهْرٍ مِنَ نَكَبَ  ذ قْتَ الَْطَّعْمَ وَ 

 بِك نْهِ حَيَاةِمَنْ طلََبَ اَلَأمَاناَ   وَجَهْلَكَ الَْمَخَافَةَ فَرط  عِلْمٍ 
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هَاخَ الَْرُّج وْلَة  وَأَعْطتَْكَ   الَْتَمَرُّسَ وَالَْمِرَاناَمَعَ الَْن ُّوَبِ:           صْلَتَ ي ْ
ف وَ  ف وَاناَ           انٌ فَك نْتَ إِذَا انْ بَ رَى لَكَ ع ن ْ  مِنَ الَْغَمَرَاتِ أَفْضَعَ ع ن ْ

 لِأنََّكَ ك نْتَ  وَحْدَكَ  مَعْمَعَاناَ   وْنٍ مَعْمَعَةٍ طَح  وكَ نْتَ كَفَاءَ 
ٌٍ فَ    مَوَاتٍ مٍ كَلِ أَسَلْتَ الَْرُّوْحَ فِي   هَا وَباَناَجَلَى غَامِ  مِن ْ

 وكََمْ  غَاوٍ  أَلَحَّ  بهَِ فَخَاناَ   طاَوَعَكَ  الَْعَصِيُّ مِنَ الَْمَعَانِي
             

 مع ماكيفيات وضعه و  ومراميه، ،فانتقال الشَّاعر من معنًى إلى آخر يستتوجب التَّوفي  بين دلالات هذا المعنى
ه دردفه بالإشادة بـحصاف (على الصَّعيد الحربي )بطش سيفه فـانتقاله من الثَّناء على "المتنبي" ؛ويستتدعيه المقام يتطلبه

اظ )فيصل دواته(،وارتستام هذا الانتقال في هدهدة الدَّف  الش عري عبر التصوير الصَّوتي  الذ ي تعكسته الألفو عريةالش  
 . موفَّقاً من الشَّاعردسلت( كان  ،معمعان )طحون،الآتية:

 ولقد ازداد المؤش ر الدَّلاليُّ توهُّجًا لاستدعاء الشَّاعر متناظرات الألفاظ، فإنَّه لماّ دتى )بالنَّفس( في البيت الأول
 اء )بالطَّعم،ج جاء بالمقدَّرات من الأمور عليها من المحن والامتحان والنَّكبات،ولماّ جاء في البيت الثَّاني بلفظة )ذقت(

ولماّ جاء )بالرُّجولة( دبان عن خصلتيها حستبه )التمرُّس، والمرانا(؛ فالتمرُّس في قول الش عر، ودمَّا  ،والخوان( المائدة،
وقد دضفى توخ ي  ،ومنها المبهم العصي ،وإنَّه لماّ قال )الكلم( جاء بضربيها فمنها الجلي المران؛ فالتمرُّن على القتال،

 .رسم حدود  التضافر الصوتي، والدلالي تناسبًا جماليًّا بديعًاالمقطع النَّظير على 

إنَّ حستن إيراد الشَّاعر لمعانيه وبراعة انتقالاته من معنًى إلى آخر،ومن وصف إلى وصف آخر في غير تقصيٍر 
كان من قبيل و  ولا متشاكل الاقتران لم يحستن، ،عما وقع من التفريع غير متناسب الوض»لأنَّ  ولا إخلالٍ بالمعنى؛

يتيح له ات صال دجزاء متنه الش عري وحققيقه وحدةً  ،(85)القرطاجني، دت، صفحة  » التذييل والحشو الذ ي لا يحس
 بنائيةً لأثر  الأدبي. 

وتتقبَّله،  ،وإنَّ اعتماد "الجواهري" لآلية التفريع البلاغي قد تناسب في دطر  العامة مع ما تتحستَّسته ذائقة المتلقي
إبداعيةً توحي ببراعة  وطاقةً  ،وذاك من طري  إشراكه تجربته الوجدانية ليستتحيل الخطاب الش عري بذلك لحمةً شعوريةً 

 . يحاءًاوإ ومقصدًا، ريع مطيةً في جلاء متنه الش عري بناءًا،من صورها؛ لجنوحه نحو توظيف آلية التف

 خاتمة: 

 نذكر:  ةالتطبيقي هذ  الدراسةمن بين دهم النتائج المستتقاة من 

معنوية حصيفة دارا حق  الشاعر دق، حيث وفنية ،قيمة تعبيريةت في المختارات الشعرية ذا الدلالة الصوتية تتجل -
  جستدت دثر  ذا نظام صوتي ودلالي منتظم الوحدات،  وملتحم الأجزاء. -والمحللة-في قصائد  المختارة 
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، فحق  امعانيهو طابه دصوات خاتخذ الشاعر من التشاكل الصوتي آلية نصية فاعلة في تجستيد الترابط والعلقة بين  -
 .اتزاناشمولية الاقتضاء الجمالي داخل النص تشاكلا و  بذلك

لذة لحققي  وفي هذا  يةوإيحائ ،والدلالية في النماذج الشعرية المختارة بين جرسية ،الصوتية توافقاتتعددت صور الم -
  وقع المتجانستات الصوتية المرهف في النفس.الناجمة عن ءة النص قرا

 صوتيةلظَّواهر الااتَّستم البناء الصَّوتيُّ والدَّلاليُّ في قصائد "الجواهري" بالاعتدال، والاستقامة لمراعاته التوفي  بين  -
    .  مكوناته يخل  الانستيابية، والانستجام بينوف  ما يخدم متنه الش عري، و 

حيث تجعل س، التركيز على المتشابه والمتجانالدلالة الصوتية تقنية نصية حقق  ددبية الخطاب اللغوي من خلال  -
درة من لغة التشكيل لغة ذات طواعية وذات قالموازنات الصوتية ذات العم  الدلالي المباشر، والضمني في النص 

 على التجدد.

 . ةكتابة الإبداعيلتأسيس الجمالي للدحد منطلقات افي عملية النظم مراعاة دنستاق الدلالة الصوتية إن  -

 ام.مستتقلة عن وحدتي الستياق، والمقبوحدات صوتية الضام الدلالية داخل النستيج اللغوي  لا حقدد الوحدات -

 .والتعدد الدلالي ،قابلة للتنوعبنيات تعد المشاكلات الصوتية الدالة داخل بنية النص  -

 قائمة المصادر والمراجع:
 )الإصدار دط(. القاهرة: مكتبة الأنجلوسكستونية. الأصوات اللغوية(. 5442إبراهيم دنيس. )

 (. بيروت، لبنان: منشورات دار الكتب العلمية.5)الإصدار ط سر صناعة الإعراب(. 2222ابن جني. )

 (. بيروت، لبنان: دار إحياء التراث العربي.5)الإصدار ط معجم مقاييس اللغة(. 2225ابن فارس. )

 (. القاهرة: عالم الكتب.5)الإصدار ط اجتهادات لغوية(. 2222تمام حستان. )

 )الإصدار دط(. دار الغرب الإسلامي. الأدباءمنهاج البلغاء وسراج حازم القرطاجني. )دت(. 

مجلة كليةالآداب (. نَّاذج من الإعجاز الصوتي في القران الكريم دراسة دلالية. 2224دفة بلقاسم. )جوان، 
 . والعلوم الإنستانية والاجتماعية

 لكتاب.(. الهيئة المصرية العامة ل9)الإصدار ط الخطيئة والتكفير(. 5448عبد الله محمد الغذامي. )
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 )الإصدار دط(. مصر: مطبعة الاعتماد. فن الجناسعلي الجندي. )دت(. 

،  انيةمجلة جامعة تكريت للعلوم الإنست(. دثر التماثل الصوتي في التوازن الإيقاعي. 2224فائزة محمود المشهداني. )
 .285(، 58)مج 2ع

 )الإصدار دط(. القاهرة: دار غريب. علم الأصوات(. 2222كمال بشر. )

 (. تونس: المؤسستة العربية للتوزيع.5، المجلد ج5)الإصدار ط دصول حقليل الخطاب(. 2225محمد الشاوش. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الاديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبغة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5429محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5429محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5421محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5482محمد مهدي الجواهري. )

 مطبعة الأديب البغدادية. ديوان الجواهري.(. 5482محمد مهدي الجواهري. )

 .88،  مجلة المدونة(. من خصائص الصوت البشريفي حقليل الخطاب. 2222مداني محمد. )

 (. الكويت: وزارة الإعلام.2)الإصدار ط تاج العروس(. 5482مرتضى الزبيدي. )

 .98(، 551)مج 52، ع الرسالة(. النون في اللغة العربية. 5448مصطفى زكي التوني. )

 


