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"لرازفات البيزنطي لشعيب حليفي ، يقف على نص  روائي  متميز ، يسعى من خلبلو صاحبو إلى   إف الدارس لرواية: ملخص
يقدـ لنا رواية قصبّة  تناولت  تاريخ        خلخلة عاداتنا القرائية للرواية و  زعزعة  معمارىا الدتعارؼ عليو ، و بنيتها السردية  . فهو 

ة و معاناة طبقة مسحوقة من المجتمع ظلت تأمل عبر مراحل تارلؼية  في أف بذد مكانتها بفضل ما قدمتو للوطن .إف الإشكالي
لت النص لبّتقي إلى إلى أي مدى لصح الروائي في مسعاه الفبِ ؟و ما ىي الجوانب الفنية البٍ أى : فيالدطروحة في ىذا النص تتمثل 

الخلق و الإبداع و التجديد؟  لقد ابزذنا منهج الوصفي التحليلي ابتغاء الوصوؿ إلى نتائج نراىا ذات ألعية تتمثل في مدى قدرة 
 الروائي على إبداع نص متميز انطلبقا من بذربتو الإبداعية و النقدية و قدرتو على إقناع الدتلقي.

 تاريخ–شكل –معمار –بذديد  –رؽ خ -رواية :الكلمات المفتاحية
Abstract The scholar who studies  Choaib Hlifis novel "MOUJAZAFAT ELBIZANTI”, The 
Byzantine Risks confronts a distinct narrative text, by which the author tries to disrupt 
our reading habits of the novel by destabilizing the structural design of the novel, 
whether in terms of form, size or narrative structure. He presents to us  Short novels 
that dealt with the history  of the lower class of society who were hoping through 
history and successive generations to find their place thanks to what they gave to their 
homeland. The problematic which is : to what extent did the novelist succeed in his 
artistic endeavor? What are the artistic aspects that qualified the text to ascend to the 
level of creation, creativity and innovation? . This article uses the method of  of analysis 
and description in order to reach results that we think are important in the extent to 
which the novelist is able to create a distinguished text based on his creative  
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من بذديد لشعيب حليفي“لرازفات البيزنطي “الوقوف على ما أثاره النص الروائي  إلىيهدف ىذا البحث قدمة: م
و بسظهر الأنا )العيساوي الجد(في شخوص الرواية، مؤكدا الامتداد العرقي و الفكري       و خرؽ للمعمار الروائي،

يومنا ىذا صامدة،  إلىظلت  البٍللقوالب الفنية للرواية عا عزمز  و الدقاومابٌ لنماج بشرية قدرىا الخيبة و الانكسار، 
بديهيا و قارا   على الرواية الغربية ،طاعنين فيما كان يبدو سائرا على درب الروائيين الغربيين الذين شنوا حملة 

فهل نجح  جانب جهود الروائيين الجدد في فرنسا إلى،كالشخصية و الزمان والحكاية و من أهمهم كافكا و بروست 
رة في تاريخ لرتمع مليء بالانتكاسات و الخيبات و ذفهو يلجأ الى تضافر حكايات و معاناة متج الدبدع في مسعاه؟

عدد من الروايات ،لتشكل  امتزاج و بخاصة عدد صفحات الرواية ، بل الرواية ىي عبارة عن الروائيلؼبَؽ الدعمار 
 واحدا. روائيافي النهاية نصا 

سيجد نفسو أماـ  بذريب  (2 02)حليفي، مجازفات البيزنطي،  "لرازفات البيزنطي " رواية  قارئ  فإ :لب النصاق
لؼرؽ القوالب الجاىزة للكتابة الروائية  بامتلبؾ الوعي النظري ، يستند إلى معارؼ ، و أدوات إجرائية امتلكها 

و إبداعو النقدي للرواية .  و ىو إذ يدفع  شعيب  حليفي من خلبؿ لشارستو و تدريسو للفنوف السردية  بالجامعة ،
ىنا بالتجريب إلى حدود الإبداع من خلبؿ إقحاـ الفنوف الأخرى إلى جانب الأجناس الأدبية باعتبار الأدب يقيم 

 علبقات معقدة مع فنوف عديدة، فهو لغزئ روايتو إلى روايات قصبّة و لؼتمها بدشهد أخبّ..

 الإحباطاتقاتمة الألوان؛ أعاد من خلالذا تاريخ شعب ظل يعانق   حات تشكيليةعلى شكل لو  كما قدم لنا روايتو 
أصبحت التي   لتواصل عنادىا الدستمر لتحقيق طموحاتها  تعددت إفو الانكسارات من خلال شخصيات و 

بكل مروض الأفاعي ، الحكاء الذي يمثل التاريخ   شخصية الجد العيساوي بذسد  في الحقيقة فإنها  ،مستحيلة
عمليات الاستًجاع و الاستباق ،  إلىأبعاده و تجلياتو، و حضور يمتد على حقب تاريخية متتالية يلجأ السارد فيها 

    . الدليء بالدعاناة و الخيبات  يزحزح الواقع و يعوضو بعالدو الزمكاني  الذىاب و الإياب، ليقدم لنا تاريخا متجددا
التي غالبا ما  ولخيال ، بين الحقيقة و اللاحقيقة و الغريب بين التاريخ و ىوامشيمزج بين الواقع و ا  ليربك القارئو 

و الزمن  .و لا حكاية لذا بداية و نهاية بل ىناك حكايات متناسلة   ، متطورة  ىناك حبكة تليس. تكون أىم منو
 . تتداخل الأزمنة و تتعدد إذىو زمن القص ،فلا خطية و لا تتابع ،  في الرواية

الذي فقد   ىي لرازفات الروائي على أصعدة شتى ، فنية و فكرية ، تركز على الذامش" لرازفات البيزنطي " و 
الذي يجد ملاذا في الكتابة، و تناول الكيف ىروبا من واقع لفظو كما لفظ من   الشعب و الدثقف  مركزيتو أعني

تغيير الواقع بوصفو مثقفا واجبو تنوير المجتمع ،لم  إلىقناعة بأن ما يكتبو و ىو يأمل  إلىقبلو شعبا بأكملو ، ليصل 
حالة من اليأس حيث رمى  إلىالشخصية الورقية لو ، في وقت كان قد وصل   يجد نفعا، يتجلى من خلال مواجهة

الشارع ، و لكن كأجداده سيجد في الشخصية الورقية من خلال طلبها لو بإعادة كتابة الرواية  إلىبروايتو الأخيرة 
 .الاستمرار في الدغامرة  انفسه
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 العنوان الملتبس 1

عمد شعيب حليفي في منجزه الروائي " لرازفات البيزنطي " إلى استفزاز القارئ  و بعث الحبّة و الفضوؿ فيو لدعرفة 
الروائي، و مدى دوره في مساعدة القارئ على فهم لزتوى الدبً بتحديد   ما يشي بو ىذا العنواف و علبقتو بالدبً

نية الدلالية للنص بحضوره في بداية النص و في أثناء السرد. "و في الوقت نفسو ىو) العنواف ( عنصر من   الب
 مدشنا لو، السرد لررى  في حاضر من البداية ،في الآف نفسو و ىو يستبق النص و لػفظو، نص الكلي عناصر ال

 En même temps le titre est un élément du texteيعمل كمؤشر للملفوظ  و معدؿ للقراءة""

global qu'il anticipe et mémorise à la fois.Présent du début et en cours du 

récit  qu'il inaugure il fonctionne comme embrayeur et modulateur de 

lecture" (Duchet.c, 1973)) 

  (15، صفحة 2015)جليفي،  يج النصي "اعتباره :" مرآة مصغرة لكل ذلك النس إلىو يذىب  شعيب حليفي     

و لدا كانت اسبَاتيجية العنواف و دوره في كونو يعكس نسيج النص و يعمل على مساعدة القارئ على ولوجو ، لػق 
لنا أف نتساءؿ فيما إذا كاف العنواف " لرازفات البيزنطي " قد أفاد القارئ بدا لو علبقة بالدبً الروائي ؟ أـ أنو زاد في 

البيزنطي )البيزنطي معرفا( و بتحديده بالدكاف  إلىو ارتباكو ؟ففي ىذا البَكيب اللفظي الذي ينسب المجازفات  حبّتو
بيزنطة و ىو ما لغعل الدسرود لو يتصور بأف الأمر يتعلق بدغامرات رجل من بيزنطة ، الإمبراطورية العظيمة البٍ –

 ف من الزماف.عرفها التاريخ،  و أشاعت العلم و الدعرفة خلبؿ قرو 

قد تكوف لرازفتو تتمثل في جداؿ لا فائدة منو، كالجداؿ العقيم الذي كاف يدور ببْ أعضاء لرلس شيوخ بيزنطة* 
و جنود  لزمد الفاتح براصر الددينة .أو يكوف البيزنطي رائدا من رواد "الدقهى البيزنطي" لغازؼ  )تاريخ بيزنطة (

ا ؟؟ و يكوف بذلك شعيب حليفي قد دفع باللبس و الغموض و الاستغلبؽ بأبخرة الحكي بغاية ملتبسة ؟أـ لعا مع
إلى حده الأقصى لزفزا ذاكرتو لتستعيد كل ما اختزنتو من معرفة لإدراؾ الدعبُ الذي لن يتأتى لو الا من خلبؿ 

عادتنا القرائية  استنطاؽ الدبً الروائي .أـ ىي غواية أراد بها شعيب أف لغرفنا إلى لذة النص و متعتو بطريقة تهدـ
 للنصوص السردية ؟؟

لم نألفو " رواية قصبّة " على شاكلة القصة القصبّة و القصة القصبّة جدا   جنسيكما سنجد أنفسنا أماـ برديد 
إليو من  الاطمئناف بً في عملية خلخلة واضحة لدا بً التعارؼ عليو في موضوع الأجناس الأدبية .إنها زعزعة لدا 
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إننا أماـ بذربة  ت و أدوات إجرائية نقيس بها تلك الفواصل ببْ  ىذا الجنس الأدبي أو ذاؾ.مفاىيم و برديدا
، 2010)حليفي ، ،كما جاء على لساف  أحد أبطالو:  قالت الجرانة : ىا ذا ماء أخر"  جديدة للكتابة الروائية

لأشكاؿ الدعمارية لفن الرواية خرؽ لطرائق السرد الدعتادة ، و بسرد صارخ على النمطية و على ا انو (9صفحة 
 د للكشف عن أسرار ىذه التجربة.  يتطلب منا الكثبّ من الجه

ولكي يغرقنا في مزيد من الحبّة و التساؤؿ يقسم روايتو القصبّة ىاتو إلى خمس روايات ، تتناسل بعضها من بعض، 
عمدت التشظي السرد من خلبؿ لرموعة طارحا أمامنا شكلب جديدا للمبً الروائي الواحد الدتعدد في بذربة جديدة 

من الأبطاؿ  و مسرحة الرواية من خلبؿ تقسيمها إلى مشاىد تتضافر لتشكل حكاية كاملة متكاملة،  و في الوقت 
 ذاتو تقديم ىذه الروايات كلوحات فنية تعتمد على الألواف و الأشكاؿ منجزة رؤية فنية في غاية التعقيد والجماؿ .

شعيب حليقي في متنو "لرازفات البيزنطي  يوظفالرواية و اعتبارىا نصا مفتوحا على الدستقبل  و تأكيدا على ىجنة
" التلميح و التلغيز و التضمبْ ، فضلب عن أساليب البلبغة من نفي و إثبات و تعجب و استفهاـ و الدزج ببْ 

ات و الخبر والسبّ الذاتية و المحاضر أشكاؿ تعببّية شبٌ تراثية و حداثية بسثلت في الدذكرات و التقارير و اليومي
بالإضافة إلى تقنيات الدسرح ، و فنيات الفانتاستيك، و اعتماد خصائص الفن التشكيلي و الرسم. ىذا إلى جانب 

 اللعب باللغة. 

ولة إنها بذربة مغايرة عن التجارب البٍ سبقتها ، و البٍ إما سقطت في العودة إلى البَاث و اعتماد لغة لم تعد متدا
لحركة الكلبسيكية الجديدة بفرنسا البٍ شنت ىجوما على أدب لببْ الناس ، و بالتالي حدث لأصحابها ما حدث 

العودة إلى منابع  إلىالوجودية ، أدب اليأس و العبث ، في لزاولة منها للخروج من تلك الفبَة الكئيبة "، داعية 
و سحر و نضارة الفن الروائي .و ىذه الحركة فشلت بعد مدة  الرواية عند ستنداؿ ، و إعادة قيم حركية الدغامرة ،

 ,Beaumarchais.T.P, Le nouveau roman) لأنها عوض أف تدفع بالفكر إلى الأماـ عادت بو إلى الوراء.

1982, p. 1658)   

        لذوؽ العربي و من التجريب في الرواية العربية ما كاف لررد بسرين على تطبيق النظريات الغربية ، دوف مراعاة ل
 و أساليب السرد العربية، فكاف ىذا التجريب قد ولد مشوىا ،و انتهى بو الأمر إلى النسياف.

و ىناؾ بطبيعة الحاؿ بذريب ناجح كاف وراءه روائيوف قدموا بذارب روائية جديدة، نابعة من وعي و ىضم لقوانبْ 
إلى جانب كتابتو للرواية، فه التجارب " لرازفات البيزنطي " الرواية و نظريات السرد و استيعاب للفلسفة. و من ىذ

ىو ناقد متميز للنص الروائي ، و لستص في السرديات .و إذا كانت الدغامرة في ابتداع نص " لرازفات البيزنطي " 
ما ىي بحث في الطرائق السردية و عن شكل جديد للرواية ، فصاحبو قد لغهل حقيقة ما يبحث عنو و لذلك اعتبر 

يقوـ بو لرازفة. كما ذىب إلى ذلك ميشاؿ رلؽوف و ىو يتحدث عن الروائيبْ الجدد :" و يرى الروائيوف الجدد أف 



 (     ماي،  ، العدد   )المجلد  مجلة دراسات 2  
 

لكنو لغهل  الأدب كسائر الفنوف ينبغي أف يرتكز على البحث لأف الكاتب لا لؽلك حلولا جاىزة ، فهو يبحث ،
     (Raimond.M, 1967, p. 217) حقيقة ما يبحث عنو .

اية " لرازفات البيزنطي " برررت من كل القوالب و لم تلتزـ بدعايبّ الفن  الروائي الدتعارؼ عليو  ،لا بخوضها ثورة  ورو 
على الشكل فحسب بل امتد إلى طرائق السرد و مزج أنواع كثبّة من التعاببّ السردية كما سبقت الإشارة إلى ذلك، 

صفحة،  بذلك كانت لرازفة بحق في لراؿ  111بٍ لم تتجاوزبالإضافة إلى حجمها الدتوسط و عدد صفحاتها ال
الكتابة الروائية .و لن تكوف عتبة عنواف الغلبؼ ىي العتبة الوحيدة البٍ تواجو الدسرود لو ، بل ىناؾ عتبات كثبّة 
          لن يتخطى الواحدة منها حبٌ لغد نفسو أماـ عتبات أخرى تزيد من انغلبؽ النص و تعطل حركتو القرائية 
و الدفاىيمية ، و بالتالي لػتاج  القارئ إلى مفاتيح تنبّ طريقو و تسمح لو بتخطي تلك العتبات بكل أماف، و تيسر 

     لو فك مغاليق الدعبُ.

 مفاتيح تقنية التشويش 1.1

ة ىكذا نكرة لإفادة العموـ لا التخصيص مدركا صعوب" مفاتيح " بتصدير برت عنواف  روايتو شعيب حليفي يفتتح
" البداية " أف : و شعيب حليفي يعتبر . القارئ لدساعدتو على فك شفراتو إيهاـالقبض على النص في لزاولة 
كما تشكل  دورا  توجيهيا يقود الدلالة . من أجل فهم النص و انفتاحو اسبَاتيجيةتشغل في الرواية العربية ألعية 

فماذا . (85-84، الصفحات 1992)حليفي، النص الدوازي،  "حقوؿ توسيع الدعبُ و نصيتو إلىمن الكثافة و الغموض 
لررد "مفاتيح "و ولوجو ؟فكل ما تقدمو   شعيب للمسرود لو لدساعدتو على فك رموز الدبً" مفاتيح" قدمت 

الدقهى بحثا  -بيزنطة -معلومات شحيحة عن الشخوص و عن الدكاف ، فجميع الشخوص يقضوف جل وقتهم في
 الدهمشبْ الذين يتناولوف الكيف و الشاي و لؽتهنوف الحكي عن يقبْ وجودىم،  فضاء

 ."هم مع أدخنة الكيف و غاياتهم ملتبسة مفتتبخر أحلب ".و الوىم  

 مقهى.-بيزنطة -الدلبحظة الأولى البٍ لؽكن للقارئ تسجيلها ىو اللعب اللغوي فالدقهى البيزنطي أصبح ىنا 

 ! ح لذا الفرصة للحكي عما لا تعرفو أبدا؟الدلبحظة الثانية تتعلق بالشخوص البٍ لم تت

و كأنو يوحي لنا بأف ما بركيو الشخوص البٍ منحها البطولة أو تلك البٍ وصفها بالضرورية و لم تتح لذا فرصة 
 إبداعيعُرَؼ ما بركيو ؟ و لدا كانت شخوص الروائية من ورؽ و من  أينبل من . الحكي لا علبقة لذا بدا بركيو

 و من بٍ فهو لػذرنا من الانزلاؽ وراء ما بركيو الشخوص. ف ما يرد على لسانها ىي منو براءإفخياؿ الروائي، 

 . .و من الاعتقاد بأف ذلك يعكس مواقفها و آرائها فنحملها مسؤولية ما ىي غبّ مسؤولة عنو 
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–بيزنطة - ره لػػو بذك. سوى سراب لػجب الرؤية و يثبّ القلق و لا يفتح شيئا" مفاتيح " و لم يعد ما أسماه 
و أف الشخوص رواد . علبقة ثرثرة و حكي و غايات ملتبسة ببيزنطة،يفسح المجاؿ أمامنا بأف علبقة الدقهى  مقهى،

 . لدقهى الذين يشبَكوف جميعا في الحكي يعيشوف الدتاىة في البحث عن يقبْ فالت من ببْ أيديهم 

 الأول التصدير و الأولى الرواية 1.1

 حبٌ...لبَويضها واضحا سبيلب أجد لا البٍ للحبّة مسائي ظل لررد أنا،:"  للعيساوي مقولة لىالأو  الرواية تصدرت
 الدرجعية على لػيلنا ،  الصفة و الاسم لػتمل الذي لعيساوي (7، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  "أسبَيح

 يقوموف الذين و ، القرود و الأفاعي بَويضب عُرفِوا من على الصفة/  الاسم ىذا تطلق البٍ ، الدغربية الاجتماعية
 عن فضلب مناطقو، لستلف في بالسكاكبْ الطعن على الجسد ترويض في تتمثل الصوفية نوباتهم أثناء خارقة بأفعاؿ

 البٍ الحبّة لبَويض بعجزه ىنا يعبَؼ و.لو مروض و مستحيلب اعتباره لؽكن ما  قاىر  ونإ. النار التهاـ حركات
 فيما تعبِ البٍ وحبّتو انكساره و خيباتو و العيساوي أوجاع عن مثبّة صورة التصدير  ىذا لغعل ام ىو و. تسكنو

 تاريخ لو بيننا، يعيش طبيعيا شخصا كونو العيساوي بحقيقة لو الدسرود لإيهاـ لزاولة وفي. الوعي و التفكبّ تعبِ
 البداية في يزودنا الحياة، ىذه في منا واحد أي شأف ىو كما طموحات و أحلبـ لو و ، وظيفة و أسرة و ميلبد
 الزما براور خصوصيتها و بذلياتها وفي الذاكرة برفرو  الدهمش في تنبش البٍ ىي الرواية و . عنو بسهيدية بسبّة

 الزماف، لػاور ، التعببّية الأشكاؿ بقية مثل ، الأدب فإف . الإنسانية  التجارب و العميقة العواطف عن تكشف و
    .(93، صفحة 2003)برادة،  "وحركات يرصد و ، اتوبصم لػمل و

 بذعل متناقضة شهادات خلبؿ من( الأولى الحكاية)  سابقتهاورد في   مع تتناقض لكنها و تعاد نفسها فالحكاية
: " بيكت روايات في الأحداث عن يتحدث ىو و غرية روب يذىب ذلك إلى. متنازعة ، فيها مشكوؾ الأحداث

         يقينيتها خاصية بل ىنا، الدعنية ىي الحادثة ليس لكن و الأحداث تنقصها لا BECKETT بيكت روايات" 
 لذا نفيا و إثباتا برتوي جملة أف درجة إلى منهارة ، فيها مشكك ، متنازعة باستمرار فهي براءتها و سكونها و

 (Robbe-Grillet.A, Pour un nouveau roman, 1963, p. 38) ."مباشرة

 : ذلك يؤكد ما" البيزنطي لرازفات" لرواية التالي نصال في و

    الرواة، وضع من شيء ،ىو السموـ و الغضب بستص حبٌ لنفسو الأب العيساوي ترويض عن قيل ما كل إف "
 استهوتو رجوعو أثناء ،و الحج إلى سافر إلظا ، أفعى إلى لؽتسخ ،لم الكببّ العيساوي والده  أف ذلك على الدليل و

)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ". الصيد و بالشعر مسكونا مازاؿ و فتاه بالأفاعي الدلآى ، العربية بالجزيرة رماؿال تلك
 (16، صفحة 2010



 (     ماي،  ، العدد   )المجلد  مجلة دراسات 0  
 

 :الأب العيساوي قتل عن يتحدث ىو و لػدث نفسو الأمر و

 يبَؾ لم الذي العيساوي جسد إلى توجهت لزدد عدد بدوف ظالدة رصاصات الرعب، و بالضباب متدثر فجر في "
 القاتلة مهمتهم من متأخرين فرغوا" "مبَبصة أفعى مثل جسده بسدد و غريبة شعاعات عينيو من برقت فقد خيار، لو
 الأحداث ىذه إف. (16، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ”القتلة أسفو ما. مات قد أنو إليهم خيل قد و ،

 إذا و. الأكيد الشك يعبَيها مطلقة حقيقة أنو على يقدـ بدا ،فإذا الدراجعة و للشك سبّورتها و تفاعلها في بزضع
 بريئة حكاية لنا يقدـ لا الذي السارد في يتمثل الذي الكتابة بصاحب أيضا يرتبط ،فهو بالكتابة يرتبط السرد كاف

 من إلى يتضح لا و للعياف، بػَبِْ  مفضوح شعار في يتجلى لا ىو و ، الحياة من موقفو و أحلبمو و رؤاه عن بعيدة ،
 .الدعبُ طريق عن إليو يتوصل السردي الخطاب خلبؿ

 طريقة على ذكي لجحش البطولة يوكل فهو"  ذاتية سبّة:"  الفرعي العنواف خلبؿ من يقدمو ما في الحاؿ ىي كما
 من ضَمٍن بهلوانية ربأدوا يقوـ. قضاىا البٍ الحياة مرارة عن التعببّ و الذات ومكاشفة للبوح المجاؿ فيبَؾ ، الدقفع ابن

 شعب حالة ليشبو و الدعاني و بالألغاز مليئا خطابا حلبلذا من ليمرر. إليو خيل ىكذا أو  السلبـ و القوت خلبلذا
 يعبّه لا الوزير دور لؽثل ىو و توعوي خطاب لؽرر ذلك مع و(( . ملوكو دين على))  لو يطبل كما يرقص ظل

 فقرأت جرفبِ الحماس لكن... الخطيب دور لأمثل الطربوش و لنظاراتبا جلست و وقفت."  اىتماـ أي الجمهور
 بصوت)  مثلكم آدمي ىو و- الأوؿ صاحبنا أمي و أنا لفظتبِ .لا لفظتنا، الآدميوف، أيها السماء: خطببٍ
 في مثلكم والآدميوف ، القهر و الدوت و للتيو باعنا( ساخرة رائحة فيو  خفيض بصوت) الطيبوف ،أيها(جهوري

 (43، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ا.."ابنه و الأـ ببْ فرقوا من دينةالد

 حبٌ لػسن بل لسانو على ورد ما أبعاد يدرؾ آدمي خطاب الخطاب ىذا بأف يفهم أف القارئ على عسبّا ليس و
 فيو تثبّ و امعالس تستميل البٍ الدوحية الألفاظ على الاعتماد ،و الصوت نبرات تغيبّ خلبؿ من الخطابة فن

 لؽكن لا الفلسفية التساؤلات ىذه و. ىذا تأويلنا في يسهم النص تضمنو ما لعل و كنهها و أبعادىا لدعرفة الفضوؿ
 جفاؼ و الصهد تيهاف و الرخيتبْ، أذنيها خلف الدختبئ أمي حزف و الجوع: " منبّ عقل من إلا تصدر أف لذا

 : أسئلة ستة في أفكر جعلبِ عقولنا، و حلوقنا

 الذواء؟ و النار و البَاب نأكل لا لداذا  -

 العيش؟ حق لنا يضمن ما لصد لا و نولد كيف -

 وجودنا؟ لا أـ وجودنا... أراه ما كل من الحقيقة أين -

 بطبِ؟ غبّ في أفكر لا بأنبِ أشعر مبٌ -
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 ىذه؟ غبّ أخرى حياة توجد أف لؽكن ىل -

 (35، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  مأنينة؟ط و ىناء أكثر أخرى بحياة أحلم أف لي ألػق -

 .Beaumarchais.T.P, Le nouveau roman, 1982, p) القارئ الارتباؾ و القلق عند و الشك زرع من لدزيد و

 لو الدسرود فاف ، عذاباتو و جحش بدعاناة يتعلق  الأمر أف على تطمئنو البٍ الدواصفات كل لو قدـ أف بعد      
 لا البٍ الأسئلة ىذه مثل إيراد حلبؿ من الأحداث متابعة من استنتجو ما و استشفو ما  مراجعة إعادةب مطالب

 يضيف إليو اطمأف بدا إمساكو خيوط  تبديد و القارئ على التشويش من ليزيد و. جحش عن تصدر أف أبدا لؽكن
 الجحش عليو أطلق بدا الأمر علقيت و الفلسفية أسئلتو تضمنتو ما يكمل قد سبب يهمنا و ،لجحشا لساف على

 في كنت كأني دقيقة آدمية أشياء في ذاكربٌ تتشعب بنفسي أختلي حينما الثاني الشيء":  يقوؿ إذ الثاني بالشيء
 سابقة و برولنا إلى أناسا في عهود ىل كنا لضن الحمبّ. من ىذااالتحقق ستطع، بعد،لم أ لكبِ و إنسانا، ما يوـ

 الدسخ انو. (44، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  و لداذا استبدلنا الدواقع؟ ا حمبّا، كيفو الآدميوف كانو  ،حمبّ
         الدواقف ابزاذ إلى يفتقد حبْ أو  الددبر،  الفكر العقل في تتمثل البٍ لشيزاتو أبرز يفقد حبْ الإنساف إليو يؤوؿ الذي

        اليأس يسكنو حبْ أو ، بيده مصبّه برديد على القدرة يفقد حبْ و التضحيات يقدـ  أف يأبى و يتخاذؿ و
 الدعيشة و العار، و الذؿ و بالدهانة راضيا قربانا، نفسو لذم يقدـ بل ، جلبديو أماـ فيستسلم الجبن، و الخوؼ و

 (الجحش)  الحيواف أغبى يشبو بل إنسانيتو مستوى إلى يرقى لن حينها الضنكة

 متفرقة أجزاء من جمعها البٍ الأحداث اعتباطية على تدؿ البٍ,الساخرة المحاكاة و كمالته إلى  الروائي  يلجأ  
 القارئ تذكر كلها  الدستعملة الطرائق من غبّىا و ، التهكم و الساخرة المحاكاة و الدفارقة ."بصدقيتها لإيهامنا

 .يكتب ما بصدقية الإيهامن صنعها متفرقة  أجزاء من جمعها البٍ الأحداث اختيار في بالاعتباطية
(Genette.G)  الفرنسي الجنراؿ اغتصبها البٍ بدنانة قبل من عنها عبر البٍ و الدغتصبة الأرض ىي ىاىنا الأـ و 

 الحرية" أسماىا البٍ و فنية بلوحة دولاكروا الفناف خصها البٍ و عنها يبحث كاف البٍ الدرأة مواصفات لذا أنها بحجة
 العيار عمر صلب من استلت البٍ الدلثمة الدرأة أيضا ىي و. الحرية صبتغْتُ ا نةمنافباغتصاب .”* الشعب توجو

 أماـ العرب ىزلؽة صيف في ذلك كاف و أبدا يعد لم اليوـ ذلك منذ و. "العيار عمر بن سيف اسمها حكاية
  .إسرائيل

 تسرد متوازية علوماتم لكنها ،أبطالو لساف على تتكرر البٍ الأحداث عن معلومات الروائي لنا يقدـ ىكذا و
 إلظا  ،فيو الدبثوثة للؤحداث اكتماؿ لا و السرد يقدمها حقيقة فلب لستلفة، حقائق و متباينة بطرائق الواحدة الحكاية
 علبقات تنشئ استهلبكية غبّ ، إنتاجية السردية العملية كانت ىنا من و. السردية الحقيقة ىي الحقيقة كل الحقيقة
"  ذاتية سبّة" بػ تتوازى و تُستكمل"  للعيساوي بسهيدية سبّة" فالػػ. تشابكها و ترابطها في الأحداث ببْ جديدة

 العيساوي لعا بل للعيساوي أخرى صورة إلا العيار عمر و الجحش يكن لم و. للثانية بسهيدا إلا الأولى تكن فلم
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 نفسو لو الدسرود لغد ىكذا و"اعاتإش"  الفرعي العنواف في ورد ما خلبؿ من الروائي الدبً وإلي أشار كما نفسو
 استمرار في فتسهم أخرى بحكايات تتشابك السطح على حادثة تطفو ،فقد واحدة لحكاية عديدة احتمالات أماـ

 عليو يطلق ما ىو و  الأـ الحكاية عن باستقلبلية تارة الحكاية تتميز أو الأحداث، و الوقائع تواصل و السرد
 .السردية بالدتتاليات

 )الأخير المشهد)  المنسي الحجر رسائل 1.1

            اليأس من سنبْ بعد و ،(الرسالة) السردية التعببّ أشكاؿ من بشكل ،و عالية برمزية و عذبة شاعرية بلغة
 ، ذاكرتو غبّ لو تعد لم:"  الحطاب صديقو إلى رسائلو ليكتب ذاكرتو إلى يلجأ. الخيبات و الدصائب و الفجائع و

 عن يبحث و القدلؽة أوكارىا من الكلمات فينزع الدكرور، زمنو من يتعب أف قبل حياتو استعادة فرصة بسنحو وحدىا
 من الكلمات ينزع نوإ (9، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ".الحطاب صديقو إلى تنتهي لا البٍ رسائلو تدوين

 الذاكرة في ىناؾ القابعة ، الخادشة ، وجعةالد الكلمات إنها ، كلمات كأية ليس إنها ، تفرخ و تولد أين أعشاشها
 الأولى العالدية الحرب في شارؾ الذي أباه يتذكر صديقو، فبتذكر. مات قد يكوف أف الدفروض من إلى توجو ىي و

 و فرنسا إلى ذىابو شريط يستعيد كما ، بها لو علبقة لا حرب في الدشاركة في نفسو الخطأ كرر قد أنو نفسو ،ليجد
 الفرنسيبْ الجنود يأكل إذ مرة حقيقة على والحطاب ىو ليقف ، الفرنسي الجيش صفوؼ في لزاربا ، ألدانيا إلى منها

 :حوار ىذا يدور حينها*.الأجانب و الدغاربة الجنود على يقبَ حبْ في لذ و طاب ما

 (  للمحارببْ الحطاب قاؿ)  فقط للموت ىنا إننا -

 (19، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  )العيساوي رد.)أرادوا ما بنا ،يفعلوف مستعمراتهم من جزء إننا -

        جنبهم إلى يقاتل من حبٌ يهينوف الذين  الجنرالات أولئك قتل قراره ليكوف ، الحطاب تفكبّ شغل الذي الأمر
 على يتفرج" بًالد عبر كما أو لؽوت و الحرب انتهاء عن الإعلبف ليلة ذلك كاف و ، قبلهم للموت نفسو يعرض و

 الدظلم خندقها في و تهدأ، لا الدعارؾ ساحة حيث ، فيو نعيش الذي العالم على لػيل الرمزي العنواف ىذا إف  موتو
)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ".توجو من إلى و الرسائل ىذه شفرات لضلل أف علينا بٍ من و. الدقهورة الشعوب تعيش

 الأبوة لأف الأشكاؿ من بشكل الحقيقي ىو أبوه أبوه، بأنو العيساوي بباؿ رخط الذي الخاطر إف (19، صفحة 2010
 – لذم قلت: "  أنسابو  شجرة من العيساوي يعتبره لذا و ، الأفكار تطابق تعبِ ما بقدر الدـ رابطة تعبِ لا ىنا

 إلا عابر شيء كل فصار  ،عنكم ورثتها البٍ الحروب من تاريخ...  أنسابي شجرة أنتم– دائما لك أقوؿ كما
 لا الذي الشيء لضب أف ىو ذلك غبّ فيها يكوف لا البٍ الوحيدة اللحظة و مرض الحب :" ...  يضيف و الحرب
، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."ربدا  الوىم.تفبُ و تتبدؿ الأفكار لا .الأفكار و( أنت مثلك)  لؽوت

22)  
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 في و ، الحطاب وفاة بسبب يستكمل لم الطريق ىذا فإف ، للحياة ماطريقه الحطاب و ىو ابتدعا قد كانا إف و
 إلا أحيا أعد لم الآف. "نهايتو و عمقو يدري أف لو لؽكن لا الذي بالذبوط يشعر بل الفراغ، و الوحدة يعيش غيابو

)حليفي،   "أين؟ إلى ىبوط ، ما بشيء أشعر. الأصيلة الشهوية بالدفائنِ الحصائر، تلك برنبْ الأشواؽ، تلك بصدى
 (22، صفحة 2010لرازفات البيزنطي، 

  الذواف و بالذؿ الرضا و الواقع بالأمر  القبوؿ و الاسبَاحة في الدتمثلة و ، للمحارب الدهينة الوضعية ىذه فاف

   :منها أىوف الدوت بل ومهينة، مقرفة مر، واقع لتغيبّ لزاولة دوف ذكرياتو و الداضي على العيشو 

 أف إما  تسبَيح، لا  قديم لزارب أنفاس. أبدا. أبدا...  الدسبَيح لوضعية أبدا أصلح لا أني أشعر ، يحأسبَ  حينما"
 بل  ه،كهذ وضعية في   الحياة و الدوت ببْ الخيار يصبح لا بل..."   البَاب برت أناـ أو ميتا، أو ،حيا واقفا أبقى

 :الوحيد الخيار ىو الدوت يصبح

 بٍ" أو(22، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  " أؿ تلك لحذؼ عليها نتحايل متطرفة لةمعاد الدوت أو الحياة "
– موت لا و حياة لا– وضعية من خلبص لا و ".نشاء بدا نسميها مفردات من نريد ما نسجل و الفارؽ نوسع
 على إقدامو دوف بروؿ اربأفك الددجن غبّ النقي عمقو في الإنساف عليو جبل فيما الحفر إلا البطل يعيشها البٍ

 العواقب في التفكبّ لا و البَدد تعرؼ لا البٍ و الكببّة و الصغبّة حماقاتها و الطفولة في لعل و ، الصحيحة الخطوة
 .بذلك يفي ما

    التيو من مأمن في لغعلنا و مستقبلنا يرسم ما إف لي يقوؿ الطفل رأيت البداوة بنداوة الدشبعة أجوائنا في قبل، من "
 في فكرت حينما تبَدد لم أنت و تردد دوف نفعلها البٍ الكببّة و الصغبّة الحماقات تلك ىو الانهيار و الجنوف و

         (23، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."ىدؼ بدوف أحارب– أنا – بقيت و بداخلك كونية حرب إنهاء

 الروائي المُخبِر العباوي أحمد الثانية الرواية   1.1

)حليفي، لرازفات  "روائيا تولد أف...لُسبر  إلى تتحوؿ لا كي وحيدة طريقة ىناؾ:"  مقولة العباوي لأحمد رواية تتصدر
 (47، صفحة 2010البيزنطي، 

 ؟ الخطاب ىذا عبِم ما في تكمن تسجيلها لؽكن ملبحظة أوؿ

 روائيا؟ الإنساف يولد أف لؽكن ىل ملبحظة  ثاني

 ؟ الدهنتبْ ىاتبْ على مقصور الإنساف اختيار ىل
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 .الخطاب يوجو إليو و الروائي شريك القارئ ماداـ عميق تفكبّ إلى برتاج لا الأوؿ السؤاؿ على الإجابة أف شك لا
 مر على صقلها و الدوىبة امتلك إذا كذلك يصبّ بل روائيا يولد لا الإنساف فاف الثاني السؤاؿ على الإجابة أما

 فك في التصدير ىذا يفيدنا فهل. الدخابرابٌ العمل بينها من و متباينة و متعددة الدهن فاف الثالثة الإجابة أما. الأياـ
    قريبة معاني من بروي بدا و أبعادىا و بظلبلذا" لُسْبر " لفظة باختيار ىنا جلية اللغوية اللعبة و ؟ الروائي الدبً ألغاز

 الفرصة و ، أنبأ العاـ معناه و لُسبَر  والدفعوؿ ، لُسبر  فهو ، راًإخبا ، لُؼبر خبرَ  و أخبر من فاعل اسم فالدخبر. بعيدة و
 الدفبْ، حلمو حققت.  الخمرية لياليو إحدى في منو بالقرب أسلحة لؼبئوف أناس بالصدفة  ليشاىد  لو أتيحت البٍ

 برققو و الدكاف إلى منالأ مدير انتقاؿ وبعد ، رأى بدا إبلبغو و الأمن مدير لدقابلة الرباط إلى للسفر دفعو ما ىو و
 أحمد ليسأؿ الرباط إلى حسابو في برصيد الجنراؿ عاد. "رسميا لسبرا يكوف أف شرؼ ذلك بعد يناؿ أحمد، أقواؿ من

 في العباوي ،لكن الشهامة و الوطنية في كلمات و مالي بدبلغ لؽده بٍ ، أخرى مرة ، التفاصيل كل عن العباوي
 في يظل أف منو التمس ، الفجر قبل سيؤولو و الليل منتصف في حلم مثل رواده الذي بانتصاره الجنراؿ حماس غمرة

 (55، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  . "ذلك لو فكاف ، رسميا لسبرا يشتغل و الوطن خدمة

 وحبٌ ، ابرابٌالدخ العمل يوما لؽتهن لم بأنو يؤكد لسانو على ورد لشا كثبّا إف ؟ لسبرا حقيقة العباوي أحمد عمل فهل
 حبّة" "  العباوي أحمد ملفات"   الفرعي العنواف في ورد ما لعل و أحداثا لؼتلق كاف الأمبِ الجنراؿ يقابل ىو و

 حياة إلى" النشبة"  العباوي أحمد سبيل كانت ، الفلسفية و الدينية التعريفات خارج وحدىا،  الصدفة": "  الدساء
 (49، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."العبثي التفكبّ و الأدخنة وسط تبدده و الخياؿ بعنف موعودة أخرى

  الجنراؿ يقابل ىو و الجد لحظة حبٌ الحكايات بابتداع الدهووس ىو و ولعو في أغرقنا خياؿ صاحب إلا يكن فلم
 لباسو ستكملي كي للجنراؿ الفرصة أعطت البٍ الزيادات بعض مع كاملة الحكاية العيساوي أحمد لو روى:" 

  (52، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."للئقلبع  الذيلكوببَ طائرة تستعد و. الرسمي

 لزمولة تأبٌ أف قبل ، قرف نصف من لأزيد الدتيبسة أحلبمو قعر في راقدة ظلت رغبة:"  خلبؿ من يتأكد ما ىو و
 أحمد فيصبح لقبو لسارد لو يغبّ و (55، صفحة 2010نطي، )حليفي، لرازفات البيز  " الذارب الفجر و الدخمور الدساء ببْ

 الكاتب/ السارد مع يتقاطع ىنا و رواية إلى الحكايات حَوَّؿ من ىو بل لعيساوى،ل امتداد ىو بذلك و العيساوي،
  "العساس و العيساوي و للنشبة دقيقة صور ثلبث لشكلت الأمبِ الرساـ أقلبـ أجادت لو أوصاؼ. " ...

 ": مضاعفة معالجة إلى الحكايات عرضتت ىكذا و

 الأفعاؿ من مستمر مد في الذوباف أو نهائيا الاختفاء ما-

 (Goldstein.J.P, Pour lire le roman, 1983) " القارئ تضلل برصى لا ابذاىات في الدلف و التكاثر إما و-
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 يقدـ كما. منزاحة خفية الظهور إلى تعاد الدشاىد إذ أبطالو بعض و العيساوي لدشهد متغبّات لنا يقدـ  فالروائي
 .الثالثة الرواية في جليا يتضح ما ىو و.  للؤحداث متناقضة متتاليات لنا

  بدء على عود أم الملتبسة العيار عمر حكاية: الثالثة الرواية 1.1

 الاسم و اللقب في يشبَكاف الابن و الأب لأف متكاملبْ لكن و لستلفبْ منظورين وفق العيار عمر حكاية بإعادة
 الابن العيار عمر عن معلومات لنا يقدـ أف بعد فهو ، لأبيو امتدادا الابن داـ ما ذلك في غرابة لا و نفسو،

 إسرائيل ضد حربهم في للعرب الددوية الذزلؽة بعد  1968 سنة الدولود و العيار لعمر الدلتبس الابن ىو الذي(سيف)
 لم مشروطة استقلبلات بعد ، قبل من جميعا العرب عرفها البٍ كساتالن آثار لؽحو أف منو الدنتظر من كاف مولود ،

 الفرعي العنواف خلبؿ من القارئ في الارتباؾ و الشك يزرع أخرى مرة.  الدعاناة و التهميش غبّ الوطن لأبناء بذلب
  للشعور دشةالخا الدفردات بعض عدا ، شيء أي الحكاية من يغبّ لم بأنو ليولعنا"  الأسود و بالأبيض حكاية" 

 الدرجعي حضور على الارتكاز يكفي أنو أـ  الكاتب؟ يدعيو ما صحة مدى ما ترى. الطفيفة التعديلبت بعض و
 تنسجو ما و التخييل عوالم تقدمها البٍ الدعرفة حقيقة على شاىد أو دليل بدثابة( الدرجعي أي) ليكوف النصي داخل

 .علبقات من

 التشويش بهدؼ قالو ما كل ينفي و يتناقض ما سرعاف فانو يرويو ما قةحقي على شاىدا نفسو قدـ إف و ىو و
  : لو على لدسرود

 .الأوصاؼ و السردية التعليقات بعض إلى بالإضافة مسؤوليتو يتحمل الدؤلف ، النص في الوارد الحلم" -

 طالعة بالأسود انيةالث و ، الخياؿ من طالعة بالأبيض الأولى ، متوازيتبْ تبدواف حكايتاف توجد العمق في -
  (62، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."القهر من

 تورد الشأف ىذا في نسبية أبدا ىي أـ مطلقة؟ للحقيقة ىل و حقيقية؟ أنها ادعى البٍ الأصلية الحكاية من تبقى ماذا
 ىي ،و عليها شاىد من أكثر تستدعي الحقيقة لأف" .الدواقف أصعب من:" "  منيف الرحمن عبد قالو ما العيد لؽبُ
 حليفي فشعيب ".مطمئنا شاىدا الدؤلف يكوف أف لؽكن لا بالتالي و. الدعيارية بالرؤية ، بالدنظور مرىونة ، نسبية أبدا

 ،و الجمعي للوعي معرفة تقديم على تعمل و ، النمطي تتجاوز روائية بذربة ،عن الرواية روائية عن سؤالا يطرح
 امتطى و. الرسالة و العساس و العيساوي شهادات توفره  ما على الاتكاء توسل الحقيقة بعطا الدعرفة على ليصبغ
 الدتحررة علبقاتها تقيم و للفعل تؤسس البٍ حدىا و اللغة"  بأف لاعتقاده ، عديدة تعببّية أشكاؿ و اللغة دىاليز

  " (2009)البحري،  الدعزولة الخيمة و الدنفى و الدوت مع
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 التدرج و كرونولوجيا الأحداث سبّ فيها لػبـَ يعد لم و يصدقها، القارئ لجعل الدببُ مسبوكة كايةالح تعد لم كما
 لأف و. "مؤكد فتواجدىا العكس على بل الأبد، إلى عنها التخلي بً قد يعبِ لا ىذا كاف إف و الحبكة، تطور في

 مادة أصبحت بل حكاية، سرد لررد الكتابة عدت لم بٍ من و طبيعية تكوف أف لؽكن لا فالحكاية ، مرئية غبّ الكتابة
 عليو بنت أو ، حللتو أو ، ماديا لظوذجا أخذتو إف و ، الواقع تعكس لا الرواية بأف لنا يتببْ ىكذا و"  روائي بداعإ

 أثر لا الروائي الواقع ىذا أف بحيث  عليو القبض لؽكن لا إذ  الواقع ىو ليس و الواقع يشبو روائيا عالدا الروائي لينشئ
 . إلا ليس لغوية تركيبات وليد أو عجائبيا، أو خرافيا ،يصبح يذوب ، يتماىى الحقيقي الواقع في لو

 البٍ الحكايات حبٌ و الظهور، و الاختفاء ببْ تتناوب لعبة سيف حياة و لو، مفبَضا والدا يصبح سيف فوالد
  الحكايات تتداخل ىكذا و. منها الخيالي من قعيالوا بسييز و بفرز لو تسمح تعد لم بحياتو اختلطت البٍ و قرأىا

 لحب امتداد بهما إذا و ، لو ،لسلصبْ فيو جادين كانا إف و القارئ على يلتبساف وأبيو عمر فحب تذوب، و
 باف ما كل و. سجنا الوطن يصبح الفجائع و الخيبات استمرار مع لكن و( الأرض)  لدنانة(  التاريخ) العيساوي

 أمطار ضمنيا إليها الدشار 1973 أكتوبر بحرب إذا ،و الرؤية لػجب  بضباب ارتطم و إلا لالأم فجر من خيط
 برقق لم فأنها الأمل، اسبَجعت و الغبن من قليلب أزاحت إف و(  الحرب) فأنها ، جميعا أجلهم من أجلو  من تبكي
 أر لم. ليلب أكتوبر من الخامس في خرجت و كلها الددة قضيت" .التاريخ عبر الدسجلة الخيبات آثار بسحو و الغاية

)حليفي، لرازفات  .أجلي من تبكي كانت و استقبلتبِ البٍ الأمطار تلك تكفيبِ...حيابٌ في أبدا فلما أر لم ضبابا،
 (70، صفحة 2010البيزنطي، 

 سنف على ىنا إلى جاء ىو بل الدعارؾ و الحروب وريث سيف شخص في  يتمظهراف العيساوي و بالذداوي إذا و
 ، لزددة تارلؼية مرحلة عن يعبر العيار عمر ابن سيف كاف إذا و.العيساوي  و الذداوي قبلو ركبها البٍ السفينة
 زيف على أيضا الرواية ىذه في ركز الدؤلف فاف. يكتمل لم الذي 73 انتصار و 67 ىزلؽة بعد ما بدرحلة اتسمت

 بل ، الحياة قطار مسبّة عرقل ما ىو و لديكتاتوريا الحكم تواصل بل ،الحرية و الإنصاؼ و العدؿ الشعارات،
، 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي، " ينطلق لم و ، ركبناه الذي القطار في يفكر منا واحد كل:"  توقف يسبّ أف عوض
 (75صفحة 

 اريخت علم لا الإنساف تاريخ يكتب فهو ، ىائل باقتصاد و خارؽ بذكاء التارلؼية الظروؼ يعالج حليفي شعيب و
 ينسى ما فغالبا لذلك الإنساف تاريخ لا المجتمعات  تاريخ التاريخ علم يكتب: "التاريخ شأف ىو كما المجتمعات

 في لذا ألعية لا البٍ الدنسية الأحداث بتلك لؽسك فهو   ."روايابٌ عنها تتحدث البٍ التارلؼية الأحداث التاريخ علم
 تارلؼية حقبة خلبؿ الشعب عقوؿ تنخر فجيعة تفاصيل (40، صفحة 2001)كونديرا،  " .السياسة عالم أو الدؤرخ نظر
 الذات، نبذ حبٌ و الانكسار و الخيبة فيو تزرع و أجياؿ تتوارثو مظلم نفق و ، معلقة آماؿ قروف، أربعة إلى بستد
 .الاسبَاحة يعرؼ لا الذي المحارب انو ، موعود بفجر لػلم يظل ذلك مع لكنو
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 طفى الخمري/شعيب حليفيالرواية الرابعة :مص 1.1
 : يقوؿ إذ الزىاد أحد النصفي حجاج لأبي الشعر من بيت يتصدرىا

  مقيم الخطايا بحر في أنت و     الردى أتاؾ:  النفس لي قالت

 ىي أـ الحكي؟ أو  الكتابة على قدرتو نهاية ذلك يعبِ ىل فيها؟ مقيم ىو خطايا أية و ؟ ىنا يقصده موت فأي
 ضجرت لقد. " التقويم و الإصلبح من يتمكن حبٌ للتجارب تراكما عدىا و خيباتو عن بها سبَت البٍ الحجج نهاية

 لضن و بذربة إنها: تقوؿ مرحلة كل في و الإحباط و لليأس إلا يقود لا الذي الخلط و العبث كل من. صديقي يا
 بو تقدـ الذي العمر ىو أـ.  (82ة ، صفح2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  "التقويم نضبط حبٌ تراكمات إلى حاجة في

 ؟ تضافرت لرتمعة كلها ىي أـ يوما؟ يتحقق أف يبَقب ظل فيما والأمل الانتظار أفق عليو فضيق

 الدثقل الرديء الزمن من لستلفة مراحل عبر و الدأساة عمق في نبشت رواية ، الرواية لنهاية لؽهد تصدير أنو يبدو
 الدنبّ، الفجر يأبٌ بأف الشعب تعانق الأحلبـ ظلت إف و ، خلت قروف أربعة إلى لؽتد الذي و ، الذزائم و بالخيبات

 خطاياه أف يبدو كما. يوما توقف فما الدعارؾ و الحروب على جُبِل لأنو و ، أبدا، الأمل يفقد  لم ذلك مع و
 .لزالة لا آت الانتصار أف في ولعو أو بحلمو التشبث في تكمن

 الزمن، عبر لو امتداد ىو عنو، أخبار من السارد أورده ما وفق العيساوي مع أوصافو تتطابق الذي الخمري مصطفى
 التفاصيل من كتاباتو يستمد. للآخرين بالنسبة مسالم لكنو و متمرد و لرنوف و لأصدقائو بالنسبة كاتب ىو

 بيزنطة مقهى في يدور لشا و العمومي الكاتب بشراف داود صديقو عند الناس شكاوى من يلتقطها البٍ الصغبّة
 التقط أنا –."  حولو يدور ما ليفهم الدختل و العابر الزمن تلتقط و تقرأ لا و ترى مبصرة عبْ لو.  يفارقو لا الذي
، 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ."حولي يدور ما أفهم حبٌ رسمو أعيد و أدونو ، الدختل و العابر الزمن بعيبِ

. تصرفاتهم خلبؿ من الناس على لػكم لا و يفهم أف لػاوؿ و يلبحظ الذي يوالنب الكاتب عمل إنو (82صفحة 
  . بالسطحي يهتم لا و العمق في لػفر

 عبوديتها من بعد تتحرر لم تزاؿ ما ذات لدواجهة الدولية و المحلية و الجديدة و القدلؽة كلها الدعطيات اجتمعت لدا و
 لؽكن لا ؟ الذات مواجهة لؽكن فهل غيبوبتهم، من صحابهاأ يصح لم و تبددت أحلبـ ، الكبت و الوىم من و

 .برلم تزاؿ ما و قيودىا من بعد تتخلص لم لأنها

 "؟ قومة أية قبل التفكبّ من بد لا أـ يفكر بٍ يقوـ ىل: " صعبة وجودية أسئلة يطرح و يتأمل الخمري مصطفى إف
 أـ الضجيج يسبق أف للتفكبّ لؽكن ىل " (:نهائية ملبحظاتو)  في قاؿ كما أو"(90، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي، 

 لؽكن ىل بٍ من و  (86، صفحة 2010)حليفي، لرازفات البيزنطي،  " الطارئة الدزاوجة ىذه في عبثا تبدو الدسألة
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   نوم جدوى لا التأمل أف إلينا انتهى ما إلى يعود"  البيزنطي لرازفات"  الرواية غلبؼ عنواف من نستخلص أف لنا
 الفصل يصعب درجة إلى تتداخل ىي بل ، الأزمة ببْ ينتقل لسارده العناف يطلق ،و الجهد و للوقت مضيعة أنو و

 للعيش نوافذ ىي الأوؿ بويا و منانة و العساس الشيخ و العيساوي إلى فبالعودة أجمل الداضي في الغوص لكن بينها،
 فإذا البشر، عنو عجز ما لحل الخوارؽ برضر و    بالحقيقة الوىم لؼتلط إذ الجميل الزمن كنف في للحظات لو و

 بئر أعماؽ في أبيها زوجة بها رمت ، مغدورة طفلة حكاية ،  الدلؤ أماـ و غريبة حكاية لػكي بندير إلى تتحوؿ بجلد
 . انيروح فرس إلى بروؿ الجلد ىذا وجد الذي العيساوي حبٌ و.  بتجارتو الدشغوؿ والدىا غياب في حقدا و غبّة

/ استيكيةتالفان الرواية فإف. "...مأزقها من لتخرج الغريب و الخارؽ في تبحث و واقعها من تهرب حبْ الدخيلة إنها
 عبر اللبعقل و اللبواقع إلى الدنطقو الواقع تتجاوز roman fantastique/fantastic  novel العجائبية
 مظاىر من و والعربية الغربية الرواية في التحديث بذليات من الخاصيتاف ىاتاف وصارت. والتغريب التعجيب خاصيبٍ
 بدأت البٍ الفلسفات من لرموعة مع اللبعقل إلى العقل من العالم انتقل أف بعد والقصصي، الروائي الفبِ الإبداع
 من حرروالت الديبِ والإشراؽ والتصوؼ والروح الذات بدنازع وتعوضهما الغربي، والدنطق اليوناني اللوغوس في تشكك

  " (2006)حمداوي،  .سواء حد على والاشبَاكي الرأسمالي والتقبِ الرقمي الاستلبب

 براشي أجل من كلها ىي".  الرسالة و الشعبية الدرددات"  أدبية أجناس و الشخوص لخطابات الروائي إدراج إف
:"...  لباختبْ الروائي للخطاب ةلبَجم مقدمتو في برادة لزمد ذلك إلى يذىب كما. نواياه إخفاء و الدباشر الخطاب

 شعر،)  الرواية نص في الددرجة الدتخللة الأجناس و الدباشر المحكي ،"مناطق"  من بزلقو ما و الشخصيات أقواؿ
 بذعل كما الرواية، إلى الدلفوظات تنوع و اللغوي التعدد بإدخاؿ تسمح الأشكاؿ فهذه ،...( كمحِ  رسائل، أمثاؿ،

 الآخر، لخطاب الدستحضر و الدلفوظات لتنوع الدشخص اللغوي التعدد ىذا و. وافرة يةبكم حاضرا الآخر خطاب
 (1987)ـ.باختبْ،  "...مباشر غبّ تعببّا جعلو و نواياه عن الكاتب تعببّ امتصاص في يفيد

 نفسها مواجهة في الذات:  الأخيرة الرواية 1.1
 ، عيوبها فتتكشف ، نفسها أماـ تتعرى أف مقلق و مربك ىو  كم و ، نفسها الذات تواجو أف صعب ىو كم

 سوء و عذاباتها فيهم بذسد فأنها الآخرين عذابات رسم في تتفنن حبْ أنو لذا ليتأكد حيلتها، قلة و وضعفها
 ، الأخبّة الرواية في بالضبط لػدث ما ىذا.معاناتها بزفيف لزاولة في ذلك تفعل إلظا ىي و ، لضسها و طالعها
  بو رمى أف بعد ورقة، تسعمائة خلبؿ لضسا وملؤه خلقو، قد كاف الذي الطالبي سعيد صنيعو يواجو فالسارد

 البٍ الأماكن إلى يعود الطالبي سعيد بػػ فإذا. الوقت و الجهد منو أخذت سنوات خلبؿ أقلقو لشا ليتخلص بالرواية و
 الخمري مصطفى لذم يكتب من فإ  .رقيةو  شخصية بقي لو ليدركها كاف ما حقيقة يواجو و ، فيها كتب و خلق
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 فلب الآخرين أما لضسو يدرؾ الطالبي سعيد أف ىو بينهما الفرؽ ربدا و بكثبّ منو أكثر لضسا و عذابات يعيشوف
 . يدركونو

 قد و. يدركونو أو ذلك يدروا أف دوف لضسا الأكثر ىم– الددينة ىذه في رأيتهم الذين الأقل على و-البشر ببِ إف"
)حليفي، لرازفات البيزنطي،  ".البحار يفزع و الجباؿ يهز ما لػملوف لأجلهم كتبت من فأ عرفت و بليبٍ ىانت

  (107، صفحة 2010

 تنبئ( أغلق رمى، فتح،) كاللبزمة يكررىا أفعاؿ ثلبثة و ، قصبّة فعلية جملب الرواية ىذه بداية في الدؤلف يستعمل
 . برملو على قادرا يعد لم ثقيل عبء من التخلص أمر يستعجل كأنو و اضطرابو و الكاتب بقلق

 اكتملت قدلؽة تهمة من التخلص يريد كمن سريعة بخطى تقدـ الأخبّة، روايتو ملف لػمل ىو و عصبيا كاف "
 تلك إلى يعود ىو و( اربسى أو رمى فتح،) منها فعلبْ يكرر الطالبي سعيد و "(103صفحة 101)شعي .عناصرىا
 من الكتابة في يستمر بأف لخالقو مشرعا الباب سيفتح لأنو( أغلق)  فعل مليستع لا ىو و فيها كتب البٍ الأماكن
 ببْ الددفونة الحقيقة لدواجهة البطل ىو الدؤلف يكوف أف على نفسها الرواية كتابة لإعادة مغريات عليو عرضو خلبؿ
 .رواياتو طيات

 حاوؿ إف و حبٌ و   ؟ أغلق باب وأي بها؟ رمى رواية أية و فتح؟ باب أي. معلقة الأسئلة من كثبّ تبقى و
 عجلت البٍ ىي الدوضوعية الأسباب أف و ، الحقيقة يى يسرده ما أف عن و أتعبتو البٍ الرواية عن بتفاصيل إيهامنا
 :إليها أشار  حقائق الحقيقة ىذه يشوب ما فاف ، بقراره

  ؟ الروائية قدرتو خذلتو ىل: تساءؿ شكل على جاء أولاىا 

  الرواية ىذه صدور حبْ مصبّه فيو رأى الذي الدفزع لمالح ذلك ثانيهما و

 ". دفنوه و نسخها من صندوقا لو فصنعوا ميت ىو و روايتو صدرت حيث...البارحة رآه الذي الحلم يتذكر "

 ىذه إف .”نهائي قتل صيغة في جاء مهزوـ صدور أوؿ على تعض" ... للرواية النهائي القتل ىذا ثالثهما و
 الدأساة عمق في حفرىا و التلبعبات، تلك لكل كشفها و الجريء طرحها و الرواية موضوع بخطورة توحي الدؤشرات

 يسيطر ظل الذي الكذب تكشف إنها .معلقة ظلت البٍ الطموحات برقيق دوف لػوؿ و حاؿ الذي الخلل تبياف و
 يأت لم لدستقبل أوىاما إلا يرسم لا بل ، القنوط و اليأس يزرع و طموحاتها و قدراتها، يكبل و الجماىبّ، وعي على

 .يأبٌ لن ربدا و
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 فأما الرواية، ىذه نشر حالة في الكاتب/  السارد مآؿ و حقيقة ىو بل حلم لررد يعد لم ىنا الوىم/الحلم أف كما
 الحريات يكبل متعجرؼ شمولي نظاـ في غريبا ليس ىذا و سجنو و صاحبها ملبحقة أو نشرىا بعدـ تغييب نهايتها

 .الأفواه يكمم و

       الانهزاـ لتجاوز وسيلة و. الدر الواقع لػققو لم لدا والمحقق الكابوس من الدخرج الفانتاستيكي و العجيب يبقى و
 .الجماعية و الفردية الذات مأساة خبايا كشف و الانكسار و

 ،لتنسج دمها و حمهابل واقعية شخصية إلى تتحوؿ الكاتب/ السارد خلقها البٍ الورقية الشخصية الطالبي فسعيد
 أف و ، منها لضسا أكثر بأنهم بالددينة رأتهم الذين أولئك ببْ بريا ىي و تأكدت إف و خالقها مع جديدة علبقة

   الواقع لدرارة أفضل الخياؿ في الحياة أف ترى ذلك من أكثر بل. الددينة أىل يعيشو ما لػملها لم و رحمها قد خالقها
)حليفي، لرازفات البيزنطي،  "الخياؿ في حياتو من كببّا جزءا الإنساف لػيا أف الحياة ىذه في الأسلم إف :عنفو و

  "(107، صفحة 2010

 مشفرة رسالة  .الرواية إلى العودة أو الواقع ىذا مع التكيف فإما الحياة مفهوـ إدراؾ إلى وصل قد الطالبي سعيد إف 
 طموحاتو جماح وتكبح حريتو تقيد معوقات ظل في عليو بالتغل و الواقع مقاومة صعوبة تظهر الكاتب/السارد من

 إلى يطمئن لا و يهدأ لا الذي المحارب ىو و يستسلم لن ذلك كل مع لكنو و أزماف عبر أجياؿ آماؿ و وآمالو
 الصعوبات فإف ، صوفية نوبات وصاحب القرود و الأفاعي مروض العيساوي وريث لأنو و. الاسبَاحة و الركوف

 أجداده بدأه ما لدواصلة حافزا إلا تكوف لن و عزلؽتو تثبط أف تستطيع لا يعيشها البٍ الانكسارات و يواجهها البٍ
 . العيساوي

 إلا الدقاومة، من أخرى طريقة إلا الشارع إلى بالرواية رمى إثرىا على البٍ و انتابتو البٍ ىذه قلقال لحظة تكوف لن و
 الشارع يتلقفها أف بد لا ، النور إلى بزرج أف لذا بد لا بل الكتب، ةحبيس الأفكار تبقى لا بأف جلبء و وعي لحظة

 الشارع إلى بها ألقوا:"  التحريرية الثورة عن مهيدي بن العربي الشهيد قاؿ كما بساما كالثورة معها يتفاعل و
 "الشعب فسيتلقفها

 لدواصلة لسلوقو و جلده من رةالد ىذه تأتيو الفرصة فاف النحس و العذاب على جبل قد الكاتب/ السارد لأف و
 ما كتابة لإعادة يغريو أبعاد و معبُ من الاسم لذذا بدا سعيد الرواية بطل انو ، شيء كل من بالرغم الكتابية مسبّتو

 .للملؤ يظهر أف لو آف و ورقية شخصيات وراء لؼتفي ظل بطل. الرواية بطل ىو يكوف أف على مزؽ

لدراسة بأف فن الرواية في البلبد العربية و ربدا عالديا سيعرؼ الكثبّ من يبدو جليا و من خلبؿ ىذه ا: خاتمة
لدى لطبة من الدبدعبْ  الروائي   ب الفنو قدرة الاستيعا التحولات  على ضوء الواقع الدعيش ،و متطلبات العصر،

 إلىالعودة  إماولات كانت فيها المحا،التجارب الفاشلة البٍ مر بها ىذا الفن خلبؿ فبَة خلت  بذاوز  استطاعوا



 (     ماي،  ، العدد   )المجلد  مجلة دراسات    
 

و شعيب .عن المجتمع العربي و ذوقو  الغريبةالبَاث القديم و استعماؿ لغة مهجورة ، أو الغوص في التجارب الغربية 
للخروج من التقليد و البحث عن أفق كتابة تتماشى و ذوؽ .حليفي بتجربتو ىذه يفتح المجاؿ أماـ الدبدعبْ العرب

 .العصر

 يلي: ج البحث فيمائألخص نتا

لؽكن  ةقا فنيافآمع الاستفادة من البَاث و تراكم التجارب ستفتح  الدعاصرة ةالروائياستعاب النظريات  إف -
 ا.التعويل عليه

يؤىل صاحبو على  الخرؽ لبنية الرواية أو معمارىا لا تتأتى الا من خلبؿ تراكم معرفي و فبِ قدرة  إف -
 و واعية . بذارب عميقة  خوض 

الامتداد العرقي و الفكري و حبٌ  على في شخوص الرواية دليل لعيساوي الجد () ار الأنا هبسظ -
 .كد الوعي التارلؼي و الاجتماعي ؤ يو .الدقاومابٌ

جديد يعتمد على قوة الطرح و التكثيف في  روائيالاستفادة من التجارب العالدية و لزاولة اقبَاح لظوذج  -
 نص فصبّ يفي بالغرض.

 .الروائيريخ و للفن الدعالجة الدزدوجة للتا -
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