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 :ملخص 

تجه هذا البحث إلى دراسة قصيدة" أقلي عليّ اللوم يا ابنة مالك" للشّاعر عروة بن الورد، مــن لــلو الوقــومج عنــد  اوعــة مــن البــ  ي 
الأسلوبية، التي اتجه الباحث في تناوو القصيدة من لللهــا، من ــا التشــبيه، والتشــجيي والتجتــيد، والتســاد، وا نــايل للجــرو  بتحليــ  
يبرز أهمية الدراسة اللغوية للني الأدبيل لقد تمث  في هذه القصيدة نوعان من الخطاب، الأوو، لطاب المرأة، وهو الخطاب الذي اعتاد 
اعر فيــه  ليــة في  اعر نشتــه، إه ج ــرفي فيــه  ــورة الشــّ الشــاراا الاــرب علــ  تقــدم قصــامدها بــه، أمــا الخطــاب الثــار، ف ــو لطــاب الشــّ

 علوها وارتشاع ا و شاتها التي تلزم ا ولا تتاداهال  

 عروة، الخطاب، قصيدة، الشارية، التجتيدل المفتاحية: الكلمات 

Abstract:  

This study attempts to deal with the literary text through a set of different linguistic 

structures through its rhetorical, artistic and psychological dimensions based on a group 

of stylistic phenomena, including diagnosis, repetition, contrast and dialogue, to come up 

with an analysis that highlights the importance of the linguistic study of the literary text. 

Two types of discourse were represented in this poem, the first, the woman's discourse, 

which is the discourse that Arab poets used to present their poems with, as it appeared 

that this discourse is not completely separated from the content of the poem and what the 

poet thinks. 

As for the second discourse, it is the discourse of the poet himself, as the image of the 

poet appeared in it is clear in its highness and its qualities that accompany and do not 

transgress it, includes chastity, jealousy, strength and generosity.  

Keywords: Urwa, discourse, poem, poetic. 

 : مقـدمـــة
القدماا  لقد       والنقاد  الشّاراا  من  باهتاام كثير  الكلاة  حظيت 

قوي   تحت   ر  الحديث  اللغوي  الشكر  وضا ا  حتى"  والمحدثين 
الإحاطة  من  رد  فانطلق  ورأسياً،  أفقياً  فاعليت ا  عن  يكشف 
تتكيف للو قوالب   التّياقية حين  الدّلالة  إلى  الماجاية  بدلالت ا 
عديدة مع ما يتبق ا وما يلحق ا  ثمّ توقف طويلً مع ما لا يكاد  
لمجتلف  الاقلي  الاستحسار  الإيحامية في ضوا  الدّلالافي  من  يحدّ 

   (1)"البدام  التي كان يمكن أنْ تحّ  محلّ ا هنا أو هناك 

 

بدقة   ا ا   في ا  تب   التي"  هي  ا يدة  الشّارية  القصيدة  وأنّ 
الكلاافي  وتخلق  آسرة،  عسوية  في  الابارافي  لها  وتنتقي  محكاة 
ياا    تشاعلً  التابير  عنا ر  في ا  وتتشاع    ، الملما  سياق ا  في ا 
عل  إشااع عدد غير محدود من الدلالافي وهي التي تصنع شبكة 
الشّبكة  الراّسية والأفقية المحكاة، ومن للو هذه  الالقافي  من 
ويتا  الشنّي،  الإبلغ  بناؤها ويتصاعد حتى تص  إلى هروة  يتدر  
المتااطف  للاتلقي  نشت ا  القصيدة  به  تتلا  الذي  الإفساا 

 ( 2) والقارئ البصير

أمّا الم ا في تحلي  القصيدة الشّارية ف و البدا بأبرز التّاافي     
الطريق  أوو  عل   والمحل   الباحث  تسع  التي  والأسلوبية  اللغوية 
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للقصيدة أسلوبي  لش ا  ا يدة   (3)الصّحيح  القرااة  أنّ  كاا 
للقصيدة  تكشف" للو الرّحلة التي يقطا ا ما ا القارئ الناقد 
عن قيا روحيّة وههنيّة بايدة المدى، ولكن هذه القيا جميااً تتولد 
من لغة القصيدة والقارئ الذي يتتنتج من الشّار شيئاً لا تنشئه 

   (4)لغة هذا الشّار، لا يقرأ أفكاره الخالصة "

ومن الظّواهر الأسلوبيّة البارزة في بناا القصيدة الشّارية جاهرة      
الشّار   لغة  قديمة،  الت  متألة  وهي  الشّار  لغة  في  الانحرامج 
الألرى،  القوو  والشّاعر متايزة ومنشردة عاا سواها من ضروب 
الشّاعر لا ينطق عن  إلى الاعتقاد بأنّ  النقاد قديماً  وهذا ما دفع 

 وإيمانها بشيطان الشّارل  (5)وحي

إنّ" استاااو اللغة في الشّار استاااو غير عادي" هذه هي     
الأمر   هذا  عل   بتأكيدها  الحداثة  وحركة  الشّارية،  اللغة  طبياة 
تاود إلى طبياة الشّار نشته وتؤكد علي ا، فالشّار يتايّز بانحرامج 

 ل (6)الما  فيه

لقد استطاع عروة بن الورد بما أوتي من فنيّة التّابير الشّاري أن      
يجتد في هذه القصيدة الاستجابتين الانشاالية والاقلية في مختلف 
إيقاع، وحركة ولياو، وإحتايل بمجتلف  القصيدة من   وانب 
نوعية الشّاور، واللشاور، وأن يبرز قدرة عل  التاام  مع جرومج 
مختلف  وتوحيد  جمع  عل   قدرته  للو  من  المجتلشة  الحياة 
المتنافرافي في حياتهل لقد استطاع أنْ يوجف أكبر قدر من عنا ر 
اللغة  الشنيّة في تشكي  شاره، والتي امتاح ا من مشردافي  الصّورة 
عبر تشكيلفي كثيرة تختلف بالتلمج مناطق الإحتاي الصّادرة 

 عن ا والتلمج القصد من ال

هلك     الا تااعية في ج   أولى تخطيطاته  الورد  بن  عروة  يرسا 
من ا  الحاكاة،  الظرّومج  من  للو  اوعة  من  المأساة،  الزّمن 
الزمن وتأوه من  الشّاعر من شكوى  ا وع والشقر، إه أكثر هذا 
فيه  البارزة  الشنيّة  التّاة  وكانت  الصّابةل  والحياة  الحاو  ضيق 

 التّشاؤم والمرارةل 

ومن هذا المنطلق، فإن الشاور والاق  يلابان دوراً واضحاً في     
الماار،  تدال   عل   هلك  ويدلك  شاره،  في  الشّاريةّ  الاالية 

الشّاعر  تجربة  وعاق  الأحيان،  من  في كثير  اللغويةّ  والدّلالافي 
لدى  تخلق  الشنيّة  كاا  وسامله  عل   الكاملة  وسيطرته  النشتيّة، 
علي ا  التي كان  الشّاوريةّ  للحالة  مشابهاً  شاورياً  منالاً  المتلقي 
في  الشنية  الانا ر  تآزر  إلى  إضافة  القصيدة،  نظا  أثناا  الشّاعر 

 القصيدة تآزراً إيجابيالً 

وكون النّي الأدبّي" يتشكّ  في هيك  أو بنية مؤطرة تقوم في     
أ زاا من ا عل  الإبهام الناشئ عاا تشتا  عليه من فجوافي أو 
إلى  دامااً  حا ة  في  ف و  ولذلك  ملؤها،  القارئ  عل   فراغافي 

عيانياً  ويحققه  الاا   هذا  يكا   الذي  المنتج  فقد   (7)  القارئ 
أنهّ" ثمرة ناضجة مكتالة تخلق ا  النّي عل   ينظر إلى  أنْ  و ب 
رؤيا متصلة تااين الو ود من للو منظور ماقد يصوغه إدراك 
علقافي التّشابه والتّساد بين أشياا الو ود عل  المتتوى المانوي 

ومركز (8)  واللغوي مكثف  تركيبه  بطبياة  الشّار"  لأنّ  وهلك،  ل 
في  الافي  المتتاالة  اللغة  تحا   مما  أكبر  الدّلالافي  من  يحا  
ألرى، أو اللغة المألوفة في تركيب أي ني أدبي آلر لا يق  في 
القصيدة أكثر مما يقاو، إنّ الشّاعر يكتشي أحياناً باللاحة الدّالة  
والإشارة الخشيّة، وقد يت ب في و ف شيا يجاله مقابلً لشيا  
آلر، ولا يااد إلى غرضه بطريقة مباشرة، وقد نظنّ أنّها كذلكل 
الدّلي   ولكنَّ  الكثير،  الإشارافي  من  فنّي يحا   بناا  القصيدة  إنّ 
الذي لا دلي  سواه عل  كّ  ما يريد الشّاعر من قصيدته هو ما 

    (9)يقوله فالً في القصيدة"

 بين يدي النص  -

ابنة  يا  اللوم  عليّ  أقلي  قصيدته"  في  الورد  بن  عروة  لنا  يارض 
التي يارض ا أمامنا في  اوعة من  مالك" حوارا بينه وبين زو ه 
التي  الزو ة  موقف  عروة  يظ ر  الحوار  هذا  وفي  والك ،  الأسماا 
ج رفي مااناتها في حاو غياب الزو  ومن لللها لوم ا عل  ما 
الغارافي  ومخاطر  لل لك  نشته  تاريض  من  به  يقوم  أن  يريد 
هذه  يخوض  أنه  يرى  فالشّاعر  يخوض ا،  التي  والحروب  والغزوافي 
والن ب  الغزو  في  يراه  الذي  المبدأ  أ    من  والغزوافي  الغارافي 
في  للشقراا،  الايش  من  ما يمكن  توفير  أ   محاولة  من  والتلب 
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والقلق  والترقب  التو س  من  حالة  تمتلك ا  الزو ة  نجد  حين 
 والخومج من المج وول  

في      الورد  بن  عروة  استجدم ا  التي  والألشاظ  الابارافي  تظ ر 
القصيدة حالة من الإ رار والشجاعة والقوة وتبرير الموقف والرغبة 
التط ا في حياته ويخلد من لللها هكره   التي  في موا لة سيرته 
القصيدة  لهذه  الداري  أن  حتى  والقبام ،  الأقوام  بين  مماته  باد 
يلاس  وفي عروة يتتحوه عل  ماظا أبيافي القصيدة والمتاحة 
ومن للو  اوعة  من لطابه  يتجل   الني، كاا  من  الكبرى 
اتجاه  التابير عن رؤيته  استجدم ا في  التي  اللغوية  الصور والصيغ 
بالانطلق  رؤية  ريحة  يحا   حاد  لطاب  الحياة،  من  موقشه 

 لتحقيق الهدمج المر و من حياتهل

تتصف      القصيدة  في  المرأة  أن  الباحثين  من  كثير  يتصور 
والااطشية  الأنثوية  المرأة  طبياة  أن  منطلق  من  الرؤية،  بمحدودية 
الزو ة  الاق  من ماان، ولا ة أن  أحيانا تغلب عل  ما يرتئيه 

في ا تتيطر  الأنثوية  الاق ،   بطبيات ا  عل   أحيانا كثيرة  الااطشة 
المنطلق،  لل لك من هذا  تارضه  من غارافي  به  بقوم  وترفض ما 

 بيناا يرى الشّاعر أنه يمتلك المقومافي التي تؤهله للغارافيل 

لقد أج ر الشّاعر في هذه القصيدة فلتشته في الحياة والمبادئ     
التي تقوم علي ا فلتشة الصااليك من أ   الحصوو عل  ما 

 يكشي حا ة الشقراا في هذه الحياةل 

وإها دللنا في استبطان نشتيّة عروة وأباادها الداللية في     
تلك القصيدة لتحقق لنا أنّ الشّاعر كان يايش في حالة من 
راع النّشتيّ والحيرة الو ودية، إه لا ينشك يشار بالنّدااافي   الصِّّ

الدّاللية، لأنّ نشته ما برحت تشار بالغربة في عصر التلت فيه 
الموازين الادليّة، وأنّ مكانها ليس له و ود في هذا الاالم الذي 

 ضاقت أر اؤه بنشتهل 

 خطاب المرأة  -

الشّاعر        بين  الالقة  عن تأزم  ولوحت ا  المرأة  يكشف لطاب 
وزو ته، وتحولها من لغة المحبة واللين إلى لغة التانيف والأمر، وهذا 
عالم  عن  الأوو  البيت  أفصح  عندما  القصيدة  بداية  من  ج ر  ما 

رؤية  إلى  يكون  ما  أقرب  ف و  ماا،  والخار ي  الداللي  الشّاعر 
الحاو التي و لت بينه وبين زو ته التي ترميه بمواعظ نتجت ا من 
ما  عل   لوف ا  من  ومنطلقة  نشت ا،  في  الهادرة  الااطشة  لياو 

 يمكن أن يحاك بالزو  الشّاعر من مكامد الحرب والغزول 

لقد أعلن الشّاعر رفسه لتو ي افي المجاطبة/المرأة / الأنث  في     
القدم  النقدين  يتايه  أو كاا  الني  عتبافي  من  عتبة  أوو 
والحديث" المطلع" فجطابه السدي الصارخ متج  في قوله" أقلي 
الأمر مرة واحدة، ب   الشّاعر بذكر فا   اللوم" ولا يكتشي  عليّ 
نامي"  مث "  ألرى  وبصيغ  نشت ا  بالصيغة  الشا   هذا  يكرر 
ما  وهو  والإ رار   التحدي  الصيغ  هذه  أج رفي  إه  وهريني" 
يخالف فيه نظرة الشاراا للارأة وها يطلبون ودها ورضاها والقرب 

 من ا، لا ب  الظشر بها بأي نوع من أنواع الالقافي المتاددةل

 يقوو: 

   أقَِّلّي عَليَّ اللَومَ يا بِّنتَ  مُـــــــــــنذِّرٍ     

 وَنامي وَإِّن لَم تَشتـَــــــــ ي النَومَ فاَِّسـَ ري                           

                              هَريني وَنشَتي أمَُّ  حَتّانَ  إِّنَّنــــي     

ا قبََ  أَن  لا أمَـــلِّكَ البيَ ـ      عَ   مُشتَري ـــــ ـــــبهِّ  

                                 أَحاديثَ  تبَق  وَالشَتى غَيُر لــالِّدٍ  

ــيرَِّّ ــــــــــــــإِّها هُوَ أمَتـــــــ  هامَةً   فَوقَ    ـ     

                              تُجاوِّبُ أَحجارَ الكِّنايِّ وَتَشتَكي    

ـــنُكـرَِّ ــــــرومٍج   رأَتَهُ   وَم ــــــــ ـــــإِّلـــــ  كُ ِّّ   مَا       

                                 ي ـــ ـــــهَريني أطَُوِّمج في البِّلدِّ  لاََلَّن ـ

      ألَُليّكِّ أوَ أغُنيكِّ عَن سواِّ مَحسِّري)10(
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الأمر"      بشا   زو ته  إلى  المو ه  الخطاب  الورد  بن  عروة  بدأ 
أقلي" والإقلو من الشيا ياني التجشيف منه، ولا ياني قطياته، 
إه بدا لنا الشّاعر من للله قلقا مكدودا، متابا، ياار كثيرا من 
متاعب الحياة وهموم ال ويتسح من هذا المطلع كيف كان الشّاعر 
الارب قديما يحا  ها أمة حتى ضاق بها  درهل  الصالوك وفتى 
ف ذا الشا  يجتد من للله الشّاعر مااناته ويوضح أولى أفكاره 
التي تطرأ عل  نشته من شاور بالغسب والنقاة   أو الانشاالافي 
في  الدلوو  المتلقي  يلاس  ومن للله  وأ حابه،  منه  ياار  مما 
عالم الأنا، إه يدو عل  هلك كثرة استجدام الشّار للساامر التي 
اعتبرها  التي  الساامر  هذه  مث   أن  نلحظ  تابر عن حاله، كاا 
أو  الموفي  أو  الغياب  دامرة  إلى  تتجه  الني  عصامب  ياكبتون 
المجاطب  بقوة سواا في ضاامر  الذافي  المااناة، وتاكس حسور 
للقارئ  يحدد  للله  ومن  الإضافة،  تأثير  تحت  أو  المشاولية  أو 

 متار التجربةل  

الشطر      في  الأمر  لشا   الشّاعر  استجدام  أن  أيسا  ويلحظ 
أيسا بالشاا يكشف  الشرط المقترن  وابه  المقترن بأسلوب  الثار 
نشتي  وعن  راع  الذافي،  أعااق  في  يغور  داللي  حوار  عن 
بين   التناقض  بنية  من  نوعا  يكشف  دالل ا، كاا  يحتدم  عايق 
بالادالة   المطالبة  من  عليه  يحرص  ما  مع  ويتتق  والآلر  الأنا 
والمرأة من  انب  المجتاع من  انب  والحرية والانشكاك من قيود 

 آلرل  

الذافي      عل   الدالة  الأمر  لأفااو  الكثيف  هذا الحسور  ومث  
يوكد الشّاعر احتدام الموا  ة بينه وبين زو ته من للو الشا " 
هريني" ليتجه بادها بميزان القوى إلي ا بو ش ا الطرمج الأقوى في 
الماادلةل فشي هذا يشير الشّاعر إلى نوع من الحوارية بين الشّاعر 
وهافي ألرى، بين الشّاعر وزو ته" وهو فا  أمر متنود إلى ياا  
المجاطبة، ويتسان ما  الز ر والن ي والطلب عن الشروع بأمر  
من  الو وو  يريد  التي  الغزو  رحلة  وهو  به،  القيام  الشّاعر  يزمع 
وينتق ، كاا  أو اعه، ليرح   يريح نشته ويتكن  لللها إلى ما 
أن الشا  " هر " المتند إلى ياا المجاطبة يمث  حركة الذَّافي ويابر 
الااطشة التي تتحرك في  الشّاعر ويتشق مع تلك  عن مدى إ رار 
والانتقاو من  الخرو   من  زو ته  تراه  ما  رفض  إلى  وتدفاه  نشته 

إحدى  اللوحة  هذه  في  الااطشة  لقد كانت  آلرل  إلى  مكان 
الشكرة  أولاهما   " القصيدة  علي اا  قامت  أساسيتين  فكرتين 
الأساسية التي تدعا الصّورة   والألرى تابير متتاد من الخار  
يقوم عوضاً من التبّاين الحرفي للاا ، وهذا التّابير ينوّر الشكرة أو 
الناّحيّة  ومن  الأساسيّة  الناّحيّة  من  الأساسيّة  الشكرة  يكيف 
يشارك  وحدة  يخلق  مااً  التّابيرين  جمع  أنّ  إلى  وينت ي  الااطشيّة، 

وفاعليته  ل  (11)  في ا كلهما تأثيره  بااق  الشا   هذا  عكس  إه 
رغبة الشّاعر  في موا لة رحلة الحياة م اا كانت الصّاوبافي أو 
من  أسره  ويشك  يازهّ  ما  هلك  في  ولا   توا  ه،  التي  الاقبافي 
الشقر، وكّ  هلك إها ضرب في أرض الله بما يأتيه من الغزول ف و 
يريد  أنه  للاتلقي  أن يظ ر  الشا " هريني"  يريد من للو  يغة 
ويبتني بماله  دا وهكرا في حياته قب  أن يحوو الموفي  أن يشتري 

 بينه وبين حياته فل يملك شراال 

لقد انتجا الأداا اللغوي من للو استجدام الشا " أقلي،     
يدو  الذي  القريب  نداا  يشيد  الذي  الخطاب  مع  يغة  وهريني" 
الشاورية كثيرا   الناحية  من  ياار  الشّاعر  أن  عل   واضحة  دلالة 
نق   وسام   من  وسيلة  النداا  اا  وهذا  الحياة،  متاعب  من 

 الانشااو من نشس الشّاعر وهو تجتيد لصورة المااناةل                 

بمقدمة تحا        تبدأ  التي  القصيدة  تلك  طبياة  نتدبر  إننا حين 
كثيرا من الن ي والز ر، ندرك أنّ هناك اتصالاً نشتياًّ وليطاً يمتد 
الاام   القصيدة  و وّ  المطلع  بين  القصيدة،  نهاية  إلى  المقدمة  من 
ماالً  والقصيدة  الشّاعر  عل   الغالبة  للحالة  مشتاحاً  منه  يجا  
ليبتكر في  نشته  المرأة   ولا يج د  عل  و ف  يلحّ  لا  فالشّاعر 
بالمدح،  وفنيّاً  سريااً  ربطاً  يربط ا  ولكنّه  و ش ا  وراً  ديدة، 
التي يتاتع بها  الصّشافي  للحديث عن  المرأة  اافي مدللً  وكأنّ 
عن  التّابير  عل   قدرة  الألشاظ  أكثر  إلى  يااد  ولهذا  المادوح، 

 الاواطف، وهافي الطبياة الإيحامية والرّموز الدّالةل 

الشّارية في هذه الأبيافي من للو       الابارة  انزاح تركيب  وقد 
تقدم المشاوو به عل  فاعله ولرو  الشّاعر فيه عن قواعد الكلم 
بو ش ا  تأثيرالً  أكثر  فنية  وقياة  أوسع  شارية  ليحقق  الماياري 
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للشاعر  وتتاح  مرونة،  تكتب ا  التي  اللغة  متام   من  متألة 
 التحرك في تركيب ا وفق رؤاهل 

ويرى عبد القاهر ا ر ار أن وجيشة التقدم والتألير ليتت     
تتجاوز   أنها  يرى  ب   فحتب،  بهاا  الاناية  متألة  عل   محصورة 
واللطف  والطلوة  الحتن  منابع  عن  الكشف  إلى  هلك 
لدى  يتكون  الذي  وا ااو  والأريحية،  بالنشوة  والإحتاي 
يقاو  أن  يكشي  أن  الناي  جنون  في  وقع  وقد  يقوو:"  المتلقيل 
تلك  أين كانت  من  يذكر  أن  غير  من  أها  هكره  ولأن  للاناية، 
التقدم  أمر  قد  غر  هلك  ولتجيل ا  أها؟  ولمَ كان  ؟  الاناية 
والتألير في نشوس ا، وهونوا الخطب فيه، حتى أنك لترى أكثرها 
عل   أزرى  جناً  تر  ولم  التكلف  من  ضرباً  فيه  والنظر  تتباه  يرى 

ل لهذا فإن الما  لا يدرك إلا في سياق آلياته (12)  احبه من هذا
والمكونافي  الالقافي  تتسافر  أي حين  بالمتلقي،  وعلقته  اللغوية 
 اللغوية والمجازية في الني، وترتبط بالمتلقي فيتحقق التأثير ا االيل

أسرار      إدراك  عنا ر  من  عنصراً  الظاهرة  هذه  في  يرى  ف و 
فالتقدم  ما ،  من  فيه  ما  إلى حلوة  والو وو  اللغوي  التركيب 
يكون لغرض يتالق بالما  وليس لغرض يتالق بالبنية الشّكلية أو 

 بموسيق  الكلمل 

الشا  في ا الة      الذي يتركه تقدم المشاوو به عل   أما الأثر 
عل  الصّورة الشّارية فقد تمث  في الصّورة الاستاارية التي عاادها 
دامرته  من   " الأحاديث  الشّاعر"  ألر   إه  المكنية،  الاستاارة 
له"  بالمتتاار  عندما  رح  حتية  مادية  دامرة  إلى  المانوية 
الأحاديث " وحذمج المتتاار منه وأبق  شيئاً من لوازمه أو  شة 
من  شاته وهو الخلود والبقاا، مما أدى إلى إثارة الدهشة والتوتر 
عند القارئ وإدراك قدرة الشّاعر عل  ا اع بين المانوي والحتي 

 في  ورة استااريةل

الاربية      ا الة  نظام  قلب  الشّاعر  آثر  التابقة  الأبيافي  فشي 
أن   اللغة  في  والأ    أحاديث"  الشاع "  عل   به  المشاوو  وقدم 

 يتألر المشاوو به إها كان الشا  متاديالً  

ويبدو أن الدلالة الشّارية فرضت عل  الشّاعر هذا التقدم،      
طاقاته  لللها  من  ج رفي  الذي  الشّاعر  حياة  شكّلت  فقد 
الشّارية مصدر الشاعلية والخلق في القصيدة، ف و إنتان يريد أن  
يراه   إلا ما  به نشته من طاوح، لا يرى  أعااله وما تتاو  يخلد 
إلا ما هو  حيح، ولا يارمج الذو والخنوع، ف و يتأ ج حيوية 
هذه  الشّاعر  عاق  إليهل كاا  يصبو  ما  أ   تحقيق  من  ونشاطاً 
تدع "  التي  الاربية  الأسطورة  لماالم  استجدامه  للو  من  الرؤية 
رؤية  من  القصيدة  في  الأسطورة  الشّاعر  وجف  وفي ا   " الهامة 
ثقافية وفنيّة اعتادفي عل  مر ايافي ثقافية تاريخية أو أسطوريةل 
إه" إنّ الأساطير الاظياة ليتت أوهاماً  ب  هي منطوق النشس 
الإنتانية كل ا، وهي من ثمّ لا يحيط بها التأم ، ولا تأتي عل  كّ  
من  يتطلب ا  لل رب حتى  ملهاً  أو  متاة،  ليتت  وهي  في ا   ما 
يتطلب ا للراحة والقرار من حقامق الحياة نشت ا ماروضة ممثلة هي 
بين ا  الانتجام فياا  الحقامق ومحاولة لخلق  لتلك  الرّمزي  الإدراك 
إرادتنا،  تتتجاع  الأساطير  تلك  للو  ومن  بالرضا،  وتقبل ا 
كياننا  يتزن  أيساً  لللها  ومن  نمونا،  وينسبط  قوانا  وتتوحد 
يطائن  الأساطير  وبهذه  المشاث،  و ودنا  ويلتئا  المسطرب، 

 ل (13)  التناقض وينتجا النشاز

بمتألة      ا اهلية  في  الارب  عند   " الهامة  أسطورة"  ارتبطت 
بثأره  يؤلذ  ولم  قت   إها  الر    أن  الارب  ترى  إه  والثأر،  الموفي 
قامل:  اللي  كلّه  ينادي  الصدى"  يتا "  طامر  هامته  من  يخر  

كاا أن    (14)  اسقور، اسقور حتى يؤلذ بثأره، ويتاونه" الهامة
الهامة إها  وتت أ ابت ا أحجار الكناي بالصدى، ف ي تصوفي 

 في ك  حاو، إها رأفي من تارمج ومن تنكرل

لقد رأى كثير من الأدباا حديثا أن الأسطورة" نقطة انطلق     
به  قامت  ومنظا  مكثف  تابير  أوو  ف ي  والشنون كل ا،  الالوم 
ملكة الخياو لترسا لطة متتقبلية لتطور الشكر الإنتار، والنقد 

لقد    (15)  الأسطوري هو أيساً نقطة انطلق النقد الأدبي الحديث
عل   تاتاد  وفنية  ثقافية  رؤية  الشّار  في  الأسطورة  توجيف  كان 

 مر ايافي ثقافية تاريخية أو أسطورية متاددة المصادر والأباادل 
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يشير الشّاعر من للو هذه الأسطورة إلى  ورة الإحتاي      
إدراك  عل   الشّاعر  وقدرة  الشّارية   التي كانت  وهر  بالغربة 
بالتوداوية  المتلقي  إحتاي  مساعشة  في  ساهمت  الواقع، كاا 
وسيلة  الأسطورة  من  يتجذ  وكأنه  روحه،  عل   بدفي  التي  المشرطة 
الخصوم،  مقارعة  في  والصبر  بالقوة  تمتع  وقد  هاته،  عل   للتارمج 
بالزمن  يشار  وأ بح  والحياة،  الموفي  فكرة  الشّاعر  وبهذا  تّد 
واللزمن في وقت واحدل وليُصوِّر من لللها رُوح المقتوو الذي لم 

 يؤُلَذ بثأره؛ والرغبة في تخليد هكره قب  الموفيل  

ومن الظواهر الأسلوبية البارزة في لوحة لطاب الزو ة، تكرار      
الشا " هريني" المتص  بياا المجاطبة، إه يلقي الشّاعر من للله  
الترابط  الترابط  من  ور  ومثلت  ورة  نشته،  عل   بارزة   ورة 
القاما بين ا، فأج رفي للاتلقي أن القصيدة بناا متلحا ومتواشج 
تجلت في ا رؤية الشّاعر التي ينطلق من ا مابرا عن نشته وماتادا 

 عل  مكنونافي اللشظة المكررة، وما يمكن أن تؤديه من إيحاال 

 يقوو:

         هَرِّيني أطَُوِّمْج فيِّ البلدِّ  لالَّنِّــــــــــــــــــــــــــــي

  ألُلِّيك أوَ أغُْنِّيك عَن سواِّ محسرِّ                                

        فإنْ فاَزَ ســـــــــــــــــــــــــ اٌ للانيَّة لـــــــــــــــــا  أكُنْ 

رِّ                                   زوعًــــــــا وَه  عَن هَاك من مُتألِّّ

     وإنْ فازَ ســـــــــــــــــــــ اي كشَّكُاْ  عَنْ مَقاعدٍ 

  لَكُاْ لَلْفَ أدبارِّ البيُــــــــــــــــــوفيِّ ومَنْظَرِّ                             

       تقُووُ: لكَ الويلفُي  هـــــــــــــــــْ  أنتَ تارِّكٌ 

  ضَبُوااً برَْ ـــــــــــــــــــــٍ  تَارةًَ وبمِِّّنْتـــــــــــــــــرَِّ                                  

أرَاَك علـــــــــــ  أقتـــــــــــــادِّ           ومُتتثَبِّتٌ فيِّ مــــــــــــــــالِّك الاام  إِّنَّنِّـــــــــــــي
 ( 16)  رمااَ مُذكِّْرِّ 

لقد أج ر الشّاعر من للو هذا التكرار انطلقته نحو الحياة     
والحرية التي يتا  إلي ال كاا إن استجدام الشا " هريني" بصيغة 
الأنا  الذافي  بين  نشته  في  يدور  الذي  الصراع  عن  نا ا  الأمر 
الشّاعر" ف و يريد أن يخر  ويتحرر من الأطر والمشاهيا  والآلر" 

 التي ورثت ا المرأة والتي در  علي ا المجتاع وعانى من ا الشاراال

اللوحة، قد       المسارع" أطومج" في نهاية هذه  الشا   إن  يغة 
وأج رفي  انبا من  الشّاعر  بظلو كثيشة عن شجصية  كششت 
المرأة، كاا  مع  الشّاعر  التي يخوض ا  الموا  ة  أو  الصراع   وانب 
ياكس هذا الشا   ورة من  ور الاغتراب التي يايش ا الشّاعر 
بين لحظة وألرى  مما  ا  الصورة هافي دلالافي نشتية وإيحامية 
المرأة   باستحسار  الشّاعر  انشغاو  يشتر  وهذا  نشتهل  الوقت  في 

 بشتى أشكالها، وليسشي مزيدا من الواقاية عل  ما يقوم بهل  

ياكس       البيت  في  الحركيّة  الصّورة  عل   الالحاح  أن  كاا 
الذي  المظلا  الواقع  من  وِّ  والشكاك  الشّاعر بالخلص  إحتاي 
ف و يحاوو  وبالتاّلي  والتقاليدل  الاادافي  بباض  ويكبله  فيه  يايش 

 الشكاك من أسره، ليجر  ويطومج في عوالم ألرى ل 

الزّمن،       ما   تاايق  عل   أطومج"  الشا "  دلالة  تت ا  كاا 
انشصاو الشّاعر عن الماضي الذي ما زالت هاته  وتشير إلى عدم 
الشا "  سطوة  أمام  تقوى  الذّافي  أن  تأثيرهل كاا  تحت  واقاة 
الذّافي  الزّمن، فتندمج   الذي يمث  بدوره دالة من دواوِّ  أغنيك" 

وغير   -مع واقا ا أو زمن ا الخار ي، ويصبح التّساد بين )مو ود
الدّاو   وهـذا  يايشه،  الذي  الواقع  هذا  دواو  من  دالة  مو ود( 
يكشف عن هافي قلقة، متابة غير متتقرةل لقد أدرك عروة  تمام 
تكون  إنّما  التّسحيّة  وأنّ  بالتّسحية   يتا  الخلص  أنّ   الإدراك 
الخار ي  الاالم  المجاهدة ضد  يؤدي إلى  الذي  بالخرو  والانطلق 
 لاستئصاو قوى الشّر وتحقيق الادالة بين الناي  عل  الأرضل 

تقدم    في  الاستااري  التشكي   عل   الورد  بن  عروة  وياتاد 
في  المانويافي  ويجتا  المحتوسافي  يشجي  إه  الشنيّة،  تشكيلته 
 ورة من  ور الاندما  بالواقع الذي يايشه مما ياني أنّ علقة 
الالقافي  الشّاعر بالصورة التي يبحث عن ا لا تقف عند حدود 
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التاام   الخا ة، ب  تتاداها إلى حالة من الاندما  بها، ومحاولة 
الشّاعر  ومن لللها سا   ملاويل  واقع حتي  أنها  عل   ما ا 
ا الة  تؤلف  التي  الانا ر  إلى نوع من الاتتاق والانتجام بين 
القصيدة  كوّنت  التي  الانا ر  تظافرفي  وفي ا  عنده،  الشّاريةّ 
باس ا  مع  مكوناتها  انتجات  إه  واحدة،  وحدة  في  وأ زام ا 
فنياًّ تحكاه الأ وو التي تشك   وتناغات علقاتها لتجلق عالً 
يشاا   ما  للشّاعر  أعطت"  الشنانل كاا  و ورة  الشّاريّ  البيت 
المنشذ  ثم كانت  ومن  حقيقيين،  وامتياز  لصو ية  من  لخياله 

 ل (17) الأكبر للاغامرافي الخصبة الشذة

التي      المتلحقة  ا زمية  الصّور  من  بمجاوعة  الأبيافي  تحتشد 
لتجربته  تصويره  في  دق  الشّاعر  شجصية  لللها  من  تتجل  
أكثر من  الذّافي عبر  أعااق هاته ومشاعرهل وهنا تظ ر  وكشف 
ملاح فنّي في سياق استااري أداته الاستاارة المكنية ل ويبدأ يااد 
تظ ر  من ا  وفي ك    ، الصّورة  إبراز  في  والتّشجيي  اللغة  إلى 
طاقافي فنيّة حاوو استغللها من أ   استجلا ما في نشته من 
الماار  باض  في ا  يجتّد  شاريةّ  فيصوغ  وراً  و ور،  مشاعر 

 إنتاناً كالت ال 

التكرار التي أو دها في      الشّاعر من للو جاهرة  لقد حاوو 
الأبيافي التابقة" فاز س ا للانية أو فاز س ا " وعبر التقاب  بين  
الصور في الأبيافي التابقة أن يقنع زو ته بأن الخرو  هو الوسيلة 
التؤاو أو اللجؤ لسيافة الآلرينل وجاهرة   التي ستغني ا عن هو 
أها  من  وهي"  الاربي  الشّار  عل   ليتت  ديدة  التَّكرار 
تشارق  تكاد  لا  وهو سمة  وحديثاً،  قديماً  الاربي  الشّار  لصامي 
عنصر  عل   قاماة  وأنغامه  الشّار  فأوزان  عنا ره،  من  عنصراً 
يلزم باس ا من ا  والال   الزّحافافي  التّشاعي  والأبحر وحتى  تكرار 
التَّكرار وتتردد في نهاية الأبيافي  التَّكرار ويلزمه، والقافيّة تتتتبع 
طيلة القصيدةلل وبهذا يكون التَّكرار  شة ملزمة لأها مقومافي 
التَّكرار أنْ يشا  بهذا  الشّار في الوزن والقافيّة  لكنّ ا ديد في 
الشَّك  والوفرة التي نلحظ ا في محاولة إيجاد نوع من السّوابط لها 
حتى لا يتحوو الأسلوب إلى وسيلة لهدم الشّار أو لغته بدلاً من 

 ( 18) أنْ يكون عنصر ثراا وغ 

الشّار" قادرة عل        التَّكرار في  ومن ناحيّة ألرى تبدو أهمية 
أنّ   وهي  الأدبيّ ،  الأسلوب  قسايا  من  أساسية  قسية  تبيان 
ولذلك  والالتيار  الانتقاا  عالية  عل   قاما  هاته  بحدِّ  الأسلوب 
يقوو  تتردد كأن  عبارة  النّقاد  باض  في كتابافي  المرا  يصادمج 
لتغير  هذا  من  بدلاً  هكذا  قاو  الشّاعر  أنْ  لو  المحل ،  أو  النَّاقد 
بالكلاافي  مباشراً  تالقاً  يتالق  الأمر  إنَّ  عن  وهره،  الما  
دال  في  ايا  ما  لتكرار كلاة  الشّاعر  التيار  وأنّ  والتيارها، 

 (19) موقشه

دور        نلاح  نشته  عروة  في ا  التي يصف  القصيدة  هذه  فشي 
والصّورة  للقصيدة،  الاام  التّياق  وانتظام  بنية  في  المكررة  الكلاة 
من لللها  وراً   لينشئ  فاز"   " إه  اافي كلاة  في ا،  الشّاريةّ 
شاريةّ  ديدة باس ا قاما عل  الصّورة الحركية، وهذا ياكس ما 
والموفي  الحياة  اتّجاه  ودلالافي  ماان  من  ويجوو في لاطره  يصوو 
الكلاة   للو  من  يسرب  أنْ  الشّاعر  أراد  لقد  في ا،  وفلتشته 
المكررة مثالا في القوة وعدم الخومج وا زع، وأنهّ لا تصاد أمامه 
منه، حيث  النّجاة  محاولة  براعة في  أو  م ارة  ماه  ولا تجدي  قوة 
قدم عروة من للو استجدامه لتكرار الشا " فاز " الكشف عن 
يبرز   وفي ا  ألرى،  من   ة  والانتصار  من   ة  الموفي  حالتي 
أنموه ا للذافي المتحصنة بالقوة وعدم الخومج أو ا زع، واعتقاده 

 بحتاية الموفيل  

كاا أنّ استجدام الشّاعر للشا  المكرر" فاز" في قوله" وإن         
المرأة   لخلص  أمنيته، كوسيلة  أو  الشّاعر  حلا  يمث   س اي"  فاز 
من واقع الذو والم انة الذي يمكن أن يلحق بها في يوم من الأيام 
للدلوو إلى  المكان  لي يأ لها  البيوفي  أدبار  ويجال ا تجلس للف 
وجيشت ا  الشّاريةّ  اللغة  تؤدي  وهنا  للتؤاو،  طلبا  الآلرين  بيوفي 
فيااد  الشّاعر  بتجربة  ويلتبس  الواقع  يخترق  حيّاً  بو ش ا كامناً 
تجاوز   في  بالرّغبة  للإيحاا   " فاز   " الشا   استجدام  إلى  الشّاعر 

 الواقع والخلص منهل 

أما أسلوب الاستش ام بـ " ه  " فقد أج ر  انبا من  وانب     
أكثر قتوة  أنها  الشّاعر وزو ته، وتظ ر  الموا  ة بين  أو  الصراع 
النشتي   الصراع  ألوان  من  لونا  يمث   الصراع  هذا  لأن  واحتداما، 
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عن  الالتلمج  يختلف ك   الحديث  النقد  يرى  وهو  راع كاا 
الصراع البدر الذي يخوضه الشّاعر في غاراته وحروبهل إنه الصراع 
يلحق  أن  يمكن  الذي  الموفي  ضد  الزو ة  نشس  في  يدور  الذي 
الواقع،  مقاومة  عل   القدرة  تشقد  تكاد  حتى  الإنتانية  بالنشس 
بالأعداا  اللحوق  في  الشّاعر  قدرة  الزو ة  تظ ر  هلك  ومع 
بين   التوازن  من  نوعا  لتو د  فريتته  الطامر  يقني  وقنص ا كاا 
عن  الخار ة  الظرومج  وبين  ا تدية  ومؤهلته  الشّاعر   شافي 
وتأكيد  التّر ي  من  نوعاً  ه "  الاستش ام ب"  أفاد  إرادتهال كاا 
إحتاي   ياكس  وفاعليته، كاا  الطاّغي  وحسوره  الشّاعر  هيانة 
الذّافي المجاطبة بتاالي ا وقيات ا ودورها الشاع  في  تاا ا، ومن 
الشّاعر  لرحي   نشت ا  آلام  من  تخشف  أن  الزو ة  تريد  للله 

 وباده عن ال 

كاا كان لهذا الاستش ام دور في الكشف عن الصورة الحركية      
التي تتنام  في القصيدة من بدايت ا إلى نهايت ا، وهي أكثر أنواع 

 الصور شيوعا في النيل 

أقتاد  رماا       عل   أراك  زو ته"  لتان  عل   الشّاعر  قوو  أما 
لطبيات ا عل   الناقة  استجدام كلاة  الشّاعر إلى  مذكر" فقد  أ 
بالقوة  تتصف  التي  الصشافي  من  الكثير  لها  ولما  والقوة  التحدي 
فتقوى  ترضع  لا  حتى  حلااتها  قطات  قد  ناقة  ف ي  والرعب، 
وتشتد، ولا تلد إلا الذكور، وهي أبشع ما تكون عند الارب من 
 شافي قبيحة، فقد  ا  من هذه الناقة مثالا للداهية، وأنها في 
الدواهي مث  هذه الإب ل وتكثر من إدلاو الشجياافي إلى هوي 
المروة الذين تهلك ا، ولا يتتطيع إنتان أن يتتقر عل  ج رها، 
لأنها ليتت أهل للركوبل ويبدو أن الشّاعر في هذه الصورة قد 

  ا  من هذه الناقة رمزا لل لك والموفيل  

لقد أبرزفي المرأة الو ه التلبي لهذه الناقة، ومث  هذا الحسور      
تقلق  بظلو  تحش   القوة  من  نوعا  تحا   التي  الابارافي  لهذه 
النشس، ومشاتيح تاين عل  ف ا الني والدلوو إلى عالمه وتحلي  
الواقع  من  المرأة  موقف  وتاكس  والا تااعية  النشتية  ارتباطاته 

 الذي تايشهل

       فجُوعٍ بـــــــــــــــــــَ ا للصَّــــــــــــــــــــــــــــــالحيَن مَزِّلّـَة

يبَك فاحذَرِّ                                 مَخُومٍج ردَاهَـــــــــــــــــا أنْ تُصِّ

          أبََ الخشضَ من يَـغْشاكِّ مِّنْ هِّي قرابة

  وَمِّن ك ِّّ سَوْدَااِّ الماا ـــــــــــــاِّ تاتري                            

        ومتتَ نـــــــــــــــــئ زيــــــــــــــــــــــــــــدٌ أبوُهُ فـَــل أرَى

ي                    ـــــــــــــيْ حيااَكِّ وا برِّ  ( 20) لهَُ مدفـَاًا فاقنَ

المبالغة"   بصيغة  المرأة  حديث  في  توضيح  ورته  الشّاعر  بدأ 
حركة  لللها  من  عكس  التي  فجوع"  للو كلاة"  من  فاوو" 
وهي  والكوارث بالآلرين،  الدواهي  إنزاو  في  قوتها  وشدة  الذافي 
أيسا  ؤ   الصورة  يااق  المذكر بالمؤنثل ومما   يغة يتتوي في ا 
الشّاعر إلى تكرار هذه الصيغة في الشطر الثار من البيت الأوو، 
والصراع  التوتر  وفاعليت ا  بااق تأثيرها  الظاهرة  هذه  إه عكتت 
دلالافي  هافي  الصورة  مما  ا   المرأة،  تحا ر  التي  الخومج  وأزمة 

 نشتية وإيحامية بنشس الوقت، ي لك الصالحين ويشجع محبي ال          

بيان      إلى  الشّاعر  يلجأ  وزو ته  الشّاعر  بين  الحوار  لتام  وفي 
رؤية  ومن ا  ورلاا،  دعة  في  يايش  أن  من  تمناه  التي  الأسباب 
فل  عطااه،  فيطلبون  داره،  يغشون  وها  أقاربه،  من  للاحتا ين 
لدمة  نشت ا  تمت ن  التي  الشقيرة  الشتاة  وتلك  ردا،  لها  يتتطيع 
تقي اا من  واقيافي  أن تملك ما تحتا ه يدي ا من  الآلرين دون 
وتتذرع  لوم ا  وتكف  أن تحشظ حيااها  هلك  باد  فالي ا  النار، 

 بالصبرل

إعادة       إلى  الشّاعر  مع  حديثا  أثناا  تطاح  المرأة  لقد كانت 
ألم ا  عن  للذافي  تكشف  رؤية  ووفق  الحياة،  اتجاه  رؤيته  تشكي  

 والتو ع الذي يوحي إلى لحظافي زمنية  ابة في حياتهال

بين ا       فياا  الصّور  تختلف  أنْ  هذه  والحالة  الطبياي  فان" 
التلمج المواد أو الموضوعافي التي تمثلت في ا الأحاسيس المتنوعة 
المجاو  دال   متقاربة  الموضوعافي  أو  المواد  هذه  م اا كانت 

 ( 21)الواحد أو المصدر الواحدل

 خطاب الشاعر -
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الصااليك      حياة  في  المشاهد  بين  المقابلة  إلى  الشّاعر  ويااد 
موا  ة  في  وتميزه  تشوقه  وإثبافي  قدراته  إج ار  في  منه  إماانا 
أحدهما  حياة  الوكين  بين  اللوحة  هذه  في  فيقاب   الآلرين، 
يايش عالة عل   تااه والثار يحا  قوة الإرادة والتصيا والمجازفة 
والقوة  الصاود  يظ ر  وفي ا  والمحتا ين،  الشقراا  أ    من  بحياته 

 مقاب  الاستتلم والرهبةل  

 يقوو:

      لح  اللهُ ُ الُوكًا إهَا  ــــــــــــــــــــــــــنَّ ليلُهُ 

ُشَاشِّ آلشًا كُ َّ َ زِّرِّ                               
  مُصَـــــــــــــافي الم

       ياُدُّ الغِّنـَــــــــــــــــــــــــ  مِّنْ دهــرِّهِّ كُ َّ ليــــــلَةٍ 

  أ ابَ قِّراهَا مِّنْ  ــــــــــــــدِّيقٍ مُيتَّرِّ                               

هِّ         قلَيَ  التاايِّ المـــــــــــــــــــــــــــــاوِّ إلاَّ لِّنشتِّ

ُجوَّرِّ                             
  إهَا هوَ أضـــح  كالاريش الم

      يناَمُ عِّشااً ثمَّ يُصــــــــــــــــــبِّحُ قاعِّــــــــــــــــدًا

تَاشِّرِّ                        
ُ
  يُحتُّ الَحصــــَ  عَنْ  نبِّهِّ  الم

       ياُيُن نتـــــــــــــــــــــــــــــــااَ الحيِّ مَا يتتاِّنَّهُ 

ُحَتَّرِّ                     
ي طليحًا  كالبايرِّ الم  ( 22)  فيُسْحِّ

بدا الشّاعر هذا الخطاب باللحظة الزّمنية المتاثلة في الشا         
الماضي "لح  " وهو فا  يمث  لحظة من لحظافي التوبيخ والتقريع 
من ناحية، ونشاه الصبر من ناحية ألرى، ولمن ينأى بنشته عن 
يايش في هو وم انة وعالة عل  غيرهل  أن  الأمور ويرض   ماالي 

الشا    هذا  له  يحقق  هلك  -ب   عن  بالتشوق   -فسل  إحتاسه 
الناّحية  من  يمث   بالدونيةل  كاا  إحتاسه  عن  وياوضه  والتايز 
النّشتية حالة من التّوتر والاضطراب والخومج، لأنّ علقة الشّاعر 
التنّاقسافي  من  كثيرا  يشوبها  علقة  أ بحت  قد  حوله  بمن 
والتّسادافي عل  الصايد الا تااعيل وهو فا  يكشف في بداية 
اللوحة  هذه  بدأ  إه  الخرو ,  الشّاعر في  تصايا  عن  اللوحة  هذه 

بأن  والتأكيد  والصرامة،  والإ رار  بالحتا  توحي  حاسمة  بل جة 
 الخرو  نهامي ولا ر اة فيهل   

إن  أشد ما يؤهي الشّاعر" قاود باض الصااليك عن تتبع      
رزق ا وعلة مايشت ا, وها قادرون عل  هلك, وقد  ور تصويراً  
ألرى  ومن   ة  من   ة,  هذا  الخام   الصالوك  طبياة  حاهقاً 
طبياة الصالوك النشط, ف و يكره الأوو، لأنه لام  قانع ويحب 
هوي  إلا  ياذر  ولا  وقوة شجاعته  فيه شجصيته  يرى  لأنه  الثار 

 ( 23)الااهافي والمرض  والاا زين 

إلى      القصيدة  هذه  في  يلجأ  الشّاعر  فإن  ألرى  ناحية  من 
تأكيد الماار التي يقصدها عن طريق التشبيه، لأنّ التّشبيه يجاع 
بين ا وانب الحتيّة في الغالب، ووسيلة مشسلة عند النّقاد لأنّها 
رأوا وروده كثيراً  في  أشاار ا اهليين  وكلم ا، وفيه القدرة عل  
الابارة نوعاً من الحيويةّ واللذة  توفير ومسافي جماليّة تسشي عل  
والاعتبارل لذلك ورد هكر التّشبيه عند ابن سلم أثناا حديثه عن 

 ( 24)لشبي اً امرئ القيس، بقوله: "كان أحتن أه  طبقته ت 

الصالوك       لصورة  نموه ا  يتتحسر  ا انب  هذا  في  ف و 
الخام  من للو ما يتقطه عليه من تشبي افي، ف و كالكلب 
ليصبح  بطنه  أن يملأ  المجازر، و   همته  يايش عل  فتافي  الذي 
ناعااً، لا ب  أشد وطأة عندما يشبه هذا الصالوك وقد استراح 
من الغزو بالاريش المجور، والباير المتاب، حتى أن النتاا يتتانه 
هذا  عل   يتقط ا  التي  الصورة  أن  نرى  إه  حوامج نل  لقساا 
الصالوك ربما تكون بالغة القتوة، ولا ة أن مث  هذه الصشافي 
المجتاع  وأعرامج  مشاهيا  من  الصااليك  أولئك  عند  استقرفي  قد 

 وحياتهال  

بنية       وتتحرك  اللوحة  هذه  في  المسارعة  الأفااو  وتتآزر 
البيت  في  المسارع  الشا   تكرار  القصيدة في تأكيدها من للو 
لتصوير  انب من  اللوحة" ياين، يتتاين، يسحي"  الألير من 
حيث  واقاية،  بصورة  الصالوك  هذا  يحياها  التي  الحياة   وانب 
تااقبت هذه الأفااو بهيئت ا و ورتها تأكيدا لذلك الو ف الذي 
بها  يتحل   التي  الصشافي  المباشرة في هكر  عن  الشّاعر  فيه  ابتاد 
ومن للو ما يقوم به هلك الشجي من أفااو، ولما يدو عل  
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في  يذهب  التكرار  وهذا  حدوث ال  وتجدد  الأفااو  هذه  تكرار 
والذو  الخسوع  ترفض  التي  الشّاعر  هاتية  تصوير  إلى  طبياته 
والخنوع للآلر، وتشرض نشت ا بقوة كاا تؤكد من ناحية ألرى 
فيه  يايش  الذي  المجتاع  عن  انشصاله  إبراز  عل   الشّاعر  إ رار 

 والانتقاو إلى  تاع آلرل 

بها         يتحل   التي  الصشافي  عن  الذي  رى  الحديث  ومن 
لوحة  والدلوو في  للحديث  الشّاعر  ينزلق  الخام   الصالوك  هذا 
الصالوك القوي ضان بنية لغوية تااضدفي في ا الأسماا والأفااو 
الصشافي  تازيز  في  الأكبر  بالدور  في ا  التشبيه   بنية  واضطلات 
التي يتحل  بها، وتاد  ورة هذا الصالوك التي تباث الحياة وتبث 
الحركة في الحياة والو ود حولها من أكثر الصّور دوراناً في القصيدة 
وفي ا  القصيدة،  مشاهد  من  مش د كام   عبر  تمتد  وهي  ور 
القلق  ومن  لصباً  والشقر  ا دب  من  ينتخ  التي  تتجل   وره 
الرحلة  المتيا بحب  روح شاعرنا  فتنتشي  وساادة،  وطاأنينة  راحة 
القلقة  روحه  وتنتشي  به  يحيط  الذي  اليأي  هوة  من  والخرو  

 بالتاادة وتتتايد طاوحه نحو الحياة والأم  في الو وول 

بالإيقاع         تقترن  القصيدة  في  الصالوك  هذا  حركة  إنّ 
فتتحوو  الشّاعر  نشس  عل   الحركة  هذه  وتناكس  والموسيق  
فحركة  والأم ل  النقيض  إلى  يايش ا  التي كان  ا اود  دلالافي 
الصالوك النشيط تاادو حركة الحياة نشت ا، وهي لا تباث الحياة 
الشّاعر فحتب ب  ترتبط بالخصب والانتشاا والب جة  في نشس 

 وتجدد الأم ل

اللوحة        تلك  في  نع  الانا ر  من  تااضدفي كثير  لقد 
بها  يتاتع  التي  الصشافي  تجتيد  في  دورها  اللغة  أدفي  إه  الشنية، 
المادوح الشّاعر حيث اكتظ الخطاب برغا قصرها نتبياً بالتكرار  
بدلالافي  مرتبطة  عنا ر  وهي  والشّرط  المسارعة  والأفااو 
والتسحية، وتاكس عاّا يدور في  والبذو  الاطاا  الاستارارية في 

 ههن الشّاعر من طاوحافيل يقوو:

       وللهِّ ُ الُوكٌ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــشيحَةُ و  ِّهِّ 

تنَوِّرِّ                               
ُ
  كسواِّ شـــــــــــــــ ابِّ القابِّسِّ  الم

         مُطلا عَل  أعَْـــــــــــــــــــــــــــــــــدَامِّهِّ يزَُ رُونهَُ 

ُشَ َّرِّ                        
 ( 25) بتـــــــــاحتِّ ِّاْ ز رَ المنيحِّ  الم

ويلاح الدّاري من للو هذا التدال  التشبي ي الاستااري      
تنَوِّرِّ 
ُ
الم القابِّسِّ   شـــــــــــــــ ابِّ  قوله" كسواِّ  يزَُ رُونهَُ  في  وقوله:"   " 

ُشَ َّرِّ"
الم المنيحِّ   الماتد     بتـــاحتِّ ِّاْ ز رَ  الواضح   " التّرابط  هلك 

الواحدة  القصيدة  لتيار  استاراراً  والذي كان   ، الصّورة  في  وهر 
دون أنْ تقطَّع أو تاكره انحرافافي  انبية، ومتارب لا تصب في 
متراه أو تلتحا به التحاماً قريباً أو بايداً، وتشتير هذا التّرابط لا 
الأعااو  باض  أساس ا  عل   قامت  التي  التّداعي  نظريةّ  تقدمه 
الشّارية في الشترة التّقليديةّ سواا أكان هلك عن طريق الاقتران أو 
هو  اوعافي  هلك  يشا   والذي  التّساد،  أو  التّقاب   طريق  عن 

الّشار في  فنياًّ  ترابطاً  أبرزفي  التي  والأشواق  ومن   (26)  الاواطف 
استجدام  الأبيافي،  في  قوة  الصورة  أعطت  التي  الشنية  الأساليب 

 الشّاعر لأسلوب الشرط في قوله:  

        وإنْ بَـاُدُوا لَا يَأمَنـُــــــــــــــــــــــــــــــــونَ اقترابهَُ 

  تَشَوُّمج أهـــــــــــــــــــــ ِّ الْغاَمِّبِّ  المتنظَّرِّ                              

    سيُشزِّعُ بادَ اليـَـــــــــــــــأْيِّ مَن لَا يخافنُا

عُ فيِّ ألُْرَى التــــــــــــــــوام المنشَّرِّ                               كواسِّ

      نطُاعِّنُ عَنْ ا أوَّوَ القومِّ بالقَنــــــــــــــــــــــاَ

شـــــــــــــــــــــــــــــامٍج وقاُ نَّ مُش َّرِّ                            وبيضٍ لِّ

       وَيَـوْمًا علــــــــــــــــــــ  غارافيِّ نجدٍ وَأهَلِّهِّ 

  ويوَمًــــا بأرضٍ هافيِّ شـــــــــــثٍّ وعَرْعَرِّ                            

     فذلكَ إنْ يلَقَ المنيـــــــــــــــــــــــــــةَ يلَقَ ـــــــــــــــا

 ( 27) حََـــــــــــــــــــــــيدًا وإنْ يتْتـَغْنِّ يَـوْمًا فأَْ دِّر                     

فقد بدأ هذا الأسلوب" بأن" و ا  من ا الة الشالية  وابا       
له، وفي ا يتوا   الزمن دون ا تزاا في الحكا في لحظة من لحظاته، 
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الذي  الحاضر  زمنيتين،  الحكا مطلقا ممتدا بين فترتين  وفي ا يصبح 
 يايش فيه والمتتقب  الذي يصبو إليه، وهو شرط مؤكدل

الشرط     عاادها  التي  الصورة  للو  من  الشّاعر  حاوو  لقد 
دلالافي  إلى  الو وو  بغية  عاقا  أكثر  متتويافي  إلى  النشاه 
إنها  ورة  الأسلوبيةل  الظواهر  وراا  تكان  وجاهرة  مقصودة 
وعكتت  الشّاعر  بها  مرّ  التي  الشنية  التجارب  من  متتادة 
المرأة   عاطشة  تأثير  تحت  واقاة  التي كانت  الذافي  أزمة  بدلالاتها 

 ولصو يت ا الأنثويةل

أما  يغة الشرط في الشطر الثار من البيت البيت الألير من     
الأبيافي التابقة وربط ا واب بالشاا، فياني أن  يغة الشرط كاا 
هو مارومج هنا  اافي لتربط بين مقدمة ونتيجة، وفي ا يتوا    

 الزمن دون ا تزاا في الحكا في لحظة من لحظاتهل   

وتتحرك بنية الأبيافي في تأكيد حقيقة الأفااو التي يقوم في ا      
الحسور   لو دنا  الأفااو  توزيع  يغة  إلى  نظرنا  فإها  الشّاعر، 
اللفت والكثيف للأفااو المسارعة والماضية، فالمسارعة تشير إلى 
الأفااو  هذه  وباستقراا  الانتقاول  في  ورغبته  عطامه  استارارية 
نلحظ أنّ الغلبة كاا هكرفي للأفااو المسارعة ولا ة أن الشّاعر 
يرى في الحياة ما يتتحق أن يقدم ويبذو، وأن  ورة الماضي قد 
حسرفي ماادلة لصورة المسارع، وتؤكد الصشافي التي يتحل  بهال  
كاا أنّ كّ  فا  من أفااو هذه اللوحة لا يخلو من دلالة ماينة 
الشّاعر فالشا  المسارع" ي لك" و " يشزع" و" يخامج"   في نشس 
يشاران المتلقي بالقدرة والشاعلية، حتى أ بح لا يخش  عليه شيا  

 في الحربل  

شاري         بيت  في  الشالين  هذين  بين  ا اع  أن  يبدو  كاا 
الثبافي وهو الأسلوب الأمث  الذي  واحد يوحيان بالصلبة وقوة 
و اوبة  موقشه  الشّاعر  لبة  للله  من  يجتد  أن  يمكن 

 التحديافي التي توا  هل  

أنواع      من  نوع  عن  الرابع  البيت  في  الزمني  التكرار  يكشف 
وعن  ورة  القتالية  وكشااتها  الذافي  قدرة  اثبافي  في  المقابلة 
في ا  يصف  التي  شجصيته  عل   الكثيشة  بظللها  تلقي  مش دية 

دلالة  للو  من  عليه  الأزمة  اشتدفي  إها  وبطلً  فارساً  نشته 
الذّافي في ملاح  الخامسل وهنا تظ ر  البيت  الشا " نطاعن" في 
  " الشا  " نطاعن  الحركيّة بدلالة  الصّورة  قاما عل   استااري  فنّي 
والخبرة  والشّجاعة  بالقوة  يتاتع  لشاري  حركيّة  فيصوغ  ورة 
من ا  ليجر   الخصوم  مقارعة  في  والحلا  الصّبر  ويمتلك  والمراي 
من  يظ ر  الألطارل  لموا  ة  يلزمه  ما  يمتلك كّ   إنهّ  منتصرالً 
للو   من  بأقوام ا  الحياة  يصارع  الذي  الإنتان  هلك  لللها 

 سيومج ماضية وقوية  إشارة إلى  بره وتحالهل 

أما دلالة الشالين" يناقلن " فتنشتح عل  فسااافي أكثر عاقاً     
رؤية  الو وه،  باض  من  تاكس  إنها  الأفااو،  من  غيرها  من 
من  ياكس  إلي ا كاا  دامااً  الشاري  يتا   التي  للحياة  الشّاعر 
متجاوزاً   مااً،  والمكان  للزمان  الشاري  التراق  فكرة  آلر   انب 
بذلك فكرة الإقامة الثابتة في المكان إلى الانتقاو إلى مكان آلر  

 يتير فيه ويتحركل

مع      الشّاعر  فكرة  راع  حوو  تتاحور  المش د  في  فالشكرة 
الآلر من أ   الو وو إلى هدفه وإشباع رغباته وحا اته المادية 
وسايه لإثبافي ما يتاتع به من قدرافي وكشااافيل ومن للو هذا 
استقصاها  و دانية  حالة  عن  لتابر  القصيدة  تتسامن  الصراع" 
لا  ترتيباً  باض  عل   باس ا  ورتب  مااني ا  استقص   أو  الشّاعر 
نقصالً  ينقي كيانها  أن  إلا  التغيير  أو  فيه  التبدي   إلى  سبي  
متناسق  متناسق،  متااسك  و دار  هي ك   الشّارية  فالتجربة 
وهي  دلالته،  فلكّ   زا  عنه،  التابير  في  التااون  أ زاؤه  تتبادو 
حالة أحت ا الشّاعر، ب  عاش ا مايشة عايقة حتى استبانت له  
بجايع دقامق ا وتشاريا ا ، فالشّاعر والماار والألشاظ والإيقاعافي 
فاتحة  من  تاا ا  وحده  في ا  وتنبثق  نشته  في  تتولد  الموسيقية 

 ل (28) التجربة إلى لاتمت ا في توازن دقيق وسياق محكا

الشّاعر إلى ما يتا  بالتركيز      القصيدة عاد  وفي نهاية هذه 
والتكثيف في رسا  ورة الذافي الأنا في تشوق ا وعلوها في الحياة، 
القوة  الألير قيا  البيت  المقابلفي في  الشّاعر من للو  أبرز  إه 
مما  الناي  من  من ا كثير  حرم  في  تاع  والتيادة  والاشة  والكرم 
أورث في نشوس ا الإحتاي بالسيا والكراهية والألم، ومن ثم فإن 
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إحتاي الشّاعر بالتاالي بالكرم التي هي لازمة من لوازم التيادة 
 تاويض عن إحتاسه بما يشار فيه الصالوك بالدونية في  تااهل 

سواا         والخار ي  الداللي  بثرام ا  المتلقي  القصيدة  وتلشت 
بإيثار البحر الطوي  بما يؤديه من دور أساسي في تشكي  التجربة 
تدفق وغزارة، وهو  يثيره من  الشّاعر، وما  الشارية وتاايق ا عند 
ما ينتجا مع لطاب الشّاعر بنغاته التي تتا  إلى تغيير الواقع 

 الذي يايش فيه والانتقاو إلى واقع أكثر حيوية وعطاال 

 المستوى الصوتي" الإيقاع والوزن" 

اللغة       إمكانافي  مختلف  عل   الشاعر  استغلو  قدرة  تاد 
الاواطف المركبة من  الصوتية والصرفية والتركيبية تابيرا عن مختلف 
محكوم  فالشار  والقافيةل  الوزن  قيود  ضان  وانشاالافي  أحاسيس 
الما   و حة  الشار  وزن  مع  حة  الش ا  ا تاع  فإها  بالوزن" 
من  نقي  زا  وإن  عليه،  واشتااله  له  قبوله  تم  اللشظ  وعذوبة 
أ زامه التي ياا  بها وهي اعتداو الوزن، و واب الما ، وحتن  

 ل  (29)  اللشظ، كان إنكار الش ا إياه عل  قدر نقصان أ زامه

أنّ        هلك   ، عاطشته  هو  الشّاعر  عند  الشّاريّ  الوزن  ومصدر 
الشّاعر لا ينظا إلا في لحظافي انشااو عاطشي ومو افي شاوريةّ ، 
حيث ينشا  لموضوعه ، وتثور نشته ويتتبد به الإحتاي ، فيلجأ 
إلى الموسيق  المتاثلة بالوزن ، لأنّها الأوسع في التّابير والو وو إلى 

 المتلقيل

الوزن " شأنه شأن       أنّ  المتلقي  أنْ يدرك  المجاو يجب  وفي هذا 
دقة   في  أو  هاتها  الكلاافي  في  أنهّ  عل   نتصوره  ألا  ينبغي  الإيقاع 
الوزن في المنبه ، وإنّما هو في الاستجابة التي تقوم   الطبّوو ل فليس 
التي يتألف من ا الإيقاع  بها ل فالوزن يسيف إلى مختلف التّوقاافي 
نتقاً أو نمطاً زمنياً مايناً ، ولا ير ع تأثير الوزن إلى أننا ندرك نمطاً 
قد  أو  ماين  فينا نمط  يتحقق  قد  إلى كونه  وإنّما  في شيا لار نا 

 ل(30)  يحدث عندنا تناسق عل  نحو لاص

وقد رأى كولرد  بأنهّ لا يتا تحقق عنصر الموسيق  المتاث  في   
الااطشي والإراديل وهذا  التّوازن  إلا بإيجاد نوع من  الشّاريّ  الوزن 
ما عبّر عنه بقوله" بما أنّ الوزن نتيجة فا  إرادي لأ   مز  اللذة 

بالانشااو، فإنهّ يجب أنْ تكون آثار هذه الإرادة واضحة في سامر  
الإرادة هذه  تدل   المنظومة حتب  الوزن  (31)  اللغة  أنّ  ويرى"  ل  

الاامّة وفي والانتباه    الحيوية والحتاسيّة في المشاعر  يؤدي إلى زيادة 
الدّهشة من وقت  إثارة  الأثر وهلك عن طريق  الوزن هذا  ويحدث 
تارة  وإثارتها  تارة  الاستطلع  رغبة  إشباع  طريق  وعن  آلر،  إلى 
ألرى، وهلك عل  نحو دقيق  داً حتى أنهّ يتتحي  إدراكه إدراكاً 
أثراً   يولده  الذي  الكلّي  الأثر  وإنْ كان   ، واحدة  في لحظة  واضحاً 

 ( 32)كبيرالً

فتتاث  من للو     الشّاريّ بالموسيق   الوزن  عن علقة  أما 
أو   ماينة  رؤية  أمام  الشاعر  إحتاي  تاكس  التي  المتااقبة  الصيغ 
زحام   في  الشّاعر  حا رفي  ما  أزمة  عن  تكشف  ما، كاا  موقف 
من ا  الأمور  من  في  اوعة  يتاث   التااقب  وهذا  وألم ال  الحياة 
تااقب ا  وترتيب  نطق ا  وتتوي  الحرومج  عدد  في  المتاث   التناسب 

 وتكرارهال

الورد موقشه من حياة باض  التي بث في ا عروة بن  فالقصيدة 
والصرفية  الصوتية  اللغة  إمكانافي  في ا مختلف  انتظات  الصااليك 
والتركيبية لتشك   اوعة من الإيقاعافي المابرة عن ماار القوة من 
موقش ا   في  المرأة  يصارع  وهو  آلر،  من  انب  والخاوو   انب 
المانف له، والوزن الشاري كا يرى الناقد محاد النوي ي يتردد عل  
فيه  ويتردد  ولين،  وحدة  وارتخاا  وإبطاا وضغط  إسراع  بين  اللتان 
وهذه  وهبوط،  وعلو  واكتظاظ  ورقة  وانحباي  انطلق  بين  الصوفي 
الأزمة  في  الصوفي  وتراوح  ارتااد  قرينة  حكاية  تحكي  التاو افي 

 ( 33) الااطشية الشديدة

البحر  عل   لقصيدته  نظاه  في  الشاعر  التيار  سبب  أما 
من  عليه كثير  نظا  الذي  البحر  هذا  أن  إلى  هلك  فياود  الطوي ، 
شاراا ا اهلية والإسلم قد أكثر منه الشاراا ولا ىة في النظا في 
الموضوعافي التي تتطلب حَاسة وإثارة وقوة ولطابية، وهو كاا يرى  
تتناسب مع أحاسيس  البحر  تشايلفي هذا  أن  الباحثين  كثير من 
ما  وهذا  مال  وقت  في  الشّاعر  عل   تتيطر  التي  والشجاعة  القوة 

الإيقاعل كاا في  يرتشع  أحيان كثيرة  في  الشاعر  سمة    يجا   إنّ 
مصراعي  من  مصراع  في ك ِّّ  المقاطع  عدد  بين  القاماة  التنّاسب 
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البيت الشّاريّ وترتيب تااقب ا في زمن متتاوٍ يجا  الوزن في الشّار 
مشتركاً مع الموسيق  ويصبح الوزن  زااً لا يتجزأ من سياق الما  
علا  إلى  لا  اللغة  علا  إلى  منتاياً  الوزن  تجا   التّاة  هذه  لكنّ   ،

 الموسيق ل

إغناا   في  م ااً  أيسا بحروف ا وتشكيلتها دوراً  القافية  وتؤدي 
عندما   ولا ة  والحيوية،  بالقوة  المشاا  ا و  عن  والتابير  الموسيق  
في   والقوة  الكتر  يناسب ا  الأ    التي في  الياا  عل   الشاعر  اتكأ 
الشّاعر وقوته من   التكراري يمتد مع حَاسية  الصوفي  النطق، وهذا 
بداية القصيدة إلى نهايت ا، إه يرى إبراهيا أنيس أن هناك  اوعة 
والنون  اللم  هي"  الحرومج  وهذه  المدّ  بأحرمج  شبيه  الحرومج  من 

والراا والياا  والوا  في    (34)لوالميا  القصيدة  أبيافي  لازمت  الذي 
موقف  تبرز  أن  القافية  استطاعت  المقدمة  لوحة  فشي  لوحاتها، 
أن تتببه من تأثير  المرأة له وما يمكن  الصارم من لطاب  الشّاعر 
الأسرة كاا نتتشاره من موقف  الر   رب  باد  عاطشي في حاو 
ما   أبرزفي  التي  القصيدة  هذه  فشي  محبوبته،  من  المحب  أو  المرأة  
يتحل  به الشّاعر وما يتصف فيه من  شافي أكدفي القافية إيمان 
الشّاعر بما يريد أن يقوم به مما يزيد مصداقية التجربة ويكتب ا غ  
المرأة  وإحتاس ا  القافية مااناة  أبرزفي  عايقالً فقد  إنتانياً  وباداً 
بالظاأ وحا ت ا الملحة إلى الو وو إلى قلب الر  ، فحرمج الياا 

 هو من الحرومج الشديدة والقوية وأكثرها وضوحاً في التاعل

وثمة حرومج ألرى تؤدي دورها في تاايق الإيقاع الصوتي        
بثقل ا كالصّاد   الماروفة  الإطباق  حرومج  تردد  نحو  القصيدة  في 
والظاا والطاا بنتب متشاوتة وكذلك الحاو بالقياي إلى حرومج 

 الصشير كالتاا والشينل

أما الإيقاع الداللي في القصيدة عن تكرار باض الأ وافي      
القصيدة  في  الأسلوبية  الملمح  أبرز  من  التكرار  في ا  ياتبر  التي 
والحديث،  القدم  الاربي  الشار  قصامد  من ا  تخلو  لا  والتي 
الأفقي  المتتويين  عل   بالتكرارافي  مليئة  يبدو  فالقصيدة كاا 
المتاث  في البيت الشاري والااودي الكتاث  في الأبيافي المتوالية 

 في القصيدةل 

إن تكرار هذه المتتويافي الإيقاعية يابر عن إيحااافي الشاعر      
النشتية والااطشية من   ة، وعن الموقف الذي اتخذه من الحياة، 
التي  والتراكيب  المشردافي  للو كثرة  من  الموقف  هذا  تجل   إه 
هذه  تكرار  فإن  لهذا  والانادل  التحدي  بصبغة  الشاعر   بغ ا 
أهنه،  عل   أبلغ  رسا  وتكون  للاتلقي  تاطي وضوحا  التراكيب 

 ويمنح التأثير عل  نشتهل 

 الخاتمة 

ابنة      يا  اللوم  علي  أقلي  لقصيدة"  الني  قرااة  لقد كششت 
والمشاعر  الشاورية  الخلجافي  عن  النقاب  الورد  بن  لاروة  مالك" 

 الداللية للشاعر والربط بين ا وبين ما حولها في الواقع المااشل 

حياة       بين  التااث   من  نوعا  القصيدة  هذه  دراسة  بينت  كاا 
الشّاعر الخار ية بمجتلف ماطياتها وبين ما يصبو إليه الشّاعر من 
 تطلاافي نحو واقع أفس  يغنيه ويغني زو ته عن حا ة الآلرينل

الصور       من  وانب  كثيراً  القصيدة  لهذه  الداري  يلاس 
ومختلف  و تااه  نشته  إلى  لللها  من  يشير  التي  الإشارية 
التي  الصور  من  أن كثيرا  الا تااعية في عصرهل كاا  التياسافي 
أشار من لللها الشّاعر إلى  انب من  وانب الصراع في حياته 

 وما يتاث  في ا من فقر وقلق ويأي ومااناةل 

انشتح من      نشتي  القصيدة بخيط  هذه  ارتبطت مسامين  لقد 
لللها الني عل  عوالم متشابكة تجا  منه بنية هافي ميزافي لا 
في  تاددية  الني  منح  مما  التّشتير  الأحادية  بالقرااة  تتاح 
الأ وافي وحركية ارتشع من لللها إلى متتويافي فنيّة عاليةل وربما  
رولان  و ش ا  والتي  بالرموز  المحالة  الني  لغة  إلى  هلك  ير ع 
تلح  بريئة فالكلاافي هافي هاكرة ثانية تظ   أبداً  ليتت  بارفي " 

كاا أنّ اللغة تتايز من   (35)عل  مثولها من للو الماار ا ديدةل
" باعتبارها  ورة  مزدو ة  وغايافي  بطبياة  الألرى  الشنون  سامر 

، باعتبار  له  ورمزاً  وتجريداً للواقع  للشيا  حتياً  إدراكاً  ل(36)  لهها 

 الهوامش  
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من ج  2001رزق،  لحل)   -1 لتأسيس  محاولة  الني،  أدبية   )
ط  عربي،  والتوزيع،    2نقدي  والنشر  للطباعة  غريب  دار  القاهرة: 

 ل213ص
محادل)   -2 الشّار،ط 2001حَاسه،  وبناا  اللغة  دار    1(  القاهرة: 

 ل 125غريب للطباعة والنشر، ص
 ل  29المر ع نشته، ص  -3
4- ( شكريل  ط 1983عياد،  الأسلوب،  علا  إلى  مدل     )1  

 ل  128بيروفي: دار الالوم، ص
النظرية والتطبيق،   -5 النقد الأدبي بين  ) د في( ، مناهج  ديتس، دل 

نجا، يوسف  محاد  ط    ترجمة  عباي،  إحتان  بيروفي:    1مرا اة 
 ل  19-18دار  ادر، ص

ديزيرةل ) -6 الشّاري، ط 1993سقاو،  الشساا  الصّورة إلى    1( من 
 ل 75ص  بيروفي: دار الشكر اللبنار،

7- ( روبرفيل  الدين  1994هولب،  عز  ترجمة  التلقي،  نظرية   )
 ل  13 دة، النادي الأدبي، ص  1إسماعي ، ط 

( مدل  إلى تحلي   1993أبو شريشة، وحتين لافي عبد القادرل ) -8
 ل   107الأردن: دار الشكر   ص 1الني الأدبي،ط 

9- ( محاودل  ط 1997الربياي،  الشّار،  قرااة  دار    1(   : القاهرة 
 ل  139غريب للطباعة، ص

( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد، عروةل ) -10
الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 

 ل67ص
11- ( ال  رل  البطوطي،  1970فوكز،  ماهر  ترجمة  الشاريةّ،  الصّورة   )

 ل 54، شباط، ص18سنة  2بيروفي: الآداب،ع  1ط 
( دلام  الإعجاز، تحقيق: محاود  1984ا ر ار، عبد القاهرل ) -12

 ل 98محاد شاكرل القاهرة: مكتبة الخانجيل ص
13- ( ستانليل  ترجمة  1960هايمن  الحديثة،  ومدارسه  الأدبي  النقد   )

،  2بيروفي دار الثقافة،     1إحتان عباي ومحاد يوسف نجا، ط 
 ل209ص

بحر)   -14 بن  عار  عبد  1984ا احظ،  تحقيق  والتبيين،  البيان   )
 ل  284ص   1بيروفي: دار ا ي ،   1التلم هارون، ط 

( قرااة الني في التراث النقدي الاربي،  2002الحارثي، محاد ل) -15
الأدبي،    النادي  النقد،  دة:  في  يونيو،  11م  44علمافي   ،

 ل71ص
( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد عروةل ) -16

الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 
 ل67ص

بيروفي: دار    1( ، الصّورة الأدبية، ط 1988نا ف، مصطش ل ) -17
 ل 38الأندلس، ص

18- ( عاران  ط 1982الكبيتي،  الحديث،  الاراقي  الشّار  لغة   )1  
 ل 148ص 1982الكويت: وكالة المطبوعافي، 

ل) -19 موس   دراسة  1991رباباة،  ا اهليّ،  الشّار  في  التّكرار   )
ط  م  1أسلوبيّة،  الدراسافي،  و  للبحوث  مؤتة  ،  1،ع 6مؤتة: 

 ل169ص
( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد، عروةل ) -20

الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 
 ل68ص

21- ( القادرل  عبد  أبَ  1999الرباعي،  شار  في  الشنيّة  الصّورة   )
 ل  105بيروفي: المؤستة الاربيّة للدراسافي والنشر، ص 2تمام،ط 

( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد عروةل ) -22
الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 

 ل68ص
،    2( موسوعة الشاراا الصااليك،   2007نور الدين، حتنل ) -23

 ل 69بيروفي: شركة رشاد بري للطباعة والنشر والتوزيع، ص
الشّاراا،    -24 فحوو  طبقافي  في(  )د  سلمل  ابن  ،  1ا احي، 

 ل 55تحقيق محاود محاد شاكر، مصر: مطباة المدر، ص
( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد عروةل ) -25

الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 
 ل68ص

26- ( نايال  ط 1983اليافي،  الشنية،  الصّورة  تطور   )1  : دمشق   ،
 ل 142ص 1983منشورافي اتحاد الارب، 

( الديوان، تحقيق: أسماا أبو بكر محاد،  1998ابن الورد عروةل ) -27
الالاية،   الكتب  دار  بيسون،  علي  محاد  منشورافي  بيروفي: 

 ل68ص
( عيار الشار، شرح وتحقيق: عباي  1980الالوي، ابن طباطبال) -28

 ل 20بيروفي: دار الكتب الالاية، ص 1عبد التاتر، ط 
، القاهرة :  دار  3(  في النقد الأدبي، ط 1962ضيف، شوقيل ) -29

 ل  145الماارمج، ص
إلال) -30 ،ط 1961رتشاردز  الأدبي  النقد  مبادئ   ، مصر:    1( 

والنشر،   والطباعة   والترجمة   للتأليف  الاامة   المصرية  المؤستة 
 ل172ص

( كولرد ، سلتلة نوا بع الشكر الاربي،  1958بدوي، مصطش ل) -31
 ل 157مصر: دار الماارمج،  ص 

 ل 194المر ع نشته، ص -32
القاهرة: دار    2( قسية الشار ا ديد، ط 1971النوي ي، محادل) -33

 ل 33الشكر، مكتبة الخانجي، ص
إبراهيال)   -34 ط 1952أنيس،  الشار،  موسيق   مكتبة    1(  مصر: 

 ل 26الأنجلو المصرية، ص
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35- ( رولانل  ط،1967بارفي  الصشر،  در ة  الكتابة  نيويورك،     1( 
 ل160ص

36- ( أرنتتل  والشن، ط 1973فيشر  الاشتراكية  أساد    1(  ترجمة   ،
 ل  45حليا، بيروفي: دار القلا،   ص
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