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 قصيدة "وتكلم الرشاش جلّ جلاله" لمفدي زكريا 

 -دراسة دلالية-

 حسين  نجاة د.                                                                                                              

 -الجزائر–الشلف جامعة حسيبة بن بوعلي                                                                                                           

 

 

Résumé : 

Cette étude portera  sur le poème « La toute puissante mitrailleuse a parlé » du poète algérien 

Moufdi Zakaria. Une  étude significative dans laquelle on va étudier les caractéristiques des sons 

fréquents dans le texte.  De plus, on découvrira quelques phénomènes morphologiques sous formes de 

formules,  et on va aussi mettre en évidence la structure grammaticale dominante  dans le texte comme 

par exemple le type de la phrase et sa signification.  

Mots clés : la signification, les sons, le texte, le phénomène morphologique, la structure grammaticale  

 الملخص:

ندرس من خلالها  -دراسة دلالية-تتناول هذه الدراسة قصيدة" وتكلم الرشاش جلّ جلاله" للشاعر الجزائري مفدي زكريا

أيضا البنية النحوية صفات الأصوات المتواترة في النص، كما نتعرف أيضاً على بعض الظواهر الصوتية والمتمثلة في الصيغ، ونبرز 

 الطاغية في النص كنوع الجملة ودلالتها.

 : الدلالية، الأصوات، النص، الظواهر الصوتية، البنية النحوية.الكلمات المفتاحية

 

 مقدمة:

يعدُّ المستوى الدلالي من أسمى مستويات اللغة، بل هو غاية لكل دراسة لغوية الذي يهدف إلى تبيين المعنى 

 ن هذا العلم.من المناسب أن نقدّم نبذة موجزة عحه، وباعتباره أساس البحث، فلعله وووض

 (Semantics)علم الدّلالة -1

كثيرة، فالدّلالة هي لفظة مشتقة من الفعل "دلّ، يدلّ"  لعربية استعمالات متعددة وتصاريفل( في اللغة ا-ل-لمادة )د

إذا هدى ودلّ إذا منّ بعطائه، والأدلُّ المنان بعلمه والتدليل من الدّلالة، بالكسر والفتح، ودلت بهذا الطريق دلالة، أي عرفته
1
 

: الدّليل ما يسُتدل به، والدّليل الدّال، و711، ويقول ابن منظور )ت قد دلهّ على الطريق يدله دلالة ودِلالة هـ( في معنى دلَّ

ودُلولة، والفتح أعلى
2
 ، فقد حاول ابن منظور من خلال قوله هذا أن يحدد لنا دلَّ بمعناها الحقيقي وهو الإرشاد. 

أما اصطلاحاً فقد جاء في التعريفات:" الدلالة هي كون الشيء لحالة يلزم من العلم به شيء آخر، والشيء الأول هو 

والثاني هو المدلول"الدّال 
3
. 

من خلال التعريف يتضح أنّ المعنى الاصطلاحي للدلالة قريب جداًّ من المعنى، وذلك أنّ الدلالة في الاصطلاح هي 

 أن يكون العلم بشيء ما موصولاً إلى العلم بشيء آخر.

وط الواجب توافرها في الرّمز أمّا علم الدلالة فهو ببساطة :"العلم الذي يدرس المعنى أو ذلك الفرع الذي يدرس الشر

حتى يكون قادراً على حمل المعنى"
4

، ولذلك يسُمى أحياناً علم المعنى
*
 . 

ويعرفه ميشال زكريا: "أما علم الدلالات فهو مستوى من مستويات الوصف اللغّوي، ويتناول كل ما يتعلق بالدلالة  

الحقول الدّلالية المختلفة "أو بالمعنى فيبحث مثلا في تطور معنى الكلمة ويقارن بين 
5
 . 
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"هو العلم الذي يبحث في معاني الكلمات وأجزاء الجمل، ونعني بذلك علم الدلالة  (Yansen)ويعرّفه يانسن 

لم فرع من عاللغّوي، أي ذلك العلم الذي يبحث في اللغات الطبيعية عندما يعتمد على نظرية معينة لتفسير المعنى ويعدُّ هذا ال

لغة "فروع علم ال
6
. 

المعنى لا يمكن أن تكون هناك  لهذا العلم هو المعنى، وبدونابقة أنّ الموضوع الأساسي سويتضح من التعريفات ال

 لغة.

 نبذة موجزة عن هذا العلم: -

 علماء اللغة الهنود، كما كان نسان وعي  لغوي، فقد كان هذا م إنّ دراسة المعنى في اللغة بدأ منذ أن حصل للإ

لليونان أثرهم البينّ في بلورة مفاهيم لها صلة وثيقة بعلم الدلالة، فلقد حاور أفلاطون أستاذه سقراط حول موضوع العلاقة 

بين اللفّظ ومعناه، وكان أفلاطون يميل في القول بالعلاقة الطبيعية بين الدال ومدلوله، أما أرسطو فكان يقول باصطلاحية 

 صوت والمعنىكلام إلى كلام خارجي ، وكلام داخلي في النفس، فضلا على تمييزه بين الالعلاقة، وذهب إلى أن قسّم ال

معتبراً المعنى متطابقاً م  التصور الذي يحمله العقل"
7
. 

وفي حدود القرن التاس  عشر الميلادي، تشعبت الدّراسات اللغوية، فلزم ذلك تخصص البحث في جانب معين من 

نية وتعددت المناهج، فبرزت الفونولوجيا التي اهتمت بدراسة وظائف الأصوات إلى جانب اللغة، فظهرت النظريات اللسا

هتم بدراسة الأصوات المجردة، كما برزت الابستمولوجيا التي اعتنت بدراسة الاشتقاقات في اللغة، ثم علم الفونتيك الذي ي

ب الدلالي في بناء الجملة "علم الأبنية والتراكيب الذي يختص بدراسة الجانب النحوي وربطه بالجان
8
. 

ميلاد علم يختص بالمعنى في اللغة وهو  (Michael Bréal)م أعلن اللسّاني الفرنسي ميشال بريال 1897وفي سنة 

تلك الشفرة في الدّراسات اللغوية التي كانت تهتم بكل الكلمات ومادتها وأطلق بريال اسم  ليتسيدالدلالة الذي أتى 

(Sémantique)  للدلالة على علم المعاني والذي يعني به تلك القوانين التي تشُرف على تغير المعاني، ويعالج الجانب

معاني    علم اللغة وأول دراسة حديثة لتطورالتطوري للألفاظ اللغوية ودلالتها، واعتبر بحثه وقتئذ ثورة في دراسة 

الكلمات، ويعتبر بريال أول من استعمل مصطلح علم الدلالة
9
. 

ة في علم المعاني" ضبط ويرج  الفضل لميشال بريال في تخصيص كتابه استقل بدراسة المعنى وهو كتاب "محاول

 عن ماهية علم الدلالة ، وأبدع منهجاً جديداً في دراسة المعنى. فيه القول

 أنواع الدلالات في قصيدة "وتكلّم الرّشاش جلّ جلاله" لمفدي زكريا: -2

 أولا: الدلالة الصوتية:

تعُدّ الدلالة الصوتية من أهم جوانب الدراسة الدلالية لأي نص أدبي، فمن خلال الأصوات اللغوية المستخدمة فيه 

بعض الأصوات في هذه العبارة،  إبراهيم أنيس :"هي الدلالة التي تستمدّ من طبيعةيمكننا التوصل إلى الدلالة، وقد عرفها 

ف ، وهي إذا قورنت بنظيرتها القدماء تعبر عن فوران السائل في قوة وعن فكلمة "تنضخ" كما يحدثنا كثير من اللغويين

" التي تدل على تسرب السائل في مودة وبطء، بين لنا أنّ صوت الخاء في الأولى له دخل في دلالتها" "تنضح
10

، فقد 

سائل فوراناً قوياً، والعقل  يفور منها عينأكسبها تلك القوة والعنف، وعلى هذا فالسّام  يتصور بعد سماعه لكلمة "تنضخ" 

 في ذلك يرج  إلى وض  صوت مكان صوت آخر.

م الرشاش جلّ جلاله" لمفدي زكريا  وذلك لوسأحاول في هذا العنصر دراسة الدلالة الصوتية في قصيدة "وتك

 بمحاولة تحليل تكرار بعض الأصوات المفردة.

 تريد الأصوات المفردة: -

الأصوات المتكررة في كثير من الأحيان، وسيلة بلاغية ليزيد المعنى وضوحاً،  من مميزات لغة زكريا أنه يتخذ من

ويضفي على الكلام طابعاً جمالياً، فالشاعر قد يعمد إلى تكرار صوت بعينه ليؤدي دلالة معينة أو لغرض تصوير موقف ما 

موسيقي من جهة أخرى،  في ذلك على حروف تتميز بصفات صوتية هذا من جهة، وعلى ما تثيره من تناغم امعتمد

 بعض الأصوات في القصيدة:  يأتي الوقوف على ما يحُدثه تكرير وسأحاول فيما

 : توزع استخدام الأصوات الانفجارية في القصيدة كما يلي:الصوت الانفجاري - أ
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الاستعمال  الاستعمال بالكسر الاستعمال بالضم الاستعمال بالفتح عدد توارده الصوت

 بالسكون

 02 11 5 38 56 الهمزة

 06 02 01 08 17 القاف

 03 03 06 13 25 الكاف

 01 03 02 11 17 الجيم

 05 / / 02 07 الطاء

 01 01 / 01 03 الدال

 05 06 18 44 73 التاء

 04 12 09 18 43 الباء

 27 38 41 135 241 المجموع

 الصوت الاحتكاكي: - ب

 

 

 الصوت المهموس: تواترت الأصوات المهموسة في القصيدة كما يلي: -ج

 

الاستعمال  الاستعمال بالكسر الاستعمال بالضم الاستعمال بالفتح عدد توارده الصوت

 بالسكون

 5 06 148 44 73 التاء

 / / / 02 02 الثاء

 02 02 04 10 21 الحاء

 02 08 / 15 25 الخاء

 09 06 02 12 29 السين

 2 2 02 04 10 الشين

 01 3 01 06 11 الصاد

 6 2 01 08 17 القاف

 3 3 06 13 25 الكاف

الاستعمال  الاستعمال بالكسر بالضمالاستعمال  الاستعمال بالفتح عدد توارده الصوت

 بالسكون

 02 08 / 15 25 الخاء

 / / / 02 02 الثاء

 05 02 04 10 21 الحاء

 / / 01 8 9 الذال

 01 03 01 6 11 الصاد

 09 06 02 12 29 السين

 02 02 02 04 10 الشين

 06 04 03 15 28 الغين

 04 09 08 28 49 العين

 01 03 01 06 11 الزاي

 2 03 / 12 17 الفاء

 1 2 3 2 8 الضاد

 33 42 25 120 220 المجموع
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 4 9 08 28 19 الهاء

 34 41 42 142 232 المجموع

 توزعت الأصوات المجهورة في القصيدة كما يلي: الصوت المجهور: -د

 يلي: توزعت الأصوات المجهورة في القصيدة كما

الاستعمال  الاستعمال بالكسر الاستعمال بالضم الاستعمال بالفتح عدد توارده الصوت

 بالسكون

 09 12 09 18 43 الباء

 01 03 02 11 17 الجيم

 01 01 / 01 03 الدال

 06 08 42 17 73 الرّاء

 06 04 03 15 28 العين

 12 14 07 20 53 اللام

 12 20 11 23 65 الميم

 16 05 01 24 46 النون

 121 74 73 125 328 المجموع

صوت، وهي متقاربة م  مثيلاتها الاحتكاكية  241من خلال الجداول نلاحظ أن كمية الأصوات الانفجارية بلغت 

تتماثل معها في كمية الصوت ؛ "لأن معظم الأصوات الانفجارية يوجد ما يقابله من الأصوات الاحتكاكية ومن ثم  220

فتحدثُ بنية إيقاعية في النص الشعري، وهذا يسُهم في جماليات القصيدة"
11

، فالشاعر في حالة قلق وانفعال، وأيضاً في حالة 

 .جزائر وهي في يد المستعمر الغاشمترقب لمصير ال

وهي كمية   ،صوت 328إذ بلغت مهموسة، ترداداً في القصيدة من الأحرف ال المجهورة فكانت أكثر أما الأصوات

صوتية هائلة تستدعي جهداً صوتياً عالياً ونفساً لنطقها وهذا طبيعي؛ لأنّ الجهر يعطي اللغة عنصرها الموسيقي ورنينها 

الخاص الذي نميز به الكلام من الصمت والجهر من الهمس والأسرار"
12

وهذا يتوافق م  حالة الشاعر الأليمة والحزينة   

 للوّم والحرمان والعتاب لما فعلهلما آل إليه الشعب الجزائري من تشريد وحرمان حتى من أبسط الحقوق بالإضافة إلى ا

 المستعمر الغاشم من تعذيب وتقتيل.

فالأصوات  المهموسة "تحتاج للنطق بها  م  الإشارة إلى أنّ هذا الأمر لا يلُغي دور الأحرف المهموسة في القصيدة،

ة للنفس"دالمجهورة، فالأصوات المهموسة مجه مما تتطلبه نظائرها ،إلى قدرٍ كبير من هواء الرئتين
13
. 

 ر...الخ.الحقائق مثل : تتعثر ، يتبخر، يستوتقصي  التأملالشاعر لهذا الصوت في مواضي  استدعت  استعمل وقد

 :ثانيا: الدّلالة الصرفية

إنّ هذه الدّلالة تؤخذ عن طريق الصيغ والأبنية كاختيار المتكلم لصيغة فعّال )كذّاب( من صيغة) فاعل( فالأولى تفُيد 

يغة تسُهم في بلورة المبالغة وتزيد في دلالتها على الثانية، ومثل هذا كثير في اللغة العربية، وبالتالي فإنّ البنية الداخلية للص

 ومن بين هذه الصيغ في قصيدة مفدي زكريا نذكر منها: غير ظاهرة، دلالات جديدة

 :قوله ومن أمثلته في القصيدة صيغة فعّال: -

 والأطلس الجبار بت قراره         

 

 فآنذاك منه الأطلس المتجبر 

 
في هذا البيت استعمل الشاعر الفعل"جبار" على وزن فعال ليدل به على مثابرة الشعب وتلبيته لنداء الواجب 

بالالتحاق بالثورة، والإسراع لحمل الرشاش فاحتضنه الأطلس الجبار وحماه من نيران الجيش الفرنسي، كما حمسه 

 للمحاربة.

 ومن أمثلته قوله:  صيغة فعول: -
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 وقلوووووووووووب موووووووووون     هووووووووووذه أنفاسوووووووووونا

 

 فوووووووووو  الموووووووووذابح للسوووووووووما  تتع ووووووووور  

 
 ورؤوس موووون     لتلوووور التووووي ترقوووو   لوووو 

 

 

  تتبختووووووووورحبووووووووول المةوووووووووان   طلقوووووووووة  

 
ا ألم ومعاناة الشعب الجزائري استخدم الشاعر في هذين البيتين وحدتين صرفيتين هما"قلوب'، و"رؤوس" ليبرز بهم

  .ظلم الاستعمار الغاشم وتلذذه في تعذيب المواطن، هذا الظلم الذي أبكى القلوب، وأحرق أكباد الأمهات من

برزت هذه الصيغة في قصيدة الشاعر والتي تدل في بعض مواضيعها على الصفة المشبهة كميزة  صيغة فعيل:-

 :أسلوبية استحسنها الشاعر في قصيدته في قوله مثلا 

 أرض الجزائووووور  والسّوووووما  ت الفوووووا        

 

 فووووووووواحت ّ حلفهموووووووووا النجيووووووووو  الأحمووووووووورا 

 

 وقوله أيضا: 

 وبكوووووول  افقووووووة  رهيوووووو   يالهووووووا        

 

 زاويوووووووووووة   حووووووووووودي  ينةووووووووووور وبكووووووووووول 

 
 وقوله أيضا:

 انوووواةووووهور كبووووا بأو كووووانييوليو  فووووي ال  

 

 فةوووووفي ييوليو  فوووووي الةوووووهور نووووووفمبر    

 
في القصيدة للدلالة على  : وهي صيغة ثلاثية مزيدة بحرف التاء وتضعيف العين، وقد جاءت معظمهاصيغة تفعّل -

 في القصيدة قوله: أمثلتهوعدم الرضوخ للعدو الفرنسي الغاشم، ومن  الإصرار، 

 وَسَوووووولا الموووووودارس  وكيوووووو  دك بناؤهووووووا

 

 

 بوووووووورأنُظوووووووور  لوووووووو  الأحوووووووورار فيهووووووووا تق 

 
 : في قوله:صيغة أفعل -

 والةووووووووع  أسوووووووورع للةووووووووهادة عنوووووووودما

 

 

 

 دا يوحيووووووووووووووووووودر لفناداهيعقبوووووووووووووووووووة  ل 

 
الصحابة  حيث استخدم الشاعر هنا الفعل) أسرع( وهو على وزن أفعل، فالشاعر يستحضر بهذه الصيغة جهاد أولئك

 والفاتحين في حديثه عن جهاد الشعب الجزائري واستشهاده الذي واصل به مسيرة عقبة وحيدر.

 صيغة جم  المذكر السالم: -

يدل الجم  السّالم عامة على إرادة الحدث على خلاف جم  التكسير الذي يدل على إبعاده، ومن أمثلته في القصيدة 

 قول الشاعر:

 هووووووووووم والغاضووووووووووبون  العوووووووووواب ون    ا 

 

 

 

 سوووومعوا ال وووودي   موووون ال وووودي  توووودبروا  

 
 والعووووووووووزل والمستضووووووووووعفون    ا هووووووووووم 

 

 تركوووووووا القيووووووادة للرصووووووا   ت وووووورروا  

 
كأنّ الشاعر استأنس بالجم  المذكر السالم فوظفه في قصيدته؛ لينتج به الدلالة المراد له، م  تملكه هذه الصيغة من 

 إيقاع جميل .

 ثال ا: الدّلالة الن وية:

إنّ عناصر الجملة العربية مرتبة ترتيباً هندسياً خاصاً يوُحي بدلالة الجملة الناتجة عن نوع من التقابل بين العناصر 

العنصر النحّوي العنصر الدلالي بالمعنى الأساسي في الجملة التي تسُاعده على تمييزه  والعناصر الدّلالية، فكما يمدّ النحوية 

، إذْ يوجد بين العنصرين أخذ اعده على تحديده لي العنصر اللغوي كذلك ببعض الجوانب التي تسوتحديده، يمدُّ العنصر الدلا

وعطاء وتبادل تأثير دائم
14

طارد الكلب القط، وطارد القط الكلب، فتغير مكان الكلمات في الجملة أدّى إلى ، ومثال ذلك قولك:

 معنى.تغير في الوظيفة النحوية التي أدت بدورها أيضا إلى تغير ال

 وتكون دراسة الدلالة النحوية في قصيدة مفدي زكريا كالآتي:

" :من البديهي أن تشتمل النصوص الأدبية على  الجمل بقسيمها دلالة الجملة في قصيدة "وتكلم الرشاش جلّ جلاله -

من دلالات ومعانٍ قد الاسمية والفعلية، وكل قسم من هذين القسمين ميزات وخصائص تعبيرية، لأنّ ما تحققه الجمل الفعلية 
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في عدة مواض  وأهم ما أكدوا عليه أن   ح، وقد نبه العلماء على هذا الأمرلا يتحقق باستعمال الجمل الاسمية والعكس صحي

الجملة الفعلية تفيد معاني التجدد وعدم الثبوت بينما تفيد الجمل الاسمية بثبوت المعنى أو الصفة من غير أن يقتضي تجدده 

شيئاً فشيئاً 
15
  . 

فهي تمُثل نسبة كبيرة في  والجمل الاسمية في قصيدة "وتكلم الرشاش جلّ جلاله" لها أهميتها ودلالتها الخاصة 

من مجموع الجمل الواردة في القصيدة ،  %83.78مرة أي بنسبة  31القصيدة إذا ما قورنت بالجمل الفعلية، إذ تواترت 

تمرار، والذي قصد به زكريا هو حثه على الثبات والصمود والتحريض على ولعل ذلك يرج  إلى دلالتها على الثبوت والاس

 الجهاد والصبر والمصابرة والثورة على الدّخيل الغاصب حتى النصر أو الاستشهاد.

 ، ومن الأمثلة على ذلك قوله: %16.21أي بنسبة  أما الجمل الفعلية فقد تواترت في القصيدة سوى ست مرات

 ورضوووووووعاسوووووولا نسوووووووة  فيهوووووووا  ب وووووون 

 

 واسوووووويل صووووووبايا   فوووووور عنهووووووا الم ووووووزر 

 
 وسوووووولا الموووووودارس  وكيوووووو  دك بناؤهووووووا

 

 بوووووووورأنظوووووووور  لوووووووو  الأحوووووووورار فيهووووووووا تق 

 
 وسوووووول ال رائوووووو   فووووووي لظوووووو  نيرانهووووووا

 

 تبخووووووووورتمهووووووووو، الكووووووووورا    أصوووووووووعدت  

 
وهذا التكرار لا يمثل هنا سوى رجاء حزين  مرات،بدأت هذه الجمل الفعلية بأفعال الأمر "سلْ" الذي تكرر ثلاث 

أرض الجزائر مرحاً  حيث أضحت والتشريد، يبين ما فعله المستعمر بالشعب الجزائري الذي عانى ويلات التعذيب

 لجرائمه.

 الب  :هذا ومن نتائ، 

 وليس عفويا." لمفدي زكريا بوعي من الشاعر وقصد منه جل جلالهد تكرار الأصوات في قصيدة"وتكلم الرشاش وور -

يدة كشيوع الصوامت قصالحالة النفسية التي يمر بها الشاعر كان لها الأثر الكبير في تكرار أصوات معينة في ال -

 الانفجارية والاحتكاكية والمهموسة والمجهورة.

 لحرمان الذي يختلج في نفس الشاعر.عبرت الصيغ الصرفية معظمها على دلالات خاصة مرتبطة بالحزن وا -

الدلالة النحوية في القصيدة متنوعة بين الجمل الاسمية و الفعلية، وان غلبت عليها الجمل الاسمية بمختلف جاءت  -

 .ي زكريا الرافض للاحتلال الفرنسيأنماطها التي دلت على ثبات مفد

 

 

 

 

 القصيدة:-

تكلم الرشاش جل جلاله * -
*
:            

 أكباااااااااااد ماااااااااان...  هااااااااااذي التااااااااااي تتفطاااااااااار 

 

 هاااااااااذه التاااااااااي تتقطااااااااار ودمااااااااااء مااااااااان...   

 

 وقلاااااااااااااااوب مااااااااااااااان...  هاااااااااااااااذه أنفاساااااااااااااااها 

 

 فااااااااااااوق المااااااااااااذابح للسااااااااااااماء، تتعطاااااااااااار  

 

 ورؤوس ماااااااان...  تلااااااااك التااااااااي ترقااااااااى إلااااااااى 

 

 حبااااااااااااال المشاااااااااااااانق، طلقاااااااااااااة تتبختااااااااااااار  

 
 وماااااااان الااااااااذي...  عاااااااارض الجزائاااااااار شاااااااابها

 

 ماااااااااان كاااااااااال شاااااااااااهقة، لظااااااااااى تتسااااااااااعر  

 
 أجهنم...هااااااااااااااااااااذي التااااااااااااااااااااي أفواههااااااااااااااااااااا

 

 ماااااااااااان كاااااااااااال فااااااااااااج، نقمااااااااااااة تتفجاااااااااااار   
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 ربااااااااااااااااك، زلزلاااااااااااااااات زلزالهاااااااااااااااااأم أرض 

 

 لمااااااااا طغااااااااى، فااااااااي أرضااااااااه، المسااااااااتعمر  

 
 غضااااااااااااااااب الجزائاااااااااااااااار...  أم أحرارهااااااااااااااااا

 

 ذكااااااااروا الجااااااااراح، فأقسااااااااموا أن يتااااااااأثروا  

 
 أرض الجزائااااااااااااااار، والساااااااااااااااماء، تحالفاااااااااااااااا

 

 !فاااااااااااااختط حلفهمااااااااااااا النجياااااااااااا  الأحماااااااااااار 

 
 " والأطلااااااااااااس الجبااااااااااااار " باااااااااااات قااااااااااااراره

 

 فآناااااااااااذاك مناااااااااااه " الأطلاااااااااااس " المتجبااااااااااار 

 
 للشاااااااااااااهادة عنااااااااااااادماوالشاااااااااااااعب أسااااااااااااارع 

 

 

 !ناااااااااااااداه )عقباااااااااااااة( للفاااااااااااااداء )وحيااااااااااااادر( 

 
 !وتكلاااااااااااااام الرشاااااااااااااااش، جاااااااااااااال جلالااااااااااااااه

 

 فاااااااااااااااهتزت الاااااااااااااادنيا، وضااااااااااااااج النياّااااااااااااار 

 
 وتنزلااااااااااااااااااااااااات آياتاااااااااااااااااااااااااه، لهاباااااااااااااااااااااااااة

 

 لواحاااااااااااااة، أصاااااااااااااغى لهاااااااااااااا المساااااااااااااتهتر 

 
 والناااااااااااااااار، للألااااااااااااااام المبااااااااااااااارح، بلسااااااااااااااام

 

 يكاااااااااوى بهاااااااااا العظاااااااااام الكساااااااااير، يجباااااااااار 

 
 والناااااااار فاااااااي " ماااااااس الجناااااااون " )عزيماااااااة(

 

 المساااااااااااااتعمر المتكباااااااااااااريصااااااااااااالى بهاااااااااااااا  

 
 والغاضااااااااااااااااابون، العاااااااااااااااااابثون، إذا هااااااااااااااااام

 

 !سااااااامعوا الحاااااااديث، مااااااان الحدياااااااد تااااااادبروا 

 
 والعاااااااااااااااازل والمستضااااااااااااااااعفون، إذا هاااااااااااااااام

 

 !تركاااااااااوا القياااااااااادة للرصااااااااااص، تحااااااااارروا 

 
 والاااااااااااااااااذكريات، وإن تقااااااااااااااااااادم عهاااااااااااااااااادها

 

 فااااااااااااااااي أمااااااااااااااااة، أشااااااااااااااااباهها تتكاااااااااااااااارر 

 
 يااااااااااااااوم الزماااااااااااااااان كأمسااااااااااااااه، وغداتاااااااااااااااه

 

 وحاااااااااااااااااااااوادث الأياااااااااااااااااااااام لا تتغيااااااااااااااااااااار 

 
 الجزائااااااااااار لااااااااااام تااااااااااانم عااااااااااان ثأرهااااااااااااإن 

 

 أو تنسااااااااااااها ألاااااااااااام المصاااااااااااااب الأعصاااااااااااار 

 
 هاااااال جئاااااات يااااااا " يوليااااااو " تااااااذكرنا الأسااااااى 

 

 !عهااااااااادي بناااااااااا، طاااااااااول المااااااااادى نتاااااااااذكر 

 
 فاااااااااااي كااااااااااال حاااااااااااي باااااااااااالجزائر، صاااااااااااورة

 

 وبكاااااااااال شاااااااااابر فااااااااااي الجزائاااااااااار، منظاااااااااار 

 
 وبكااااااااااااااال خافقاااااااااااااااة، رهياااااااااااااااب خيالهاااااااااااااااا

 

 وبكااااااااااااااال زواياااااااااااااااة، حاااااااااااااااديث ينشااااااااااااااار 

 
 فاااااااااي أطوائهاااااااااا !وهاااااااااي وصااااااااامة التااااااااااريخ

 

 للعاااااااااااااملين، عاااااااااااان )التماااااااااااادن( مظهاااااااااااار 

 
 فااااااااااي )أحوالهااااااااااا( !هااااااااااي لعنااااااااااة الأجيااااااااااال

 

 أباااااااااااادا فرنسااااااااااااا، لاااااااااااام تاااااااااااازل تتعثاااااااااااار 

 
 ساااااااااال نسااااااااااوة، فيهااااااااااا ذبحاااااااااان، ورضااااااااااعا

 

 وإساااااااااأل صااااااااابايا، فاااااااااك عنهاااااااااا المئااااااااازر 

 
 وسااااااااااال المااااااااااادارس، وكياااااااااااف دك بناؤهاااااااااااا

 

 انظااااااااااار إلاااااااااااى الأحااااااااااارار فيهاااااااااااا تقبااااااااااار 

 
 وساااااااااال الحرائااااااااااق، فااااااااااي لظااااااااااى نيرانهااااااااااا

 

 تتبخااااااااااااارمهاااااااااااااج الكااااااااااااارام، أصاااااااااااااعدت  

 
 لغااااااااااااااااة التماااااااااااااااادن، للقااااااااااااااااوي ذريعااااااااااااااااة

 

 كاااااااااااااااللص، تحاااااااااااااات ظلالهااااااااااااااا يسااااااااااااااتر 

 
 والساااااااااااااالم، سااااااااااااااتر للنذالااااااااااااااة، باساااااااااااااامها

 

 تاااااااااااؤتي )الشااااااااااارور( ويساااااااااااتباح المنكااااااااااار 
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 والناااااااااس فااااااااي الأطماااااااااع، يأكاااااااال بعضااااااااهم

 

 يعضااااااااااااا، ويبتلاااااااااااا  الضااااااااااااعيف الأكباااااااااااار 

 
 والجاااااااااااارح، لا يطااااااااااااوى علااااااااااااى علاتااااااااااااه

 

 والاااااااااااادهر يقباااااااااااال كااااااااااااالحظوظ وياااااااااااادبر 

 
 الضاااااااااعاف، إذا هاااااااااموياااااااااح القاااااااااوي مااااااااان 

 

 !ياااااااوم القصااااااااص علاااااااى الطغااااااااة، تنماااااااروا 

 
 وإذا الجزائاااااااااااااااار بالساااااااااااااااالاح اسااااااااااااااااتبعدت

 

 

 فمصاااااااااااااااااايرها، بساااااااااااااااااالاحها، يتقاااااااااااااااااارر 

 
 عااااااان كانااااااات )الحباااااااات( أماااااااس زبااااااار جااااااادا

 

 

 فااااااااااااليوم )حباااااااااااات( الرصااااااااااااص العنبااااااااااار 

 
 أو كاااااااااان مااااااااان )بوشاااااااااناق( أماااااااااس بلاؤناااااااااا

 

 فلقااااااااااااااد غاااااااااااااادونا، بالمشااااااااااااااانق نفخاااااااااااااار 

 
 أو أن مروحاااااااااااااااااااااة تعاااااااااااااااااااااد ذريعاااااااااااااااااااااة

 

 

 فااااااااااااااااااااليوم، باااااااااااااااااااالأرواح لا نتاااااااااااااااااااأخر 

 
 أو كاااااااان )يولياااااااو( فاااااااي الشاااااااهور كباااااااا بناااااااا

 

 

 !!فشااااااافي  )يولياااااااو( فاااااااي الشاااااااهور ناااااااوفمبر 
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