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  ص  ملخ  ال

دِ ألظاطِوِ الشكليّةِ واجتراحِوِ مضامنٌَ متنوّعةً، وتتكوّفُ لرموعتُو )الد سرحُ والدرايا  تفرّد أدونيس برغبتوِ في التجريبِ، وتعدُّ
هي من القصائدِ التي اقتبستْ أشكالًا فنيّةً عدّة، وفيها قصائدُ متوسطةُ الطوؿِ، لبََستْ ىيأةَ الدسرحيّةِ، والدرايا مُلحقةٌ بِِا، ف

خرى التي تؤّطِّرىُا، أشكاؿٌ شعريةٌّ مستقلّةٌ بوصفِها وحداتٍ علاميّةً، لكنّها ترتبطُ نِيطٍ خفيٍّ بالقصيدةِ الػمُمَسرحةِ، وبالدرايا الأ
 وىي تشترؾُ معها موضوعياً، وسنوظفُ ىنا الدنهجَ السيميائيَّ في دراسةِ ىذهِ الدرايا، لِكشفِ تشكُّلاتِ الدواؿِّ وعمليةِ التدليلِ،

 والإخراجِ الخفيِّ للمعنى، وتقديِم الشخصية، ونٓديدِ الدسارِ السرديِّ فيها.

 علامات نٓليل؛ ئد؛قصا مرايا؛ مسرح؛ :الكلمات المفتاحية

Summary 

Adonis was unique in his desire for experimentation, and the multiplicity 

of his formal patterns and his wounding assorted contents. His collection 

(theater and mirrors) consists of poems that quote several artistic forms, and 

have poems of medium length, She wore the stage of the play, and the mirrors 

attached to it. They are independent poetic forms as scientific units , But it is 

associated with a hidden thread with the theatrical poem, and with other 

mirrors that frame it, and it participates objectively with it. Here we will 

employ the semiotic method in studying these mirrors, to reveal the formations 

of functions and the process of demonstration, The hidden secret of meaning, 

the presentation of personality, and the narrative path definition therein. 

Key words:Theater, Mirrors, Poems, Analysis, Signs 
 

 

Résumé 

 Adonis était unique dans son désir d'expérimentation et la multiplicité 

de ses modèles formels et de ses contenus variés et blessants. Sa collection 

(théâtre et miroirs) se compose de poèmes qui citent plusieurs formes 

artistiques et ont des poèmes de longueur moyenne. Elle portait la scène de la 

pièce et les miroirs qui y étaient attachés. Ce sont des formes poétiques 

indépendantes en tant qu'unités scientifiques, mais il est associé à un fil caché 

avec le poème théâtral, et à d'autres miroirs qui l'encadrent, et il y participe 

objectivement. Ici, nous utiliserons la méthode sémiotique pour étudier ces 

miroirs, afin de révéler les formations de fonctions et le processus de 

démonstration, le secret caché du sens, la présentation de la personnalité et la 

définition du chemin narratif. 

Mots clés: Théâtre, Miroirs, Poèmes, Analyse, Panneaux 
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 مقدمة
ا ضمّنَ أدونيسُ لرموعتَوُ الشعريةُّ )الدسرح والدرايا  لرموعةً من القصائدِ متوسطةَ الطوؿِ، وكانت بنيتها حواريةً دراميةً، وأطّرَى
ءِ نّتابعةٍ نثريةٍ لوصفِ الدكافِ ونٓديدِ الزمافِ ػ أحياناً ػ فضلًا عن وصفِ طبيعةِ الخطابِ وملامحِ الأشخاصِ، وبيافِ مستوى الأدا

ا لا ترقى إلى أفْ تكوفَ مسرحياتٍ شعريةًّ، لكنّها تعُدُّ قصائدَ مُػمَسرحةً نٕيّزت ببنيتِها الدراميةِ  الصوتيِّ للأفرادِ والمجموعاتِ، إلّا أنََّّ
اً أف للمسرحِ الدخصوصةِ، وتفردتْ بأفّ لذا ملاحقَ تصويريةً، جسّػدىا أدونيسُ نّجموعةٍ من القصائدِ القصنًةِ سماّىا الدرايا، مفترض

دِ في زوايا وجوانبَ عدّة،  وإفَّ ىذهِ الدرايا تُشكِّلُ جزءاً متمّماً الدشهدَ الدسرحيَّ، وىي تقانةُ جديدةٌ ضِمنَ مساحةِ حركةِ التجدي
، التي لغعلُها نافذةً إلى الشعريةِّ العربيّةِ ، لكنّها في الوقتِ نفسِوِ تستعنًُ إمكاناتِ الإلػاءِ الرمزيِّ الصوفيِّ لدرايا أبي يزيدٍ البس طاميِّ

 .    1)  الدعرفةِ، ومنزلةً للقربِ من التجلّيَّ ، فالتقابلُ والترائيَ الحقُّ يُساوي مرآةَ الخلقِ، وإفَّ مرآةَ الخلقِ تُساوي مرآةَ الحقِّ 

ــا الخلقِ والوجودِ  ــ ــ  مراي

قصائدُ ومرايا نٕيّزتْ برؤيا الذاتِ ، وبفلسفةٍ وجوديةٍّ ناقشتْ مسالةَ  وكانت القصيدةُ الػمُمَسرحةُ الأولى ىي )جنازةُ امرأةٍ  تلتْها
لشَُسرَحةٌ، ىي)حزمةُ  الخلػػقِ الثنائػػيةِ )الأنوثةُ والذكورةُ ،وقصائدُ الزمنِ الدكسػورِ، وىي مرايػػػا شخصيّةٌ تقلّبُ الذكرياتِ، وتبَِعَتْها قصيدةٌ 

ونيسُ بأربعِ أغنياتٍ، تناسبُ خطابَ الثورةِ، ثمّ جاءتْ قصيدةٌ لشَُسرَحةٌ أخُرى بتقانةِ القناعِ ىي القصبِ ، وىي ثوريةُّ الدوضوعِ أطرّىا أد
ةِ، ويهدؼُ الشعراءُ )تيمورُ ومهيارُ ، وتلتْها مرايػػا الدشهدِ الحسيني، ووجدنا أفَّ أدواتِ الدنهجِ السيميائيِّ تناسبُ دراسةَ ىذه الدرايػػػا الشعريّ 

 كلِّ الدعاينًِ الدستقرةِ في جهازِ التلقي لدى القارئ، ولكي لػدثُ ىذا عمدَ ىؤلاء إلى اختراؽِ الدعاينًِ الدألوفةِ، والانزياحِ عنإلى ))زلزلةِ  
متلقٍ سلبيٍّ  ، وعندما يرتبكُ اليقنٌُ الجماليُّ لدى الدتلقي ، يبدأُ بالتفكنًِ ولػاوؿُ تبديدَ الغموضِ، فيتحوّؿُ من 2)السُبُلِ الفنيّةِ الشائعةِ  

نصِّ إلى قارئٍ إلغابيٍّ يفُكّكُ النصَّ ولػاورهُ، فيتفاعلُ معوُ بطريقةٍ نٔتلفُ عن تفاعلوِ مع النصِّ التقليديِّ، ولذلك تطُرحُ على ال
ع الدفهوِـ السيميائيِّ، إذ الأدونيسي الحديثِ أسئلةٌ كثنًةٌ، ولا سيّما ما يتعلقُ بتشكيلِ البنيةِ، وقد نٕيّزتْ قصيدةُ)كلمات  ببنيةٍ تتوافقُ م

 أفّ الكلماتِ تعادؿُ العالمَ:

كلمات لذا أرجل وبيوت/ كلمات نٕوت/ وىي حبلى... سكنا/ وطنا راودتو، شردنا/ في تقاطيعو، ارتسمنا/ حوؿ أفاقو غصونا/ 
حلما ػ ىا ىنا دفنا/ جثة العالم وارتسمنا رؤى وعيونا/ كلمات رمت قشرىا، رافقتني/ في طقوس الددينة/ ودخلنا مقاماتها، احترفنا/ 

اقتسمنا/ إرثو واستعدنا/ لذب الفطرة الدفينة/ كلمات تسافر في صرخة الطفولة/ كم حملنا خطانا مزجنا البطولة/ بالجنوف، احتمينا/ 
 . 3)ببراكينو... 

تتحرؾ ونٕوت ، لزملّة بدلالات ضمنية،  نواجو لرازاً غريباً وإسناداً يعتمد يهيا لدفاىيم فلسفية عقلية لأفّ ىذه الكلمات نٕثل حيّة
لمجازيةِ وفي التحليل السيميائي النصيّ ينبغي نٓصيلُ الدلالةِ الضمنيّةِ، إذ تعُدُّ ىي الذدؼَ من الدراسةِ، و))لصدُ التمييزَ بنٌ اللغتنٌ ا

، في حنٌِ يقوُـ التمييزُ بنٌَ الدلالتنٌ الضمنيةِ والتعييني ةِ في لراؿ الددلوؿِ، ونعرؼُ جميعاً أفَّ الكلماتِ نٕلك والحرفيةِ  ضمن حيّز الداؿِّ
، وإفّ تشكّلَّ الجملةِ من المجازاتِ الغريبةِ والتشبيهاتِ البعيدةِ لا يترؾُ حدوداً  4)دلالاتٍ ضمنيةً إضافةً إلى معانيها الحرفيةِ ػ التعيينيةِ  

، و على الأغلبِ تتحوؿُ عمليةُ تكثيفِ الُجملِ ذواتِ الدعاني الدبطنةِ إلى  ثابتةً للمعنى الظاىرِ، بلْ يسعى إلى إخفاءِ معنى آخػرَ  خلفَوُ 
 غمامةٍ من الغموضِ والإبِاِـ لدي الدتلقي التقليدي ، ويرى أدونيسُ أنوّ ))لن يكوف للفكرِ أو للشعرِ حضورٌ خلّاؽٌ إلّا إذا نْػاوزا
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،  5)من كائنٍ لػنٍ في ىذا الكوف، إلى كائنٍ يبدعُ العالَم باستمرار   الخوؼ من البحثِ عن الدعنى، في ىذا الخوؼ يتحوّؿُ الإنسػافُ 
 ، طناً راودتْوُ وَ / سكنّا ...ولذلك يبدأ نّقطع آخر من القصيدة ، ولػذؼ ما لؽهد لو ويضع نقاطاً تشنً إلى أثر ذلك الحذؼ الدتعمد:)

النتاجِ  معظمِ  في والدلالاتُ  يب الدضامنٌُ  ، وتغ ببراكينوِ.../ نابالجنوفِ ،احتميوينتهي الدقطع الشعري نُذؼ مشابو لدا في البداية )
في ل الدعنى يتأو  لزاولةسوى  متلقيلل يبق ولم،  ينتج الغموضالدوضوع فإف جزءاً من ذلك ىو تلاشي حدود العربي الدعاصر، و  يشعر ال

توجهو  فيولعل أدونيس   ،6)أو رؤيةٍ فلسفيةٍ مشفّرة ، فالقصيدة لا توُلدُ من موضوعٍ لكنّها تتوىجُ من حالةٍ منهجية  إجراءات ضوء
،ويذىب أدونيس إلى أف تطوّر الشكل يستدعي ظهور وظيفة جماليّة جيدا ىذا الفراغ في نصو، ويطمئن إليو درؾالحداثة الشعرية ي لضو

وإف الاستقراء  ، 7) قاتهم بالأشياءو دلاليّة جديدة ، ولا تولدُ ىذه الوظيفة إلّا بنٌ متلقنٌ تغنًّت بناىم القدلؽة، وتغنًت علا
السيميائي للدلالة الضمنية لػ)الكلمات  لػدده سياقها فهي الوطن، وىي تتحوؿ إلى قيم تذكرنا نُيواتنا في ذلك الوطن، وينبغي على 

من القصيدة :وطنا راودتو،  القارئ أف يلتفت إلى ضمنً الجماعة التي أسُنِدت إليو الأفعاؿ الدتتالية في ىذين الدقطعنٌ، الأوؿ والثاني
)شردنا / في تقاطيعو، )ارتسمنا / حوؿ أفاقو غصونا/ )وارتسمنا  رؤى وعيونا/ كلمات رمت قشرىا، رافقتني/ في طقوس الددينة/ 

ا البطولة/ )ودخلنا  مقاماتها، )احترفنا / حلما ػ ىا ىنا )دفنا / جثة العالم )اقتسمنا / إرثو )واستعدنا / ...كم )حملنا  خطانا مزجن
 بالجنوف،)احتمينا . 

الأرض والدكاف والجماعة نٔلق وطناً، وبدأت )الكلمات  ترمي قشرىا، وتتحوّؿ من وطن إلى ذكريات حياة وتاريخ، ولؽكننا أفْ 
عنى، وإفّ ىذا نرصدَ شكلَ البنية في التراكيب؛ إذ أفّ الأفعاؿ وُضعت في نَّايات الأسطر، لتبدأ الأسطر التي تليها فتكتمل الصورة والد

علاقة التقسيم في البنية التركيبية يشبو تقابل الشيءً والدرآة، و)) البنية تتميّز بالعلاقات  والتنظيم وبالتواصل بنٌ عناصره الدختلفة، و 
كلمات ،  فهي ، وإف نظاـ بنية ىذه القصيدة اقتضى التحوّؿ الدلالي لػ)ال 8)التواصل ىي الوظيفة التي تقوـ بِا العناصر في النظاـ  

صرخة الطفولة، لكنّها صمتت وماتت ، وصلينا عليها وقرأنا سورة تناسب مشهد وداع الدوتى، وذنُنا الضحايا، ومتنا جمدنا مثلها، ثم 
 نَّضنا فتحولت تلك الكلمات إلى دويِّ الثورة، إلى نغم الرحيل إلى مناجاة صوفّي وحلوؿ :

ديلنا وقرآنا/ سورة،/ وذنُنا/ حلما كالخروؼ/ بنٌ إيقاعها والحروؼ/ ... كلمات/ حضنت صمتها وماتت/ ... وحرقنا منا
/ ىي الثورة/ ... اجترحنا/ كل ما يهدـ الددينة أو ما وامتزجنا بِا ورقدنا/ فوقها/ ونَّضنا/ وبدأنا، وعدنا/ والددى جامح،/ كلمات،

وف/ كلمات نٕوت مع الحلم في أخر العيوف/ كلمات الحدود لؼلق الددينة/ كل كلمات الحننٌ وأقواسو الشريدة/ كلات تهاجر بنٌ الغض
   9).البعيدة/ كلمات الأفوؿ والصعود ومعراجو،/ الحلوؿ/ في الجذور وغاباتها

وىذا يعني أفّ لا لزتوً ثابتاً لػ)كلمات ، فهي فارغة ولؽكن أف تُشحن نّدلولات متغنًة أو متضادة، فالدواؿ الفارغة كالأكياس 
اجترحنا/ كل ما يهدـ الددينة أو ما لؼلق أَ نّدلولاتٍ لستلفةٍ ومتعددةٍ ، فأوّؿُ الخلقِ كانت كلمة ، ولؽكن أف ينتهي بكلمة)لؽكن أف تػُعَبّ 

، و))يفترض كثنًوف من منظري ما بعد الحداثة الفصل التاـ بنٌ الداؿ والددلوؿ، ويعرّؼ الداؿ الفارغ أو الدتحرؾ بأنوّ الداؿ الددينة 
وىػو داؿ يتغنًّ معناه بتغنًّ الأشخاص أي بتغنً سياقاتها وتغنًّ   10)الدبهم أو الدتغنًّ جدّاً، أو غنً الدوجود  ،صاحب الددلوؿ 

مفسريّها، ويؤكد دي سوسور على ألعيّة العلاقات بنٌ العلامات في التركيب ، وعلى ما تنتجو من مدلولات مضافة، إذ قاؿ:))إننا لا 
  11)رات لسانية مفردة، لكن نستخدـ لرموعات إشارات منظّمة في مركّبات ىي أبضاً إشارات   نعبر عن أنفسنا باستخداـ إشا
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فيتكوّف البعد التركيبي ضمن نظاـ الجملة الاعتيادية على وفق القاعدة الصحيحة , وفي ضوء نسق خاص بالنص ترسم خصائصو 
ة )كلمات  في الدقطع الأخنً انْهت لضو تظهنً الذات؛ إذ أف نُكم النظاـ البنائي للنص نفسو، وقد نٓوّلت البنية الدكونة لقصيد

ضمنً الدتكلم الدفرد، ظهر بديلًا عن ضمنً الجماعة، وىذا يعادؿ التصريح بالذوية وتوكيد وجود الذات الشاعرة الدهيمنة على الرؤية 
إلّا أفّ تقابل الدتضادات   12)لة إظهارية وانفعالية،الشعرية من جهة ، والتصريح بتبني الأفاىيم الدعلنة من جهة اخرى، وتعُدُّ ىذه لشاث

مستمر في ىيكل القصيدة فقد لاحظنا وجودىا على مستوى الأفعاؿ والدفردات في الدقطعنٌ الأوؿ والثاني، وتستمر ىذه الدقابلة  
 كتقابل الحقيقة والصورة في الدرآة في الثالث والأخنً:

مع الرافدين/ مت في حضنها وعشت وطمرت شرايينها/ ونبشت كلمات كلمات/ شهدت جثة الحسنٌ/ وىي تبكي ونْري 
المجيء/ سفر معتم خطوات تضيء/ في الزماف الدهروؿ في وجهو البطيء/ كلمات سفينة/ في البحار الدفينة/ بنٌ نار الغموض ومزماره، 

   13) ىاديا/ ونٕضي.. الدفينة/ نٓت رقص الجذور/ الدفينة/ حيث نٕضي ونٕضي ونٕضي/ مطرا ىاديا/ ونٕضي/ لذبا

انتقل الدشهد إلى مواطن الدراما الإنسانية، لكنها متجسّدة بواقعة تارلؼية فاصلة، لزددة بوطن النهرين، وتتقابل صور الدتضادات 
لك عشتُ  و يفترض أف تكوف: )عشتُ/ومتُّ ، وكذ/و  الدقلوبة كصورة الدرآة التي تظهر الجهات والبدايات والنهايات مقلوبة: )متُّ 

الأمر نفسو في قولو: )طمرتُ/ونبشتُ  وىي صورة الدرآة  للحقيقة )نبشتُ/وطمرتُ ، ثم تتحوؿ العبارات غلى تقديم دلالات إلػائية 
 ، باستعماؿ الرمز الشعبي الدناسب للواقعة ، ومقولة سفينة النجاة ، لتتحوؿ ىذه )الكلمات  إلى سفينة دفينة ، ويؤكد دفنها مراراً ، في

الدفينة، في الجذور الدفينة إلّا أفّ الػ)الكلمات  تلفى فارغة المحتوى الدلالي ، ولؽكم أف تتغذّى بالدلالات الدتضادة التي لؽكن البحار 
ولعا لؽكن أف لغتمعاف على معنى مركزيّ ىو )الرفض و الثورة  كما قاؿ:   الدطر كلمة واللهب كلمة،أف نْتمع في معنى واحد ، ف

  ، ونٕضي الأياـ . كلماتٌ ىي الثورةُ )

إف الدثلث السيميائي الذي قدّمو بنًس ىو الألظوذج الدناسب لتحليل نصوص أدونيس، إذ يرى بنًس أف العلامة تتكوّف من 
داؿ)لشثل  ومرجع)موجودة  ومدلوؿ)مؤّوؿ ، وإفّ الدوجودة عنده )) لا تشنً إلى الأشياء المحسوسة فحسب ، بل لؽكن أف تكوف 

، ولؽكننا القوؿ أفََّ مرايػا أدونيس نٕثلُ نافذة تطلُّ على مفاىيم لررّدة ، أو صوراً لررّدة لوقائع فارقة   14)وكيانات خيالية  أفاىيم لررّدة 
في تاريخ الإنسانية، وإف ىذه الدرايػا تشكّل بنية سيميائية خاصة فهي ماثوؿٌ ينقل لنا مدلولًا ما، فأصبحت لدينا موجودتاف ، الأولى 

ة الواقعة سواء كانت ماديةً أو لررّدةً ، والدوجودة الثانية ىي الصورة في الدرآة ، التي لؽكن أف تشكّلُ موجودةً نٕثيلية ، ولؽكن ىي موجود
، و  حسيّةٍ أف نٓوّؿ ما تنقلو من حقائق مادية إلى صورٍ لررّدةٍ ، أو تبثي عليها ، أو نْسّدُّ الدوجودات الذىنيّةَ المجردّةَ ونٓوّلذا إلى صورٍ 

 لضاوؿ أف لطتبر بِذه الفرضية السيمائية قصيدة )امرأة ورجل :

ػ من أنت؟/ ػ بِلوؿ بلا مكاف/ من حجر الفضاء من سلالة الشيطاف/ ػ من أنت؟/ ىل سافرت في جسدي؟/ ػ مرارا/ ػ ما رأيت؟/ 
تي، وكشفتني؟/ ػ أكشفتني؟/ ػ  ػ رأيت موتي/ ػ ألبست وجهي؟/ ورأيت شمسي مثل ظل/ ورأيت ظلي مثل شمسي/ ونزلت نٓت سرير 

   15)كاشفتني؟ أيقنت؟/ ػ لا/ ػ أشفيتي بي، وبقيت خائفة؟/ ػ بلى/ ػ أعرفتني؟/ ػ أعرفتني؟ 
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ىذه مرآة تنقل لنا صورة لقاء حوّاء آدَـ على الأرض ، وىي مرآة صوتية لأنَّا نقلت حوارلعا الدبني على أسئلةٍ وإجاباتٍ عليها ، 
أة ٌ ورجلٌ ، فهما لرهولاف ، ودلالة النكرة عي الاستغراؽ في الجنس ، أي إفّ )امرأة  تساوي كلَّ جنسها، وكانت عيبة القصيدة )امر 

وكذلك )رجل  ىو يساوي أيَّ واحدٍ من جنسوِ، فهيّأت لنا ىذه العتبة خالة عدـ الدعرقة ، أي إفّ )امرأة ورجل  لغهلاف بعضهما، 
نتَ  ، لكنو نسي اسمو واستبدلو ببهلوؿ* ، تبدّلت شخصيتو ومكانو ، فهو بلا مكاف ولذلك استهل  سؤاؿ حوّاء القصيدة ، )من أ

بلا وطن الأماف. وىو من طنٌٍ من سلالة وحي الشيطاف، وىذه حمولة فكرية لررّدة ، تفسّر سبب استيطاف الإنساف الأرض ، 
وتوضيح وإجابات ، والحقيقة أفّ ثيمة القصيدة ىي  ويستدعي ىذا الفكر أف تتعالق الددلولات بدواؿ جديدة ليمكنها توليد تفسنً 

 البحث عن الدعرفة ، وكانت المحاورة تبادؿ أسئلة وأجوبة ومكاشفة ، وتنتهي القصيدة بالتساؤؿ الدتضمن إجابةً ضمنيّةً بإدراؾِ الدعرفةِ 
بقي من الذاكرة، ثم تضمّن السؤاؿ جواباً  ، وىػو علامة الذاكرة أو ما بلَى -/ أشُفِيت بي ، وبقيتِ خائفة؟التي اقترنت بالخوؼ )

خفياّ؛ً )أعرفتَني؟  )أعرفتِني؟  ، وعندما تكوف الددلولات غنً واضحة ونٓتاج إلى تأويل فإنَّّا تتصل بدواؿ أخرى، وىكذا تتصل 
ة اللغوية تعتمد في تدليلها وإفّ البنى التركيب  16) العلامات ببعضها على شكلِ متواليةٍ تدليليةٍ ، وتُسمى ىذه العمليةُ بالسيموزيس،

 على معافٍ معينة على الصيغة الترميزية ، أي إننا لؽكن أف نترؾ أفهومي الصيغتنٌ الإيقونية والتأشنًية البنًسيتنٌ ، وعلينا أف نعترؼ
لو ولؽكن أف يتخطى ذلك ليكوف ضمن تشكيل منظومة خاصة يشُكّ   17)بإطار نسقي للإرجاع بنوعٍ ما من السياؽ الإرجاعي،

وبينها تفاعلٌ وتكاملٌ تدليلي، على الرغم من لظاذجه ا التي النصُّ نفسوُ، وتتميػّزُ أعماؿ أدونيس ولا سيّما الدرايػا بأنَّّا نصوصٌ متّصلة ٌ
توحي باستقلاليتها، لكنّها غنً منعزلة عن سابقتها ولاحقتها من القصائد، فقد تلت قصيدة )امرأة ورجل  قصيداف )أغنية للرجل  و) 

ى غنية للمرأة ، فبعد قصيدة الدعرفة، بدأت مرحلة التأمّل بنٌ الطرفنٌ، وىذا يستدعي لظطاً خاصاً من الإرجاعِ النسقيِّ الذي يعتمدُ علأ
 غينًِ صورةٍ تعكسُها الدرايػا من زوايا لستلفة، ولؽكن أف تكوف ىذه الدرايػا غنً صافيةٍ أو مُستويةٍ، ولذلك يَستدعي مطلبُ الإرجاعِ إلى ت

 يقوؿ:وجهتِها، لنقلِ صورةٍ جانبيةٍ للأخرِ، ففي قصيدةِ )أغنية للرجل  

جانبيا،/ رأيت وجهك مرسوما على جذع لطلة/ ورأيت الشمس سوداء في يديك/ فأسرجت حنيني إلى النخيل،/ حملت الليل في 
وطتو بالتعاويذ/ وفتت فوقو سلة، حملت/ الددينة/ وتناثرت حوؿ عينيك، استطلع وجهي ػ/ رأيت وجهك جوعانا كطفل،/ ح

  18)ياسمينة.

لتقويم، أكثر ومن الجديرِ بالعنايةِ في ىذا النصِّ ىػو حرفيةُ الصناعةِ التعبنًيةِ، وتقانةُ لعبةِ الإرجاعِ، وإفّ ذلك ليشدُّنا إليو في عملية ا
 ، لتركوِ الدباشرةَ، فاستدارت الدرِآةُ لتكشفَ لنا جانباً غنًَ لشا يشدُّنا الدوضوعُ أو البنيةُ الدضمونيّةُ، فقد افتتحَ القصيدةَ بقولوِ )جانبياً 

 ، فتفرضُ علينا عمليةُ متابعةِ الإرجاعاتِ الركوفَ إلى السياؽِ لطلةٍ  اً على جذعِْ كِ مرسومَ رأيتُ وجهَ  منظورٍ عند الدواجهةِ، فيقوؿ:)
قانةٌ للكشفِ والتصويرِ، تتحرؾ لضو انْاىات لستلفة، فتقدـ لنا صوراً متعددة، الرمزيِّ لتحليلِ كيفيّةِ إنتاجِ الدعنى في ىذا الدشهدِ، فالدرآةُ ت

ىا، ومن أحدِ الجوانب يرى الوجوَ مرسوماً على جذعِ لطلةٍ، وإف ىذه الرؤيةَ مشحونةٌ بطاقةٍ دلاليةٍ تتسربُ إلينا عن طريقِ تفكيكِ رموزِ 
الرسمُ على جذعِ النخلةِ، والنخلةُ مفردةٌ مشحونةٌ بالرموزِ، فقد زخرت الدعارؼُ  فرؤيةُ رسمِ الوجوِ, لشكنٌ حتماً، لكنًو من غنًِ الدمكنِ 

الوجو الدينيّةُ والتارلؼيّةُ وثقافاتُ الشعوبِ، بتقديسِ الشجرةِ، ولاسيما )النخلةُ ، لكن النخلةَ غنًُ مهمّةٍ ىنا بل كانت مادةً منحتْ 
ملةِ مستقيمٌ لضوياً ومعقوؿٌ حقيقةً، لكنّو يػُعَدُّ لرازاً لصعوبةِ نٓقُّقِوِ، وإفّ الفائدة منو ما قدسيّةً لأنوّ مرسوٌـ على جذعها، وإف تركيبَ الج

  رأيتُ الشّمسَ سوداءَ ىو أنتجوُ من دلالةٍ رمزيةٍ منحتْ القدسيةَ للوجوِ، وتلتحقُ يهذا التركيبِ المجازيِّ الرمزيِّ  سلسلةٌ من المجازاتِ: )
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لتُسنِدَ الدشهدَ ذاتوَُ، وإفّ   ، وجميعُها تؤدي الفائدة نفسَها،تنَاثرتُ حوؿ عينيكِ ) ) الددينوْ تُ حمل  و)اللّيلَ حملتُ   و)أسرجتُ حنينيو)
مفتوحَ الشيفرة كانت ترميزيةً في الدشهدَ الأوؿَ القصيدةِ، ولم تصل إلى مرحلةٍ تقدّـ لنا فكرةً واضحة عن الدوضوعِ، أي إفّ الدوضوعَ بقيَ 

اجُ إلى نَّايةٍ ، ويشُكّلُ الدشهدُ الثاني بدايةَ النهايةِ وىي مُستندةٌ إلى حقيقةٍ في بنيةٍ تشبيهيةٍ ، يقوؿ )رأيت وجهك جوعانا  الدلالةِ ولػت
شيفرةُ كطفل، حوطتو بالتعاويذ ، وإفٍ ىذا الدشهدَ الثاني يشُكّلُ شيفرةً تواصليةً مع القصيدة اللاحقة، وىي)أغنية للمرأة ، وتعُدُّ ىذه ال

ضمنَ نوعِ شيفرةِ البنية، لأنَّّا ليست بنيةَ قصيدةٍ واحدةٍ مستقلةٍ ، بل ىي بنيةٌ ضمنَ لرموعةٍ من القصائدِ التي تنتمي إلى موضوع 
 واحػدٍ تربطُ بينها شيفرةٌ تواصليةٌ:

ا/ كل قارورة خليج جانبيا/ رأيت وجهك شيخا/ سرقتو الأياـ والأحزاف/ جاءني حاضنا قواريره الخضراء يستعجل العشاء الأخنً 
وأعراس خليج ومركب/ تغرؽ الأياـ فيو وتغرؽ الشطآف/ حيث تستكشف النوارس ماضيها ويستشعر الغد الرباف/ جاءني جائعا، 

  19). مددت لو حبي/ رغيفا ودورقا وسريرا/ وفتحت الأبواب للريح للشمس،/ وشاركتو العشاء الأخنًا

اورهُُ وتوجِّهُها ػ بشيفرةٍ بنائيةٍ اتصاليةٍ، )جانبياً أدار الرجلُ مرآتوَ، وجانبياً )جانبياً  أدارت الدرأةُ وللمرأة مرآة كمرآة الرجل، تقُابلُوُ ونُٓ 
ُـ في لغة الدرأةِ على وجوِ الح قيقةِ مرآتػهَا، ونٓكي لو :)رأيتُ وجهكَ شَيخاً ، فمرآتػهُػا صافيةٌ التقَطتْ وجهَهُوُ، فكانت الصورُ تقدّ

ُـ والأحزافُ  وُ سرقتْ يهاتِ، أو باستعماؿِ إسنادٍ لرازيٍّ مألوؼً، فأصبح كالحقيقة، )باستعماؿِ التشب  ، فالأياّـ والأحزافُ لا تسرؽُ ، الأيا
نًُ قربَ لكنّها تػُهْلِكُ الأعمارَ، وقد استعملَ الشاعرُ على لسانَِّا لرموعةً من الرموزِ )الجوعٌ=الرغبةٌ  و)العشاءُ الأخنًُ= اللقاءُ الأخ

في مرآة  رةِ ، والعشاءُ الأخنًُ كاف مائدةً اليسوعِ والحوارينٌ، وينتهي الدشهدُ الأوؿُ ، ويبدأُ الدشهدُ الثانَي الذي يقابل ما أشرنا إليوالشج
جنسيُّ الرجل: )رأيت وجهك جوعانا كطفل، حوطتو بالتعاويذ وفتت فوقو ياسمينة ، قدّـ لذا الوعودَ، ونثرَ عليها أوراقوَ البيضاءَ بإلػاءً 

، فتقوؿ ىي: )جاءني جائعا، مددت لو حبي رغيفا ودورقا وسريرا وفتحت الأبواب للريح للشمس، وشاركتو العشاء الأخنًا ، ىي 
فاعلَ شاىدةٌ بالحقيقة على الدشهد الأخنً ، لكّتها أكثر تسالزاً وعطاءً، وصرّحت بلغة لا نٓتاج مناّ إلّا إلى الإقرارِ والتصديقِ. إف الت

ٍٍ تسعى إلى بناءِ صرحٍ شعريٍّ مُتعالقِ الشيفراتِ، ولػتاجُ إلى مفاىيمَ وقواعدَ جماليةٍ والتك املَ بنٌ النصّنٌ صناعةٌ شعريةٌ حداثويةٌ
َـ لنا وصفاً لفقوِ ىذهِ الصناعةِ، وتكشفَ أسرارَ إنتاجِ الدلالاتِ، ولا توجدُ غنًُ الدناىجِ السيميائيةِ لتُحَصِّلَ  نتيجةَ، ىذهِ الجديدةٍ لتقدّ

، وإف ىذا الالضراؼ ولأفّ ))البلاغةَ الكلاسيكيةَ ... تبنت قانونا فريداً في اللغةِ ، وتعدُّ ما تبقى الصرافاً في الداؿِّ والضرافاً في لراؿ الددلوؿِ 
العملٍ الأدبٍي لػظى  مرغوبٌ فيو، وفي الوقت ذاتو مهدد بالإدانة، في حنٌ أف جمالياتُ الرومانتيكيةُ أكدت في موقفِها الدتطرّؼِ أفّ 

، ويرى  20)ا  بالتفرد ولو معياره الخاص، وإفَّ كلَّ رسالةٍ تشكِّل شيفرتِها الدائزةِ، ووفي الوقت الراىن يقرُ الباحثوف بتنوعّ الدعاينًِ وتعددى
اليةً، ودِلاليّةً مضمونيّةً قويةًّ، وتقيمُ  يوري لونٕاف أفّ القصيدة منظومة منظوماتٍ، وتولِّدُ العلاقاتِ بنٌ ىذه الدنظوماتِ تأثنًاتٍ أدبيةً جم

، وليس من نصٍّ يستعملُ شيفرةً واحدةً، وإفّ  21)كلُّ شيفرةٍ توقعّاتٍ معيّنةً ، وتقوُـ شيفراتٌ أخُرى بالتعاضدِ معها، أو بانتهاكِها 
ذىبُ رولاف بارت إلى نٓديدِ خمسِ ، وي 22) النصوصَ كلَّها تستعملُ شيفراتٍ عدّة ولؼتلفُ فرزُ الشيفراتِ من منظرٍّ إلى آخرَ 

و الدضامنٌِ شيفراتٍ في النصوصِ الأدبيةِ ، وىي التفسنًيةُ ومنظومةُ سلسلةِ الأفعاؿِ ، والثقافيةُ ، وشيفرةُ بنيةِ النصِّ ، وشيفرةُ الرموزِ أ
ائدُ الرجلِ والدرأةِ مهدت لفك شيفراتِ قصيدة ، ورنّا ترتبطُ الشيفرةُ الاتصاليةُ البنائيةُ، بالشيفراتِ الُأخرى، وتتعاضدُ معها، فقص 23)

)المجوس ، وتفاعلتْ مع شيفراتِها التفسنًيََّة، ولولا ىذا الارتباط لكانت القصيدة من دوف موضوع، ولاسيّما أفّ عتبتها غريبة عن 
 ىيكلها الدوضوعي، ولم نٓتلُّ إلّا الدكاف الأخنً بنٌ سلسلة مفرداتها:
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وجهي/ لصم، وكاف ليل لغوس/ وتلاقت يدانا/ وتلاقت خطانا/ وتلاقت رؤانا،/ وىبطنا، رأينا وغبنا/  كاف في وجهك الدسافر، في
  24)وظهرنا وغبنا/ وأتى بعدنا المجوس.

وموضعُ الاتصاؿِ بنٌ قصيدةِ )المجوس  والقصائدِ السابقةِ ىو )الوجهاف  في )وجهكِ الدسافر في وجهي ، وقولوُ في أغنيةٍ للرجلَ 
 ، وفي أغنيةٍ للمرأةِ )جانبياً، رأيتُ وجهَك شيخاً ، رأيتُ وجهكِ جوعاناً رأيتُ وجهكِ مرسوماً ، وفي نَّايةِ القصيدةِ) )جانبياُ،

عاؿِ الدتتابعةِ فالوجهافِ في الدرايػػا لحواءَ وآدَـ، اللذين تبادلا الأدوارَ لفعلِ الرؤيػػا، ولذلك دخلتْ على نظاِـ شيفراتِ القصيدةِ حركةُ الأف
فرِ الوجوهِ،  الدتكررةِ، ولتِعدُّدِ الأفعاؿِ وتكرارىِا دلالةٌ على التغينًِ، فالفعلُ حركةٌ، والحركةُ تقتضي التغينًَ، ولذلك بدأتْ القصيدةُ بسو 

وُ زمنٌ قدريٌّ كالنجوِـ الدسافرةِ، والليلُ زمنٌ، والزمنُ يعني لا استقرار ولا ثبات ، فالليلُ لغوسُ والزمنُ مضارعٌ ومستمرٌ، ويتكررُ لأنّ 
ىَبَطْنا، رأيَنا متشابوٌ، واستمرتْ الأفعاؿُ الإنسانيةُ )الداضيةُ ، لأنَّّا لزدثةٌ فانيةٌ: )تلاقتْ يدانا  و)تلاقتْ خطانا  و)تلاقتْ رؤانا  و)

جُوسُ ، وظهرنا وغبنا، وغبنا
َ
)التلاقي ، كاف في عالِم الخلقِ  ، فتتابعتْ الأفعاؿُ بسرعةٍ لكنّها اختزلتْ زمن عالدنٌ، ففعلُ وأتى بعدنا الد

علٌ فارؽُ بنٌ والتكوينِ في جَنّةِ الخلُدِ والبقاءِ، وعندما اتفقت رؤيتالعا بدأ التغنًّ، والانتقاؿ إلى عالِم الفناءِ عالِم الأرضِ؛ و)ىبطنا  ف
 ، رأينا في العالِم الأوؿِ ثُمّ وظهرنا وغبنا، ا وغبنارأيَنعالدنٌ، ولم تبقَ إلّا الذكريات واجترار القصّة، واختصارىا بفعلنٌ في كلِّ مرحلةٍ، )

ةِ تغنًُّ الأمُّم غِبنا عنوُ، وظهرنا على الأرضِّ ثُمَّ غِينا عنها الغيابَ الأخنًَ، )وأتى بعدنا المجوسُ ، ولا ألعيّة للمجوسِ ىُنا إلّا بقدرِ قيم
  وتبدُّلِذا، بعد فناءِ أمُمٍ قبلَهم.

 مرايـا الحنين والحلم

وُ امرأة  شكّلُ قصائدُ مرايػا ومشاىدِ الدرأةِ والرجلِ انسجاماً في مضامينِها كالخلقِ والتكوينِ والرؤيػا والذبوطِ والذاكرةِ ، كقصيدةِ )وجتُ 
إشاراتٍ و)الطريقُ  و)مرآةُ لحظةٍ ما ، وإفّ ىذه الدرايػا ناقشتْ مسائلَ فكريةً و اعترضتْ على معتقداتٍ، و))إفّ كلَّ نصٍّ ىو منظومةُ 

، ومنظمٌّ على وفق شيفراتٍ وشيفراتٍ تابعةٍ تعكسُ قيماً ومعتقداتٍ وافتراضاتٍ ولشارساتٍ معينّةً، وتتخطى الشيفراتُ النصوصَ الدفردةَ 
ف ، ولا يهمناّ ىنا نوع الدوضوع وليس لدينا موق 25)لتقوَـ بوصلِ ما بينها في إطارٍ تفسنًي يستخدمُوُ مُنتجو النصوصِ ومفسّرُوىا  

تبقى مهيمنةً على  منوُ، بل تعنينا كثنًاً عمليةُ صناعةِ الدعنى ، ولا ريبَ في أفّ القصائدَ تتنوعُ طبيعةُ موضوعاتِها، إلّا أف تقانةَ إنتاجِ الدعنى
، وتداخلت الوحدات الأداءِ الشعريِّ، وقػد أعقبتْ قصائدَ الدرأةِ والرجلِ مرايػػا، تعلّقَ موضوعُها بأحاسيسَ وذكريػاتٍ خاصةٍ بالشاعرِ 

الرئيسة في التعبنً عن الإحساس بنٌ ىذه القصائد الذاتية الجديدة، مع ما سبقها من القصائد على الرغم من اختلاؼ الدواضيع، 
 ق :فنلاحظ ثبات الوحدات التكوينية التعبنًية ، مثل )السفر  و)الليل  و) الحننٌ  ،التي نرتبطُ بعلاقةٍ مسببية، كما في قصيدة )الطري

 .  26)الطريقُ امرأةٌ/وضعت راحة الدسافرِ في راحة العشيق/ملأت راحة العشيق/بالحننٌ وأصدفو

/ رسالات حننٌ/ وفي دمي أبراج/ كلما قلت أصعد/ انكسر الليل/ وضاؽ  ويقوؿ في قصيدة)مرآة لحظة ما :لك في وجهي الكتوـ
 . 27)الحننٌ والدعراج.

لوحدات بيسرٍ ، في القصائد إلّا أنَّّا نٓتاج إلى معالجتها نّعادلة سيميائية، وعلينا أفّ ولعلّ القارئ يستطيع الوقوؼ على ىذه ا
نصغي إلى رأي أدونيس، بِذا الصدد، إذ قاؿ:)) الشعرُ كشفٌ للعالم، ونٕثيلٌ دلائلي لتجارب الإنساف ومعاناتوِ، في زمنٍ جارٍ، ولكنّو 
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ُـ والسنوفُ،  فيبقى الليلُ ليلًا واحداً، ويبقى الشاعرُ مُسافِراً ولَغترُّ الذكرياتِ ويشُعِلوُ الحننٌُ، فينُشدُ كلَّ ما جامدٌ بنوعو، ولطالدا نٕرُّ الأياّ
مستمرةٍ يريك العالم والأشياء في حالةٍ دائمةٍ من التغنًّ والتجدّد، حيثُ نْدُ مثلَ ىذه النصوص التي تريكُ العلمَ نُركةٍ حيّةٍ متواصلةٍ و 

، وسنجد الليل واسفر والحننٌ في ثالوث دلائلي في مرايػاه آنفة الذكر، وكما في الدرآتنٌ  28)و عن المجهوؿِ  للكشفِ عن الغيبِ أ
 الآتيتنٌ،)مرآة للكرسػي :

كرسيك الشائخ كاف طفلا/ أعطيتو يدي/ عقدين دميتنٌ ػ كم تدلى/ وجاع، واسترسل حوؿ صدري/ كم طاؼ واستراح في عيني/ 
/ مسافرا، أو نظرة خجولة/ لقلت في أىدابك الخجولة/ ألدح كل ليل/ طفولة الكرسي، كل ليل/ وألدح لو ينسخ الكرسي، لو يصنً

 . 29)الطفولة

 وقصيدة)مرآةٌ للوقت :

أدعوؾَ .../أدعوؾَ أف نٓضره / وليمةٌ للحلم ، عيدُ من الحننٌ من أشجارهِ الدثمره/ وىذه الدسافة الدقفرهْ / أدَعوؾَ ، أيامي بلا حارسٍ 
سكره./ غيَ ، ىذا الصّدىأف تص

ُ
 .  30ثيابنا)/ ... وغرَّب الوقتُ ، الحنَنٌُ ارتدى/لغيئنا بالعُشْبةِ الد

وبعد القياس بالدوازنة بنٌ وحدات التعبنً عن موضوعات لستلفة في ىذه الدرايا، لصد أفّ ىذه الوحدات ثابتة على الرغم تغينً 
تبط منطقياًّ مع خزينِ التجارب الإنسانية ذوات الأبعد النفسية التي لا نٔتلف عبر الدوضوعات، وتؤسس ىذه الوحدات مثلثاً دلالياً مر 

الأزمنة، فهي موجودة لدى الشاعر العربي القديم، في رحلتو، ووصف الليل، والحننٌ إلى الداضي المحمّل بذكريات عن الأحبّة، ولذلك 
، إذ يعادؿُ )الليلُ =)الدرجعَ  لأنوُّ ثابتٌ، ويعادؿُ )السفرُ =)الداؿَّ  لآنوّ فعلٌ يشكّلُ مثلث )الليل  و)السقر  و)الحننٌ ، مثلثاُ علاماتياًّ 

 البعدِ ولو سمتي الحسية والظهور، ويعادؿُ )الحننٌُ =)الددلوؿَ  لأنوّ خفيٌّ وإحساسٌ لررّدٌ وىو نتيجةٌ عن السفرِ، وحالةٌ مصاحبةٌ لدعاناةِ 
، في )مرآةٍ للوقتِ  فعندما غرُبَ الوقتُ ، أي بدَأ  ثيابنا/ وغرَّب الوقتُ ، الحنَنٌُ ارتدى قولو: ومكابدةِ الليلِّ الدؤرّؽِ. وذلك يظهر في

ر الليلُ، فلَبَسَ الحننٌُ ثيابنا، فصرنا قطعةً من الحننٌِ، وكذلك لصد أدونيس في)مرآةٍ للكرسيِّ  يضفي عليو صفات تغنًّ الدلامح نّرو 
راً، وتستمرُّ الذكرياتُ ويقبى الحننٌُ إلى الطفولة،) كرسيك الشائخ كاف طفلا/ أعطيتو يدي/ عقدين الوقت، ثُمَّ يكوفَ أفّ يصنًَ مساف

دميتنٌ ػ كم تدلى/ وجاع، واسترسل حوؿ صدري/ كم طاؼ واستراح في عيني/ لو ينسخ الكرسي، لو يصنً/ مسافرا... ألدح كل ليل/ 
شاعر لػوّؿُ الشعر الأشياء الجامدة إلى كائناتٍ حيّةٍ، ويقصِذ الشاعرُ إلى ىذا طفولة الكرسي، كل ليل/ وألدح الطفولة ، ووسط ىذه الد

، إفّ أدونيس لا  31)النظاِـ في الاستعماؿِ الشعريِّ ))فتصبحُ اللغةَ وسيلةً لمحوِ الحدودِ كلِّها بنٌ الإنسافِ والآخر ، والإنسافِ والعالِم  
يد أفّ لغسّد لظا ينسجم من مادتو في قالب شكّل غنً مألوؼ، ويستوعب رؤيتو يسعى في مراياه إلى نٓطيم شكل القصيدة، بل ير 

التواصلية والجمالية، لأفّ الشعر في نظره ))يكوفُ إبداعاً متجدداً ، أو شكلًا متجدداً ، أو لا يكوفَ إلّا سلسلةً من القوالبِ 
ضمنياً، ))ويتمتّعُ الأثر الأدبي بشكلٍ بقدر ما يقودُ  ولذلك يضحى الدوضوع في الأدب تشخيصاً صورياً وحضوراً  ، 32)والألظاط  

، وقد خرج السياؽ في مرايػا أدونيس إلى ما يتجاوز حدود  33)جزءٌ منوُ القارئَ إلى توقّعِ الجزءَ الثانَي، وجعلوَ منجذباً إلى السياؽِ  
 نّلاحقة شيفراتو الدتناثرة في فضاءات النصوص النص الشعريَّ الواحد، أي أصبح جزءٌ من الدعنى خارج النص، ولا لؽكن حيازتو إلّا 

تفيدُ الأخرى المجاورة لو، وىذا لػتاجُ إلى ابتكار سننٍ خاصٍ لفِكِّ شيفراتوِ، وىذا السننُ يقوُـ على فكرة التناظرِ وىي علاقةٌ ىندسيةٌ 
، وإفّ الجزءَ لا قيمة لو من دوف في أجزاءِ موضوعٍ ماتطابقَ الأجزاءِ مع الكلِّ، وانتقل ىذا الدفهوُـ إلى الأدبِ، ليدؿَّ على التناغمَ 
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، وىذا يفضي إلى إمكانية فهم الكلِّ عن طريق نٓليل الجزء  34)انتظامو مع الأجزاء الأخرى، وىو يشبوُ في طبيعةِ تكوينوِ ذلك الكُلَّ 
تعدُّ قادرةً على إضاءةِ الأساسية للسيموزيس، وتعدُّ واصطياد دلالتوِ، وتفترض ىذه الدقاربة أفَّ دراسة الجزء أو الواقعة الأدبية الدفردة 

كلِّ موافقةً للقاعدةِ الثالثة التي قدمها ديكارت في)خطاب الدنهج ، وتؤكدُّ ىذهِ القاعدةُ على البدء بالأجزاءِ الدفردةِ للوصوؿِ إلى ال
رؤاه الشخصية ولساوفو وطفولتو وذكرياتو، لصدُ أنَّا  ، وإذا نظرنا إلى مرايػا أدونيس ذوات الدوضوعات الذاتية التي تصوّر 35)الدركّبِ 

تشترؾُ بوحدات  دلالية صغرى ، ومنها )الحلم  الذي لؽكن أفْ لغمع بينها، وىذا ما أشار إليو فرويد، فالذكرى الساترة لصمع الكثنًَ 
 أنَّا حالة نزوع وظهور أي نّعنى ،كبوتِ الد عودةَ من الأحاسيسِ والتجاربِ، ولؽكنُ أفْ تظهرِ على شكلِ حُلُمٍ ، وىذا ما يسُمّى 

 ، لصد أفّ الحلُُمَ يعادؿ الدعرفة ويقابلها مقابلةً إلغابيةً:)البيت  وإفّ عُدنا إلى قصيدةِ  ، 36) عليها الكبتُ  قضِ التي لم يَ  الدكبوتةَ  العناصرَ 

ا على حالنا/ فيك حلمنا بالمجاىيل/ نقفز من  حكاية العفريت يا بيتنا/ بعد، على شفاىنا نٔطر/ لؼبئها المحراث والبيدر/ فيك تعرفن
 . 37) كوف إلى آخر

 ، غلى الرغم من أف حدود الدعرفة بالمجاىيلْ  نامْ لَ حَ  فيكِ / نافنا على حالِ تعرّ  فيكِ الدعرفةُ والحػُلُمُ عند أدونيس شيفرتاف متعاضدتاف، )
))إفّ عمل الشاعر يتركز في المحاكاة الدكثفة للواقع خرى، وتشمل ما يدركو العقل والحس، فالحلُمُ لؽكنوُ أف لػكي لنا العوالم الأ

الإنساني والطبيعي ... وىو يؤدي ذلك عن طريق الخواص الدميزة للشعر المحاكي، وىو بوصفو فناناً يتبنى موقع الدشاىػدِ الذي يستند 
ُُ الحياةَ، وإف ىذا الواقعٌ يتراءى لو إلى معرفتِوِ وخبراتوِ الطبيعيةِ والدكتسبةِ، فعن طريق عمليةِ لزاكاةٍ مركزةٍ يلا مس الواقعَ الدعروؼَ وينش

، ولداّ كاف الحلُُمُ نشاطاً يعود إلى  38)ويقبل إليو من الخارجِ، أو من العالِم الداخليِّ، سواءٌ أكافَ ذلك عقلياًّ أـ عاطفياًّ جمالياًّ  
ومنفذاً لإفراغ موجات الدشاعر الدتنوّعة ، ويستعملو أدونيس في مرايػا يكوف فيها الذىن، فإنوَّ يناسب الدعاني العقلية المجرّدة، ويبقى معيناً 

 مرآةٌ للوقتِ  التي مررنا بِا: التجريد مهيمناً على الدضموف، كما في قصيدة )

 . 39) مِ لُ للحُ وليمةٌ / وىذه الدسافة الدقفرهْ / دعوؾَ ، أيامي بلا حارسٍ أَ 

كننا بقدر ما نطمئنُّ إلى الجزء الثاني وىو الدكاف، فإننا لطاؼ الوقت الذي يتعلق ببداية إفّ الوقت جزء من ثنائية الوجود، ول
الحياة ونَّايتها، ولذلك دعاه أدونيس بأيامو الدسروقة، فهي بلا حارسٍ، وىو يدرؾ أنوّ الحدُّ الفاصل بنٌ الددركات الحسية 

وإفّ الدعنى  ، ولا لؽكنُ أفْ تتحقق ىذه الدعوةُ إلّا على وليمةٍ الحلُُمَ،والتجريد الذىني، ولذلك يدعوه إلى التوقّف عن حركتو الخفية
عند الشاعر ))لا يقصد لو أف لؼتصر إلى قصدٍ نفسيٍّ فحسب، فلا لؽكن القبض على الدعنى العقلي إلّا في الخطاب ذاتو، ويترؾ معنى  

نا القوؿ إننا لؽكن أف نعود إلى مفهوـ إحالة الخطاب إلى وبذلك لؽكن ، 40))) الشاعر آثاره الدتفردة على دلالات العمل الشعري
، ولؽكنُ أفْ تستقرَّ لدينا سننُ  41)ذاتوِ، فتصبح تلك النصوص مضمونية، وحينئذٍ لؽكن الانتقاؿ من التفسنً إلى الفهم والتأويل

بوصفِها مرايػا، لؽكن أفْ تنقلَ صورةً لزوايا خبيئةٍ  تأويلِ الوحداتِ الدلالية الصغرى التي تتكوّفُ مِنها الأعماؿُ الشعريةُُ التي صُقِلَتْ 
 في وجداف الشخصيّةِ، ولذلك نُٓوّؿُ معاناةُ الفقر والجوع، إلى حافزٍ للهرب بالحلم من الواقعِ الدريرِ:

 . 42) قارسم الجوع على دفتره/ ألصما أو طرقا/ ويغطي الورقا/ نّناديل من الحلم/ لمحتا/ شمس حب كركت أىدابِا/ ورأينا شف
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إفّ الدعنى ىو ما يقصدُهُ الشاعرُ، أو ما يستطيعُ أفْ يترجم بو قصده في صياغاتو الأدبية، نّجموعة من الجمل، ))أي ما ينجم 
عن الاقتراف بنٌ عملية نٓديد الذويةّ ووظيفة الإسناد، وإفّ الددلوؿ بصيغة ثانية تعقّلٌ مضمونيٌّ، وتعقّل صوريٌّ، ولؽكننا أف نلحظ 

وإفّ مسألة الواقعة الكلامية نٕهد لنا سبيل ،  43)الخطاب على الدتكلّم بو في ضوء الواقعة، فالواقعةُ ىي شخصٌ يتكلّم  إحالة 
رجات الانتقاؿ من لسانياّت الشيفرة إلى لسانيّات الرسالة، فتذكّرنا الواقعة الكلامية أفّ الخطاب يدُرؾُ ويتصور بشكلٍ إجمالّي، وتقاسُ د

 رة غلى نٓليل الوحدات الصغرى، وكشف العلاقة بينها.فهموِ إلى القد

 مرايـا الثورة  والفداء  

لؽكن أف نستقرأَ شعرَ أدونيس فنجدُ أفَّ الثورةَ تتصدرُ الوحداتِ الدضمونيةِ، ولؽكنُ أفْ تتحوؿَ فجأةً إلى معنى مركزي، من دوفِ 
د لاحظنا ذلك في قصيدةَ )كلمات ، ولا نستطيعُ أفْ ندّعيَ أفَّ أفْ تتمحورُ عليها الوحداتُ الدضمونيةُ الأخرى في القصيدةِ، وق

موضوعَها الرئيسَ ىو الثورةُ، لأفَّ الأعمَّ الأغلبَ من قصائدِ أدونيس أفلتتْ من ربقةِ الدوضوعِ الواحدِ، إلّا حينما تتواشجُ 
لا يتوافرُ في قصائدِ أدونيس سوى في النصوصِ التي الوحداتُ الدضمونيّةُ للتمحورِ في موضوعٍ واحدٍ، ومن الجديرِ بالذكرِ أفْ ذلك 

تتسمُ بالسرديةِّ، كما في قصيدتنٌ لشَُسرَحتنٌ لعا )حزمةُ القصبِ  و)تيمور ومهيار ، وتصوّرُ قصيدة حزمة القصب صراعاً بنٌ 
أربعِ أغنياتٍ لحزمةِ القصبِ، ، ويتُبِعُها أدونيس ب 44)السلطة القاسية والشعب، وتظهر السلطةُ نّجموعةٍ من الوجوهِ والأقنعةِ 

وىنّ:)الجائعُ  و)النوُـ والنهوضُ من النوِـ  و)الشعبُ  و)الغضبُ ، ويوجو نقداً وسخرية من المجتمع الراكع للسلطةِ كما في أغنية 
 )النوـ والنهوض من النوـ :

ايامو/ ببغاء.../ تبكي الليلة البارحة/ يصنع في نومو/ إلظوذجا لثورة جالزة/ تعانق الدستقبل الطالعا/ ينهض من نومو/ تصنً 
  45)وحلمو الضائعا...

 في النقدٌ لاذعٌ، ولرسدٌ بالأفعاؿ التي يتماىا زمنها مع الّلاحدود، فكلُّها أفعاؿٌ غنًُ لزددةِ الوقتِ، ولا ثباتَ لذذهِ الأفعاؿِ إلّا 
، وقد)) أكثر أدونيس من استعماؿ الفعل الدضارع واع ياً إفّ تلك الصيغة على زمنٍ غنًِ لزدّدٍ في اللغةِ العربيةِ عالِم الوىمِ والنوِـ

...فالناحية الزمنية تتضاءؿُ إلى جانبِ الإرادةِ، التي قد نٓققُ وجودىا في لا زمنَ، أوقد نْيءُ الدقطوعةُ مفرغةً من كلِّ دلالةٍ 
الدلالة الدركزية التي تأسست من أجلها، وىي  مرآة أدونيس لامّػةٌ لإشعاعِ الدلالة، فهي مكرّسة لجمع خيوطإف  , 46)زمنيةٍ  

القصيدة الػمُمَسرحة )حزمة القصب ، التي تدعو إلى توحّد الشعبِ، فإفْ انفرطتْ الحزمةُ سهُل كسرىا، وإف اجتمعت في حزمةٍ 
 تصمدُ وتقاوُـ، وإفّ أضيف الغضب إلى الدقاومة يتكامل مفهوـ الثورة:

زلزلة ورعد/ والدوج أحصنو/ رأيت الفجر مقصوص الذؤابة/ والداء مسنوف الذدير  غضب الفرات/ في ضفتيو حناجر/ أبراج
 . 47)يسيل لزتضنا حرابو/غضب الفرات/لا النار تطفى ذلك الغضب الجريح ولا الصلاة

الغضب ولػشدّ أدونيس الدفردات التي تتناسب مع الحقل الدلالي للثورة فضلًا عمّا يستعمل من رموز الثورة ، فقد كرر إسناد 
إلى الفرات الدعروؼ بِدوئو النسبي وفيضانو الطوفاني الجارؼ، ويكني عن الاستعداد للحرب فالعربُ تقصُّ ذؤابة الخيلِ عندما 
تسرجُها للقتاؿِ، وعندما تقصُ ذؤابة الفرسِ تظهرُ غرتهاُ البيضاء، كما يُشرؽُ الفجرُ الجديدُ، وقد استعمل الشاعر قوّة الإسناد 



 

 مرايا أدونيس مقاربة سيميائية
 

Adonis Mirrors Semiotic Approach 
 

 صلاح ىادي                           ALTJ       33ص-01، ص10/ العػػػدد:   01لرلػة التراث  المجلد  25 

 ، والدوجُ أحصنةٌ راكيبو لقدح أطراؼ الدنطق لتثوير الدلالة فضلًا عن حرصو على اختيار تشبيهات مناسبة مثل )المجازي في ت
 في ضِفّتيو حناجرٌ واستعمل نوعاً مركباً من التصوير البانورامي فيبدأ بالمجاز وينتهي الطرؼ الأخر من التركيب بالتشبية، مثل )

حناجر لرازاً، وىذه الحناجر كأبراج زلزلة ورعد، وفي فقرةٍ أخرى يقلب الشاعر نظاـ التركيب   جعل للضفاؼ أبراجُ زلزلةٍ، ورعْدٌ 
  فالداء كأنو مسنوف الذدير يسيلُ، ولرازاً لغعلُ لو والداءَ مسنوفَ الذدير يسيلُ لزتضِناً حِرابوَْ فيبدأ بالتشبيو وينتهي بالمجاز ، مثل )

صل إلى أقصى أنواع الدبالغة، لكنّها مبالغةٌ مقبولةٌ، لأفّ السياؽ يستدعي وجودىا، فقد حراباً، وفي ىذه القصيدة مفارقة حادة ت
ثوّر الداء واشتعل، وليس للنار أو للسماءِ أفْ تطفأهُ، لقد حػرّر أدونيس اللغةَ من مقاييسِ نظامِها الخارجي ، والاستسلاـ لددىا 

من دوف حدودٍ ، والعالمُ يرسم بأبعاد أخرى، فتزوؿُ الدسافة الدتخيلة بنٌ  الداخلي ، يتضمناف الاستسلاَـ للعالِم ، فأصبت اللغةُ 
َـ الإلذاِـ ونٓلُّ لزلَّ الدعنى المحددَ الواضحَ ا لحالةُ الشعوريةُ الدعنى والدعنيِّ ، وبنٌ الكلمات والأشياء، ولذذا يتراجعُ الدنطقُ والواقعُ أما

وحدودِهِ ، أي خارجَ الدعنى المحددِ الواضحِ، و))إفّ السيميولوجيا ليست تأويلًا، فهي  والروحيةُ، وىي بطبيعتها قفزةٌ خارجَ الدنطقِ 
اءُ تصوّرُ أكثرَ لشا تنقّبُ ... أمّا موضوعاتها الدفضّلة فهي النصوص التي ينتجها الخياؿُ، إنَّاّ الحكاياتُ والصورُ والتعابنًُ والأىو 

وإفّ موضوعِ الدعوةِ إلى ثورةٍ يستدعي الشاعر  ، 48)رِ الاحتماؿِ وعدِـ يقنٌِ الحقيقةِ  والبنياتُ التي تتمتعُ في الوقتِ ذاتوِِ نّظه
إلى استعماؿ لغةٍ متحررة، ودلالاتٍ مفتوحةٍ، لكنّ عندما يرتبط موضوع الثورة بالفداء والتمثيل لو، ينبغي أفْ تكوفَ الحقيقة 

إقناعاً، ويتحوؿ النص إلى سػردٍ يتضمّنُ متناً حكائياً، ولأدونيس  التأرلؼية أو الخياؿ الأسطوري حاضرين، ليكوف الخطاب أكثر
موقف فلسفي من القضايا الثورية والواقع والتاريخ ))وأياًّ كاف الدواقف الفلسفي فإف سلوكياتنا اليومية تستند إلى اعتبار بعض 

قرائن في النصوص، يسميها السيميائيوف )وجهة  لشثليات الواقع موثوقة أكثر من غنًىا، ونقوـ بذلك إلى حدّس ما بالاستناد إلى
، وقد أدرؾ  49)القوؿ ، وتدؿّ ىذه الإشارات على ما يسمى عادةً مصداقيتها أو حقيقتها ...في إطار نوع نصيٍّ معنٌٍ  

ا أضفتْ ، وأطرّ مسرحَوُ نّرايػ 50)أدونيس ذلك فوضع القصيدة الػمُمَسرحة )تيمور ومهيار ، وقدّـ مهيار بشخصيّةٍ أسطورية
على الدوضوعِ جوّاً طقسياً ينسجمُ مع التضحيةِ، وىذه الدرايا ىي كتب أربع أغنيات لتيمور ، ونَدىا وضع مرايا وأحلاـ حوؿ 
الزماف الدكسور ، فوضع حلمنٌ لعا الداض والحاضر ليثبت الصراع التارلؼي ونْدده ،  وحلمنٌ آخرين )ىُم  الإشارة إلى سلطة 

ثم يستعمل الدرايا ومنها، )مرآة السياؼ    51)م )السيل  وىو معادؿ موضوعي لرمزه الأسطوري مهيار، الشر )تيمور   ، وحل
و)شاعراف  و)مرآة لدلك الحريم  و)مرآة لزيد بن علي  و)مرآة لرجل يروي  و)مرآة لزرياب  و)مرآة الفقنً والسلطاف  و)امرأة 

ت فارسا/ من السماء حاملا / قارورة لؽلأىا ترابا، قدمها إلي/ ، كاف أحمرا ورجل ، التي يوظف بِا رواية قارورة أـ البننٌ:ػ رأي
يسيل منو دمك/ انقلعت/ كالعشبة من سريري.../ ػ اطمئني،/ الحنًة التي ترج نفسي تزوؿ/ إف ضوءاً يشع،/ كل جوع/ جوعي/ 

ك يغريني كي أسافرا/ في ىذه الحفنة من وكل جرح جرحي/ وكل موت.../ حلمك يستنفر في كتابي/ حروفو والنار والمجامرا/ حلم
 . 52)ترابي

ولؽكن أف نلاحظ غياب الوضوح في عود الضمنً ، وىو مقصود للعلاقة الرباعية بنٌ أطراؼ الحكاية، )الرجل واىب 
اعر القارورة/ الرسوؿ الكريم ، و)فدمها إلّي/ أـ البننٌ ، و)يسيلُ منو دمك/ الحسنٌ بن علي ، و)كلّ جوعٍ جوعي.../ الش

أدونيس ، لكن داخل النص ونُسب الترتيب النحوي للعبارات يرتبكُ عود الضمنً، وتلتبس الدلالة، ولػتاج التأويل إلى العودة 
اِـ للحكاية من أجل فهم الدبً الحكائي، و إفّ ))غيابَ الدلالةِ أو الدعنى في شعرِ الحداثةِ العربيةِ الدعاصرةِ، واحدٌ من مظاىرِ الإبِ
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فيوِ، وندرؾُ ىذا من نصوصوِ الشعريةِّ التي تتحرؾُ عباراتُها وجملُها ومفرداتها في مناطق تبدو مقفرةً دلالياً بسبب غياب  الدلاليِّ 
، ولا ريب  53)لبؤرة الدلالة الشاملة، التي تغذي النص دلالياً من ناحية، وتعنٌ على معرفة مرجعيّاتو الواقعية من ناحيةٍ أخػرى  

حواراً وحدثاً ىو رؤيا ، لكن لا توجدُ علاقة بنٌ أطراؼ الحكاية الأربعة، سوى القارورة الدملوءة بالتراب، إفّ الحكاية تضمنت 
الذي نٓوّؿُ إلى دٍـ حينما استشهد الحسنٌ، فأصبحت رمزاً بنائياً، و))الرمزُ إشاريٌّ تكمن دلالتو الخاصة أو ملاءمتو لتمثيل ما 

أي إفَّ حدودَ دلالةِ  ، 54)دةً أو استعداداً، أو قاعدة عامة فعّالة نْعلو يفسّر تفسنًاً معيّناً  لؽثلو حصراً، في أنوّ يوجد فعلًا عا
الرمزِ تدؿُّ على شيءٍ لزددٍ ، أو على نوع ما من الددلولات نٓركّو أداةَ التأويلِ لضو معنى ما ضمنَ حدودِ ذلك النوعِ، وقد كتب 

تقديم الدعنى بوساطة نظاـ السرد من دوف أف يصرعّ في مبً الحكاية بشيءٍ مباشرٍ، بل لرموعة أخرى من الدرايا بأساليب لستلفة، ل
، وىذا شائع في الدرايػا الآتية:)مرآة للحجّاج  و)مرآة الرأس  و)مرآة الشاىد  و)مرآة لدسجد الحسنٌ   يكوف لظطَ السردِ ىو الداؿُّ

 السياؼ  التي يعرض بِا :و)مرآة الداضي  و)مرآة التاريخ  و)مرآة الأرض ، و )مرآة 

خذهُ، وىاتِ الجلْدَ / وىبتكَ رأسَو،/ سيّاؼُ تسمعُني؟/ من أين جئتَ؟ أحُسّ جلدَؾَ ناعماً.../ ىل قلتَ إنّكَ شاعرٌ؟
  55ىل قلتَ إنّكَ شاعرٌ؟)/ سيكوفُ أجملَ لسملِ،/ سيكوفُ جلدُؾ لي بساطاً / أشهى لي وأغلى.../ واحذَرْ أفْ لُؽسّ الجلدُ 

لقصيدة يقرع أسماعنا صوتَ واحد ىو صوت الحاكمِ، وىذا يكشفِ عن ))ىيمنةِ الحاكمِ على المجاؿ السياسي، وإف في ىذه ا
، ولعلَّ التداخلَ  56)ىذا الأسلوب يكشف عن غيابِ الحوارِ الذي يضمن بنٌ الأطراؼِ العدالة السياسية والاجتماعية  

علينا أفْ ننظرَ إلى الخطابِ بوصفو ))خبراً أو قضية أو واقعة، لأنو وظيفةُ إسنادٍ  الدلاليَّ في النصِّ يفضحُ خطابَ الحكايةِ، ولغبُ 
 متفاعلةٍ ومتداخلةٍ مع وظيفةِ ىويةٍّ، وإف الخطاب يستند إلى كلِّ عينيٍّ مُدرؾ، وىو الدكوف الجدلّي الدشترؾ بنٌ الدعنى في الجملةِ 

، ويشملُ ، ونُسبِ ىذا الدفهوِـ يصنعُ لنا أدون 57)والواقعةِ   يس حكايةَ قناعٍ، لكنّوُ، لؼلعُ القناعَ في آخرِ جملةٍ في النصَّ
ُـ النصَّ بوصفو موسوماً  أو غنًَ موسوٍـ  التحليلَ الشعريَّ ))ما يتضمنو النصُّ من موقفِ الفاعلِ الداخليِّ لضو قولو، ولذلك يقُدّ

، أيْ أنوُّ يرتبط بفاعلٍ يتمظهر فيو كاشفاً عن رؤ  يتو، مشنًاً إلى حدثٍ أو نْربةٍ مُتعلّقٍة بو ذاتوِ، وحينئذٍ يكوفُ بأسلوب شخصيٍّ
، وىناؾ مرايا أخرى في مشهد التضحية صورت لنا أثارىا، ولقطاتٍ من حدثٍ ملحميٍّ كبنًٍ، وىذه الدرايػا  58)موسوماً  

  :فيهاىي)مرآة لزيد بن علي  و)مرآة للشاىد  و)مرآة لدسجد الحسنٌ  و)مرآة للرأس ، التي يقوؿ 

)سايرتو، رصدتو/ غلغلت في جفونو/ أيقظت كل شهوتي ىجمت واحترزتو/ وجئت،/ كانت زوجتي نوار/ تفتح باب الدار/ ػ 
أوحشتني، أطلتػ كيف/ ػ أبشري/ جئتك نّاؿ الدىر/ ػ من أين، كيف، أين؟/ ػ برأسو/ ػ الحسنٌ؟/ ويلك، يوـ الحشر/ وبذلك لن 

/ إليك  ...  وىاجرت نوارلغمعني طريق أو حلم أو نوـ   59.)بعد اليوـ

بِا منظمة قيم أو ليحاكم  ،يكشف بِا منزلة الرمز التارلؼي  مرآةً لتكوف  ،التارلؼيةِ  الأحداثِ  لى توظيفِ ع أدونيس يعمدُ  
بِا فنيّاً  فيتصل، نْربتو وطبيعة رؤيتو ناسبالأحداث و الشخصيات التي تينتقي  وىو ها،طريقن عنقائصو ويعري ّ العصر 

فكره  الشاعر فيها تزفلؼ ، إذالسياسية لإشكالاتبِموـ ا شحوفرامزة للواقع الد لوحة التارلؼية متعالياتووتكوف ))مقها عوي
ولؽكننا أف نشخّص سنً الأفعاؿ وسرعة رواية الأحداث، التي تنبؤ عن رغبة الشخصية الرئيسة أو   ,60)وآراءه  

ولي بن يزيد الذي الخ  طلبو، وحملو إلى الدار وتبشنً الزوجة بوِ، والراوي ىو)الذات =)خولي  بالحصوؿ على الرأس ، والإلحاح في
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، ويروي لنا خولي الحكاية بأفعالو السريعة في متابع الرأس  61) برأس الحسنٌ إلى عبيد الله بن زياد أرسلو القائد عمر بن سعد 
واحترزتو/ وجئت ، والفاعل ىنا واحد والرغبة  والحصوؿ عليو:)سايرتو، رصدتو/ غلغلت في جفونو/ أيقظت كل شهوتي ىجمت

 ، )الآخر =)زوجتو  تنتظره، لكنّو فاجأىا بالرأس، فصدمت وىي بنت مالك الحضرية  واحدة، والطرؼ الثاني في الحكاية )نوار
وٍ عليم ،إذ قاؿ : تقدر أىل البيت، فحاورتو وأقسمت عليو أف تفارقو إلى يوـ الدين، ثم تدخّل الراوي الثاني)الشاعر  ، وىو را

وىاجرت نوّارْ ... وانتهت الحكاية، وإفّ رواية واقعة أو حكاية بطريقة لستلفة كأف تكوف لستزلة نَملة نٕثلها، نٕثل تلك الطريقة في 
الرواية إخراجاً خفياً للعلامات، وصياغة فنية إبداعية لتلك القصص لشا لغعلها جزءاً من صناعة لظط أو ألظاط رمزية تودي 

ظيفتها في تلك النصوص، إف خطاب الحكاية لغب أف يتظافر سيميائياً مع مبً الحكاية، ليجري نٓديد الفواعل داخل الحكاية و 
وخارجها، وإفّ اللغة أداة لدمارسة الفعل ومن ))الناحية الألسنيّة فإفّ مسالة الفاعل ضرورية بصيغة عملية لدتابعة نٓولات اللغة في 

متصل بالفواعل الدتكلمنٌ، وإفّ اللغة ليست نظاماً وحيد الانْاه، ولا الفاعل الدتكلّم نّفردهِ شخصيّة   الخطاب، ولا سيما أنوُّ 
حاضرة جسداً ...وفي لراؿ علم اللغة لصد أفّ صورة الفاعل الدنتج للخطاب ترتبط بو ملاحظة وجودهِ في الخطاب ذاتو، لأفّ 

 ، 62طريق ىذا الخطاب فإفّ الفاعل يشيّد عالدو كشيء، ويبني ذاتو كذلك  )الخطاب ىو الحيّز الذي يتكوّف فيو فاعلو، وعن 
إذاً ىناؾ فصل منهجي بنٌ الفاعل الخارجي والفاعل داخل النص، ولصدً ذلك لرسداً في الدرآة الحكائية )مرآة الرأس ، لأفّ 

والفواعلُ خارجَ النصِّ إثناف؛ لعا عمر بن سعد الفواعل الدتكلمنٌ داخل النصّ ثلاثة؛ وىم )خولي  و)نوّار  و)الراوي العليم ، 
)الدرسل ، وعُبيد الله بن زياد )الدرسل إليو ، وإذا عدنا إلى مبً الحكاية لصد أف )الذات )خولي  تدفعو رغبتو الشهوانية والداديةّ 

الرسالة بنقل الرأس، إلّا أف  ، وبأمر من عمر بن سعد، يقوـ نّهمّة حمل جئتكِ بالدىر، نّاؿ الدّىرْ )أفرغتُ فيو شهوتي  و)
تقدير الرسالة واعتباراتها القيمية، خلقت لحامل الرسالة اختلافاً مع أىلو، وفتحت بنٌ يديو أبواب العقاب والعذاب، وانتهى 

العليم  الصراع القيمي بينهما إلى الفراؽ، وحينها فرغ الدكاف والزماف من الأشخاص، ولم تبقَ في الحكاية فواعل إلّا صوت الراوي
)الشاعر  الذي أشعرنا بنهاية الحكاية، لتصبح موضوعاً يتناقلو الرواة. وإذا أردنا التعامل مع  ىذه الدرآة بوصفها نصّاً سردياًّ، 
فعلينا اعتبارىا مقاطع ثلاثة، ولؽكن نٕثيل الدقطع الأوؿ بأفعاؿ الحصوؿ على الرأس، وىو نُسب كلود برلؽوف لؽثل شكل التتابع 

 ، والدقطع الثاني و الوصوؿ إلى البيت والخلاؼ مع الزوجة، ونُسب برلؽوف لؽثل شكل و الأقتراف أوالتدىور ، 63ن)أو التحس
 ، وإذا تابعنا العلاقة بنٌ )الدرسل  64والدقطع الثالث ىو اعتراض نوّار ورحيلها، وىو لؽثل شكل الحصر أو الإصلاح )

رسل)مهيمن  / الذات )مهيمن عليو ، وعندما تقوـ الذات بفعل الامتثاؿ إلى  ، الد65و)الذات ، فسنجد أنَّا علاقة تراتبية)
الدرسل، فتحصل على الدكافأة )الرأس ، لكنّ العلاقة بنٌ )الذات  و)الزوجة ، علاقة تقابلية ضديةّ أو متناقضة، )تقديم عرض 

دي للحكاية، مع تكامل أركانَّا، في الدكاف  ، وبذلك يكتمل الدسار السر 66برغبة شهوانية /)رفض الدكافأة بدوافع قيمية )
 والزماف، والدكاف ىو)البيت  في الكوفة، والزماف ىو ما بعد معركة كربلاء.

قدّـ لنا أدونيس لرموعة من الدرايػا الدتعلقة نّشهد التضحية الدقترف بواقعة الثورة ، وإف ىذه الدرايػػا تتكامل فيها السمات 
ط السردي يتلاءـ مع الواقعة التارلؼية، ويتمكّم من لزاكاتها، وإفّ الذدؼ من ىذا النسج التصويري، الحكائية السردية، لأفّ النم

ليس الوصوؿ إلى مرحلة التصديق، على الرغم من ألعيتو، بل من أجل اكتماؿ مشاىد الحدث الطويل، الذي لػتاج النظر إليو، 
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مرآتو ؿ لتصوير الأحداث من الخارج فحسب، بل استنطاؽ القيم  بوصفو رسالة وقضية إلػائية نٓفيزية، فعلى الشاعر توجيو
 الدندثرة نٓتها، والتغلغل للوصوؿ إلى مرحلة اقتناء جوىرىا الأخلاقي، وإعادة البريق إليو. 

 خاتمة 

ارج كتب أدونيس لرموعة من القصائد سماىا )الدرايا ، وىي ملحقة بقصائد لُشسرحة، ووظف ىذه الدرايا لإنٕاـ الدشاىد خ
النص الشعري الػمُمسرح، وتعُدُّ ىذه الدرايا تقانة فنيّة جديدة من ابتكاره، واستعمل فيها أساليب لغوية وخطابية متنوعة نُسب 
مقتضيات موضوعات ومضامنٌ تلك الدرايا، فضلًا عن صناعتها بطريقة شيفراتٍ اتصالية تربط بينها وعلينا أف لضد سنناً بنظرة 

ها ثم تأويلها، واستبطاف اسرار بنائها الداخلي، وكانت موضوعاتها الدركزية تتمحور أسئلة الخلق والتكوين و شمولية، لتحقيق، فهم
الحننٌ والحلم الدتعلقة بالذات، ونٕيّزت موضوعات مرايا الثورة والفداء ببنية حكائية سردية، لدلاءمة تصوير الحراؾ الثائر والواقعة 

  التارلؼية. 
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 :الهوامش

                                           

سورية  /دار الددى للثقافة والنشر  / 2ط /نٓقيق وتقديم قاسم لزمد عباس /  ويليها كتاب تأويل الشطح  المجموعة الصوفية الكاملة /ينظر أبو يزيد البسطامي   0
 . 156ص    / 2006/ دمشق والعراؽ بغداد 

 .  26ص  /1988 / الدغرب /  الدار البيضاء  /للنشر  دار توبقاؿ /1ط/   الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصي   / شربل داغر  2
 . 16ص  /1988/ بنًوت   /دار الآداب /1ط /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   3
 . 236ص   /2008 / بنًوت/  مركز دراسات الوحدة العربية/  1ط  /تر: طلاؿ وىبة / سس السيميائيةأ / دانياؿ تشاندلر  4
 . 392ص   /2002 / بنًوت  /دار الآداب للنشر والتوزيع /  1ط  / يقى الحوت الأزرق : )الهوية، الكتابة، العنف(موس  /أدونيس   5
/  مطابع المجلس الوطني للثقافة والفنوف  سلسلة عالم الدعرفة/  1ط  / العوامل والمظاىر وآليات التأويل الإبهام في شعر الحداثة/  لزمد القعود د. عبد الرحمن  6

  108ص. / 2002الكويت /  /والآداب 
  230ص   / 1992/   / بنًوتدار الساقي   /3ط/  الصوفية والسوريالية /ينظر أدونيس   7
 .178 ص/   1985/  بنًوت  /دار الافاؽ الجديدة  /3ط / النظرية البنائية /د. صلاح فضل   8
 .18 - 17ص  /مرجع سبق ذكره  /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   9

 .144ص  / مرجع سبق ذكره / اسس السيميائية / دانياؿ تشاندلر   10
  .143 / ص1988/    بغداد   /فاؽ عربية دار آ  /يل يوسف عزيزتر: د. يوئ / علم اللغة العام /ديناف دي سوسورفر   11
 . 58ص  / 2009 /الجزائر/   ف، منشورات الاختلاؼالدار العربية للعلوـ ناشرو /1ط  / سيميائيات التظهير /ينظر:عبد اللطيف لزفوظ  12
 .19ػ 18ص  / مرجع سبق ذكره /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   13
 . 75/ ص  مرجع سبق ذكره / أسس السيميائية / دانياؿ تشاندلر   14
 .26ػ25مرجع سبق ذكره /  ص /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   15

ص بو خصية بِلوؿ وىو شخصية عباسية عرفت بتطلعها الأدبي وكاف شغوفاً نُب العلوينٌ ، وادعى الجنوف وكاف يهيم في الطرقات ، وليس لو سكن خا*وظّف أدونيس ش
 . وإفّ توظيف ىذه الشخصية تناسب حالة ىياـ أدـ في الأرض ، قبل أف يلتقي حوّاء.

 . 76ص  /ذكره  مرجع سبق / أسس السيميائية/ينظر: دانياؿ تشاندلر   16
 دىػا .عوما ب 81ص  / نفس المرجع   :ينظر   17
 .27ص  /مرجع سبق ذكره   / (1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ أدونيس   18
 .28 / ص نفس المرجعينظر :   19
 .54ص  /1992 / كويتسلسلة عالم الدعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنوف ولآداب /ال/ 1ط بلاغة الخطاب وعلم النص// د.صلاح فضل 20
 .47ص  /1995دار الدعارؼ /القاىرة،  / 1ط  /تر: د.لزمد فتّوح أحمد/ تحليل النص الشعري، بنية القصيدة/ينظر يوري لونٕاف   21
    .219/ صمرجع سبق ذكره /   أسس السيميائية/ ينظر: دانياؿ تشاندلر   22
 .56ػ  55ص / 2016 / دار الكتاب الجديد الدتحدة / ليبيا/ 1ط البُكري/ رافعلزمد بن ال تر:/  ) س / ز (  /رولاف بارت  :  ينظر  23
 .29مرجع سبق ذكره / ص /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس    24
 .276ص /  مرجع سبق ذكره / أسس السيميائية / دانياؿ تشاندلر   25
 .  31ص  /مرجع سبق ذكره  /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   26
 .32ص  / نفس المرجع   27
 . 69ص   /2010جبلة ػ سوريا  /بدايات للنشر والتوزيع، /  2 ط/3ج / 1000ـ  1091الحوارات الكاملة   /أدونيس  /أسامة إسبر   28
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 33 ص /مرجع سبق ذكره  /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ أدونيس   29
 .35ػ 43 ص /  نفس المرجع   30
 . 63ص  / 1979بنًوت ،  /دار العودة  /  3ط / ة للشعر العربيمقدم  /أدونيس   31
 . 317ص  مرجع سبق ذكره /  /الصوفية والسوريالية /أدونيس   32
موف دار الدأ/  1/تر: د. لزمد درويش/ ىارلود بلوـ ،)نٓطيم الشكل في القصيدة  / طستنطاق النص، قراءات في الشعرِ والمسرحِ والروايةِ ا لرموعة مؤلفنٌ/  33

 .72ص  /2012للترجمة والنشر / بغداد 
 .16حة /ىامش صف2011/ الدار البيضاء الدركز الثقافي العربي /  1ط /تر: عبد المجيد نوسي/سيمياء الكون يوري لونٕاف/ ينظر:  34
 .14ص /  نفس المرجع: ينظر   35
 /  1987/  بنًوت ، لبناف /الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  /ى حجازي د. مصطف :تر / معجم مصطلحات التحليل النفسي/بونتاليس  –لابلانش ينظر:   36
 .272و 251و 242 ص

 .17ص  / 1988بنًوت ،   /دار الآداب/ 1/ ط 1ـ الكاملة لأعمال الشعرية اأدونيس /  37
 . 53 ص/ بلاغة الخطاب وعلم النصد.صلاح فضل/  38
 . 34ص   / ع سبق ذكرهمرج /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ أدونيس   39
 . 39ص  /2006الدغرب ػ الدار البيضاء  /الدركز الثقافي العربي  /2ط / تر: سعيد الغالظي  / نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى  /بوؿ ريكور   40
 .  139ص   / نفس المرجعينظر:   41
  . 43ص  / مرجع سبق ذكره /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   42
 . 40 – 39ص   / مرجع سبق ذكره / نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى  /بوؿ ريكور    43
 . 40ػ  36 مرجع سبق ذكره / ص /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ينظر: أدونيس   44
 . 44/ ص   نفس المرجع  45
 .80ػ 79ص  /1990/  فة والفنوف والآداب، سلسلة عالم الدعرفة / الكويتالمجلس الوطني للثقا1/  / طإتجاىات الشعر العربي المعاصر/  د, إحساف عباس  46

  .46ص  / / مرجع سبق ذكره( 1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ينظر: أدونيس   47
 .  26ص   /1986/ الدغرب  الدار البيضاء  / 2دار توبقاؿ للنشر ، ط  /تر:عبد السلاـ بنعبد العالي  /  درس السيميولوجيا  / رولاف بارت  48
 .123 - 122مرجع سبق ذكره / ص  / أسس السيميائية /دانياؿ تشاندلر   49
 .51 ػ47 مرجع سبق ذكره / ص( / 1091ـ  1092المسرح والمرايا )/أدونيس   50
 .58ػ  52ص /  نفس المرجع: ينظر   51
 .80ػ 79ص  / نفس المرجع: ينظر   52
 .  139مرجع سبق ذكره / ص   / شعر الحداثة : العوامل والمظاىر وآليات التأويلالإبهام في   /د.عبد الرحمن لزمد القعود   53
 . 85ص  / مرجع سبق ذكره / أسس السيميائية /دانياؿ تشاندلر   54
 . 65ص  /مرجع سبق ذكره  /(1091ـ  1092المسرح والمرايا )/ أدونيس   55
 . 766ص   / 2007الإسكندرية  / دار الدطبوعات الجامعية/ ة تحليلية في البنية الفكرية والفنيةالقصيدة العربية المعاصرة، دراس /  كاميليا عبد الفتاح   56
   . 37ص    // مرجع سبق ذكره  نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى  /بوؿ ريكور   57
  . 99ص  / مرجع سبق ذكره  / بلاغة الخطاب وعلم النص  /د.صلاح فضل   58
 . 84مرجع سبق ذكره / ص  /1091ـ  1092المرايا )المسرح و / أدونيس   59
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 . 127ص  /1985/  الإسكندرية ػ القاىرة  / منشأة الدعارؼ/لغة الشعر /عيد  رجاء  60
 . 452ص   /2006/  لبناف /بنًوت /1دار الدعرفة ط / معاوية بن أبي سفيان  /على لزمد الصلابي  د.ينظر:  61
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لس الوطني للثقافة والفنوف / سلسلة عالم الدعرفة، المج1ط بلاغة الخطاب وعلم النص//  1992/ صلاح فضل .16

 ولآداب /الكويت.
 بنًوت  . /دار الافاؽ الجديدة /  3ط  / النظرية البنائية/  1985/ صلاح فضل  .17
/ سلسلة  1ط  / العوامل والمظاىر وآليات التأويل الإبهام في شعر الحداثة/  2002/  عبد الرحمن لزمد القعود .18

 .افة والفنوف والآداب / الكويت عالم الدعرفة /  مطابع المجلس الوطني للثق
/   الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ/1ط  / سيميائيات التظهير /2009/ عبد اللطيف لزفوظ .19

 الجزائر.
 .  لبناف /بنًوت /1دار الدعرفة ط / معاوية بن أبي سفيان/  2006/ على لزمد الصلابي  .20
 بغداد  .  /دار آفاؽ عربية   /تر: د. يوئيل يوسف عزيز / امعلم اللغة الع  /1988/  فرديناف دي سوسور .21
دار / القصيدة العربية المعاصرة، دراسة تحليلية في البنية الفكرية والفنية/  2007كاميليا عبد الفتاح  /   .22

 الإسكندرية  ./ الدطبوعات الجامعية
الدؤسسة  /مصطفى حجازي  د. :تر / معجم مصطلحات التحليل النفسي/  1987 / بونتاليس –لابلانش  .23

 .بنًوت ، لبناف /الجامعية للدراسات والنشر 
/تر: د. لزمد درويش/ ىارلود استنطاق النص، قراءات في الشعرِ والمسرحِ والروايةِ /  2012 لرموعة مؤلفنٌ/ .24
 ./ بغداد/ دار الدأموف للترجمة والنشر  1)نٓطيم الشكل في القصيدة  / ط ،بلوـ
/ دار الدعارؼ،  1ط  /تر: د.لزمد فتّوح أحمد/ تحليل النص الشعري، بنية القصيدة/  1995 /يوري لونٕاف  .25

 القاىرة.
 بيضاء.ل/ الدركز الثقافي العربي / الدار ا 1/تر: عبد المجيد نوسي/ طسيمياء الكون/ 2011يوري لونٕاف/  .26
نطينة / الجزائر / / قس13ي،ع/ نُث / لرلة العلوـ الإنسانية جامعة منتور الشخصي ة في القص ةجميلة قسيموف/  .27

 . 202/ ص 2000
 LIST OF REFERENCES AND SOURCES IN ROMAN SCRIPT 
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16. salah fadal / 1992 / bilaghat alkhitab waealam alnas / t 1 / silsilat ealam almaerifat , almajlis alwataniu 

lilthaqafat walfinun waliadab / alkuayt. 
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