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 :خصمل
دت في أعمالهم الأدبية نثرا و ، وج  أسلوبية عرفها العرب منذ القديم يعتبر التكرار ظاهرة تكمن أهميته في الناحية سمة  بارزة، فاعلة ومميزة فيه ،و ، فكان شعراس ٍّ

أن نبين البعد الإيقاعي لذلك ارتأينا  ،فهو يكسب النص فسحة نغمية جميلة ،ومسحة جمالية بديعة ـأكثرـ ويعمقه  حتى الإيقاعية ،فكما يؤكد المعنىالدلالية و  ،البلاغية
 .الجزائري  ووقع اختيارنا على شعر محمد الشبوكي الجزائري الحديث ،والموسيقي للتكرار في الشعر 

Abstract: 
Is a repetition phenomenon stylistic known to the Arabs of old, and embodied in their works of 

literary prose and poetry, was a prominent feature, effective and distinctive in it, and is important in terms of 
rhetoric, and even the rhythmic, as confirms the meaning more it earns text expanse melodic beautiful, 
swab aesthetic exquisite, so we decided to show the rhythmic and musical dimension of a repeat of the 
modern Algerian poetry, and we chose poetry  " Algerian Mohammed Achaboukki". 

 
 :   مفهوم التكراربسط منهجي في  -أولا  

وكر  . عطف:الرجوع، يقال كره و كر بنفسه ، يتعدى ولا يتعدى ، والكر مصدره كر  عليه ،يكر  كر ا و كرورا،و تكريرا: الكر  »ورد في لسان العرب أن التكرار هو
، ورجل كر ار ، ومكر  ، وكذلك الفرس كر رت : المرة ، و الجمع الكرات ، ويقال : ه مرة بعد أخرى ، و الكرة أعاد: وكر ر الشيء و كركره . عنه رجع ، وكر  على العدو يكر 

،إذا فمعناه اللغوي لا يخرج  عن معنى الرجوع إلى الشيء ( 1)«عليه الحديث وكركرته إذا رددته عليه ، كركرته عن كذا كركرة إذا رددته، والكر  الرجوع على  الشيء ومنه التكرار
 .أخرى من جديد ، وإعادة إحياءه مرة

 :أما من الناحية الاصطلاحية فقد تعددت معانيه بحسب رأي القدماء والمحدثين فيه
 :التكرار عند القدماء-1

، فابن رشيق يرى أن (2)«تكرار كلمة بالمعنى واللفظ ويكون في الألفاظ أكثر من المعاني، بغية التشوق و الاستعذاب أو التنويه أو التهويل» :عرفه ابن رشيق بأنه    
 .فعالية مع اللفظ أكثر من المعنىحضورا و التكرار يكون أكثر 

 .الكاف و الراء أصل صحيح يدل على جمع و ترديد ومن ذلك كررت و ذلك رجوعك إليه بعد المرة الأولى» :ولا يبتعد ابن فارس عن المعنى اللغوي كثيرا فيقول 
»(3) 

أحدهما التكرير اللفظي، : شيء شيئا في جوهره المشترك لهما،فلذلك هو جنس عال تحته نوعان ( به)م لمحمول يشابه اس » :أما السلجماسي فالتكرار عنده
 .(4)«التكرير المعنوي، ولنسمه مناسبة ،وذلك لأنه إما أن يعيد اللفظ وإما أن يعيد المعنى : ولنسمه مشاكلة  والثاني

 .إذا فالمفهوم الاصطلاحي للتكرار في النقد القديم لا يخرج عن معنى التأكيد ،كونه يندرج ضمن دائرة البلاغة
 :التكرار عند المحدثين-2

ى جديدا،فعبرت عنه تناولت الدراسات الحديثة التكرار من خلال مختلف النصوص، ونجد أن نازك الملائكة من الأوائل الذين بس طوا مفهوم التكرار، وأعطته منح
يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة  »، والتكرار عندها أيضا(5)«في حقيقته إلحاح على جهة هامة في العبارة يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها »بأنه   

 .(6)«ويكشف عن اهتمام المتكلم بها،وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحلل نفسية كاتبه
يصور اضطراب النفس ويدل على تصاعد انفعالات التكرار أسلوب تعبيري  » :الرحمان تبرمارسين التكرارـ أيضاـ بالحالة النفسية للشاعر ،فيقول ويربط عبد

 (.7) «الشاعر،وهو منبه صوتي يعتمد الحروف المكونة للكلمة في الإثارة و على الحركات أيضا
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 الحقيقة هذه عن الكشف يمكن ولا أنواع البديع، مختلف في المعنى حركة تحكم التي العميقة للبنية الممثل هو إن التكرار» :ويعلق محمد عبد المطلب على التكرار قائلا
،الملاحظ أن نظرة عبد المطلب للتكرار ترجع إلى البلاغة العربية القديمة ،ويتجسد ذلك في مختلف (8)«المعنى بحركة ثم ربطها السطحي، شكلها في البديعية المفردات بتتبع إلا

 .أنواع البديع
جوهر الخطاب الشعري، و يكون على مستوى الأصـوات وعلى مستوى التركيب »ة حيث اعتبروما يمكن قوله أن التكرار في العصر الحديث اكتسب أهمية كبير 

 .(9)«النـحوي، وفي المعنى
 :مظاهر التكرار في شعر الشبوكي-ثانيا

أو تكرار العبارات والجمل بأنواعها، وهذا ما سنبينه من  بصور مختلفة، و بطرق متنوعة، وذلك بتكرار الحرف، أو بتكرار اللفظ، )10(في شعر الشبوكي يرد التكرار
 .أثره على تعميق الدلالات وتكثيف المعانيو  خلال بعض النماذج التي نتتبع فيها البعد الإيقاعي للتكرار

 :تكرار الحرف-أ
نه ـ في بعض الأحيان ـ يلجأ إلى تكرار بعضها بشكل لك،يستعمل الشاعر أثناء عرض أفكاره، والتعبير عن آرائه، والتنفيس عن خلجات نفسه، حروف مختلفة 

 :(11)ملحوظ، لما لها من وقع لافت، وأبعاد دلالية متنوعة، وقد لمسنا هذا النوع من التكرار لدى شاعرنا كقوله
ــــي ليلْقيت الي ل    عْل ع  الْب ارُودُ فيي كُليّ الْْيـب ال          و انْـب ـر ى كُلّ ك ميّ

بُّوا           فيي صُمُودٍ ن ـحْو  س اح ـاتي النيّز الي   و حُُ اة الْو ط ني الشُّجْع اني ه 
الي  ث ـنُوا         أ وْ ي ـرُوا ج يْش  الأ ع اديي فيي انْْيذ  للهي أ ن لا ي ـــنـْ  أ قْس مُوا بِي

 أ وْجي الْم عا لي و  ي ـرُوا أ رْض  الحيْم ى فيي عيزَّةٍ         ت ـرْف عُ الرَّأْس  فيـــي 
نجد معظمها لا يخرج عن مدار الثورة          " االلام" إذا أمعنا النظر في الأبيات السابقة نجد حضورا لافتا لحرفي اللام والنون، و إذا رك زنا على الكلمات التي تحوي 

ك ن ذلك أبطالها من لعلع، ، الجبال، القتال، النزال ،المعالي، ، فلعلعة : و المعارك، حيث ذكر الشاعر  البارود مرتبطة بالجبال الشامخة، التي تعد مسرحا للقتال والنزال، و يم 
 .تحقيق أهدافهم، أو الموت كشهداء ليرقوا إلى أسمى المعالي 

انبرى ، الوطن، الشجعان، النزال ،  أما بالنسبة للكلمات التي حويت حرف النون، فهي اقترنت بألفاظ دالة ـ أيضا ـ على المعارك و الشجاعة و تتجس د في دوال،
لا والشاعر يشيد بالثورة التحريرية  انخذال ، ينثنوا،وقد لعب النون  فيها دورا بارزا، فبترد ده كث ف الدلالة، وعم قها أكثر، وذلك ما يعكس الحالة النفسية للشبوكي، كيف

ات، و رمزا لتخليد البطولات، ولا شك أن التردد اللافت لللام  والنون كما أثرى الدلالة، أغنى أيضا الكبرى التي تعد  مفخرة لكل الجزائريين، و مثالا لتحقيق الانتصار 
 .جمالاالإيقاع وجعل له صدا قويا، يأخذ بسمع المتلقي إلى التمت ع بجرس موسيقي يصدح عذوبة و يشيع طربا و 

 : (12)و في موضع آخر يقول شاعرنا
يل  النَّد ى ف اض تْ شَ  ائيلهُ نُـبْل  ( ط اهير  )أُح ييّ ش قييقًا   الْق لْبي أ رْو ع ا           أ صي

ف كّ ت ـغْمُرنَ  فضْل   ت ـنـْ  و  أ شْكُرُ ليلشَّعْبي الـشَّقييقي بيتُونُس            ع و اطيف  لا  
َ  ف بيالأ مْسي كُنَّا ب ـيْـن  و اح اتي تُوز ر            يُكْ   ريمُن ا ش عْبٌ بِي خْـل قيهي الْفُضْل 

ذ ا حُكْمُ التَّارييخي و  الْميلَّةي الْمُـثـْل ى يَ عْـبكُم             بي عْبـن ا إيلاَّ ش قييقٌ ليشي  و م ا ش 
تبر من حروف الصفير،ونطقه ينشر حالة بعد تأمل الأبيات ندرك وجود شيء ما يشدنا إليها، إنه أثر لجرس موسيقي سببه التكرار الملحوظ لحرف الشين الذين يع

ت في النص كلا وعلى نحو االصوت إذا ما تكرر ضمن المفردة وعلى نطاق المفرد ››من الهدوء، وهذا التوظيف المكثف للشين أكسب الأبيات موسيقى عالية خاصة أن 
كأن الشاعر في هذه القصيدة يوشوش بخفة وبطئ، و يخاطب أبناء تونس بحب   ، و(13)«ملحوظ، فإنه يحمل بذلك مظهرا فني ا موسيقيا له قيمته داخل الخطاب الشعري 

لتبعث  لذلك جعل الشاعر من ذلك الحرف جسرا إيقاعيا يساعده على فتح مجال دلالي مع المتلقي، ومودة، فكان لهذا الصوت أن يحمل تلك المعاني المعبرة و يتوافق معها،
ونغمات أخاذة ،وعلى هذا الأساس كان الإيقاع الناجم مؤثر جدا، يلامس إحساس المتلقي، و يبث فيه روح يه من شجن جميل في الأجواء إيقاعا يريح السامع ، لما ف

 .التآخي والتآزر والتعاون 
 : (14)و في هذه الأبيات يمج د الشبوكي الثورة الزراعية قائلا 

ر  م ا تُـعْطييهي ث ـوْر تُـن ا الْْ ضْر اء       و ث ـوْر تُـن ا الْْ ضْر اء فيي الريّيفي أ خْص ب تْ  يـْ  ف ـي ا خ 
ــهي حُرَّا يـطاً فيي م ز اريعي ي اتيهي         ف ـه بَّ ن شي ــلَّحي عيزَّ ح   أ ع ــاد تْ إيلَ  الْف 

اً مُنْــك رًا مُرَّ  ال ـــة         و  ف ار ق  و ضْعًا قا تِي  اف ـل مْ ي بق ى خَ َّاسًا و  لا   ذ ا ع م 
ائيهي عُـــسْريهي يُسْر ا  و ض اعيفْ فيي رييفي الْب لدي جُــهُود هُ          ف أ بْد ل  فيي أ رْج 

عْتيز ازُ ي ــــهُزُّني  تُـهْميلي الْب ذْر ا:          أ قُولُ ل هُ و الاي  رُزيقْت  جَ ييل  الصَّبْْي لا  
 ى          و أ نْت  الَّذيي ل وْلا ك  م ا عُريف  الْيُسْر اف أ نْت  الَّذيي ت ـبْنِي الرَّف اه ة  فيي الحيـْم  

لـْـف وْزي يَ  ش عْبن ا الْحرَُّا  و  يَ  أ يّـُه ا الشَّعْبُ النَّــبييلُ تَ ييَّتيـي           و ت ـهْنيئ تِي بِي
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زائري على العمل، وفلاحة الأرض والاعتناء بها، كي تجود بالخيرات يتجل ى لنا من خلال الأبيات السابقة أن الشاعر يشيد بالثورة الزراعية ،ويحث الفلاح الج
يعترض الوتران الصوتيان تيار الهواء المندفع إلى الأعلى بضغط قوي ،فيحدثان  ››لوقوعه رويا لقافية الأبيات، ففي نطقه   " الراء" البركات، و لعل أكثرها تميزا حرف  و 

، واستعمل الشاعر أيضا أصوات الفاء والشين والسين بشكل مكثف، ليحدث توافق بين (15)«على إعطاء صدىً لهذه الذبذبات تذبذبا كثيرا تعمل تجاويف الحلق والفم 
الجهد ـ هنا ـ يحدث أيضا  هذه الأصوات وبين الدلالة، فلا يخفى على أحد أن الفلاح عندما يفلح الأرض يبذل جهدا عضليا كبيرا، لدرجة يروي أرضه بعرق جبينه، وهذا

، وهذا يوحي أن الشبوكي سخ ر خصائص (16)«عادة إلى جهد عضوي أقوى من الذي يستدعيه نطق الصوامت المجهورة››  تحتاج عند النطق بالأصوات المهموسة التي
 .الأصوات لخدمة المعاني، وما تكرار بعضها بشكل كبير لدليل على ذلك 

قها بخطوات ثابتة لخدمة الشعب ،وتحقيق طموحاته وتجسيد آماله، كانت و لازالت جمعية العلماء المسلمين الجزائريين نبراسا للعلم وشعلة للإصلاح ،تشق طري
 :(17)بإنجازاتها المختلفة قائلامفتخرا بها وويقول الشبوكي 

ت غيي أ ب داً  ا         لينـ فْعي الحيْم ى لا  ت ـبـْ لُ س يـْر ه  ي ذيي ع اد تْ تُـو اصي يَ زْبِ  )و ه اهي  (حي
مُ ليلشَّعْبي الأ بييّ جُهُـــود   تَ ْمُل أ نْ ي ـزْد اد  مينْ ر بيّـهي قُـرْبِ  تُـق ديّ  ه ا          و 

م و لا  س باَّ  ٍَ ي ش تْم لْي صْ ــجُّمٍ          و لا  ت ـرْت ضي لْبُـرْه اني كُلَّ ت ـه  افيــعُ بِي  تُد 
ا ـ  اتيفٌ بيرُمُوزه  رْبِ  :       ف ـقُلْتُ ـ و  إينّي ه  نَّ الله  ش ـقَّ لَ  ا الدَّ يَ  د عُوه ا فإ 

ملحوظ كي  نسج الشاعر الدلالة التي يسعى إلى تحقيقها، بذكر ما حققته جمعية العلماء المسلمين من مساعي وأهداف،واستعمل حرف الهاء ، وكرره بشكل
ا بحرف المد مما زاده وضوحا سمعيا،      يكون مرتكزا دلاليا وإيقاعيا ، فبعمق مخرجه عمق المعاني أكثر ،وأعطى مساحة إيقاعية أوسع، خاصة أنه جاء في أغلب الأحيان مرتبط

 . (18)«مدية في طبيعتها، و يمكن أن يمد الصوت بها بدرجة أكبر في مواضع سياقية بعينها ››وامتدادا موسيقيا بارزا، على اعتبار أن المد أصوات مجهورة تتميز بكونها 
 : تكرار الكلمة  .أ 

وحسن النظم، ليبرز دورها الإيقاعي الفع ال، و قيمتها الموسيقية المتوخاة ، ويمكن  تترتب الألفاظ بشكل ملائم داخل النص الشعري، مما يوفر لها قوة الالتحام 
ية في القصيدة، وهذه الظاهرة من الخصائص التي دلالتها اللغوية والإيحائية، وذلك ما يسمونه بالجرس اللفظي وله صلة أكيدة بالموسيقى الداخل ››تجسيد ذلك من خلال 

لات كثيفة، ، وكل هذه الاعتبارات التمي زي ة  التي خ ص ت بها اللغة تجعل منها أداة طبيعة بيد الشاعر ليشكل منها جملا وعبارات متناسقة تحمل دلا(19)«تميز اللغة العربية
 .تتخللها نغمات موسيقية أخا ذة

ي في شعر الشبوكي،واختلفت صيغه بين الكلمات والأفعال والأدوات والصيغ المختلفة، ومنه من جاء على نسق أفقي، ومنه من كان مرصوفا وقد تنو ع التكرار اللفظ
 : (20)بطريقة عمودية، ويقول شاعرنا في هذه الأبيات الحماسية

لُْــ عيين  بِي عـرْف اني            مُت ج ميّ يَ  تـ ق ى الْقُرْآني م رْح ى وُفُود  الْعيلْمي و  الْ
 م رْح ى دُع اة  الَْدُ ى هُدى مُُ مَّد           م رْح ى دُع اة  اللهي فيي الأ وْطا ني 

بيت الثاني جعلها إن تكرار لفظة مرحى تشد انتباهنا إلى عظم قيمتها الدلالية والإيقاعية، فترد دها ثلاث مرات في مستهل البيت الأول، وأول صدر وعجز ال
، وزاد من جمال الإيقاع العلماءنة أهل العلم و هو ما تترجمه حفاوة الاستقبال وقوة الترحيب، وكأن الشاعر يؤكد بهذه اللفظة مكاو مرتكزا إيقاعيا يحمل فحواه دلالة عميقة 

لمد بعد الفتحة، وزاد من كثافتها الإيقاعية، وقوة تأثيره قوة هذه اللفظة في إيصال المعنى المراد بما تحمله من طاقة نابعة من قوة أصواتها على  اختلافها، و عز ز وضوحها توف ر ا
، وكل ذلك حقق نوع من الانبساط و الثقة في نطق الكلمة يرافقه طرب إيقاعي (21)«ة الإيقاعية حركة متلو ة بسكونحرف المد يساوي من حيث الكمي ››على اعتبار أن 

 .جذاب 
 : (22) ومن أمثلة التكرار العمودي ـ أيضا ـ قول الشاعر مكررا اسم مدينة تونسية عريقة وهي صفاقس

تُكي الْيـ وْم  أ شْكُوا         ص د ى ئـْ  الْق لْبي ه لْ أ لْق ى فييكي ارْتيو ائيي؟                   ص ف اقيس ق دْ جي
ةً أ صْــط فييه ا           ت ضُـمُّ ج و انيــحه ا أ صْديق ــائيي  ص فا قيس يَ  ب ـلْد 

وجهة التي يجد فيها أصدقائه ،ليشكوا لهم ردد الشاعر في مطلع البيتين كلمة صفاقس، وجعلها الانطلاقة التي يستهل بها البيتين، فهو خاطبها بشكل مباشر لتكون ال
ه، وهذا التكرار خدم الإيقاع آلامه وي فر ج عن أحزانه، ويذهب الهموم التي تجثم على صدره والشبوكي يصف لنا هذه  الحالة بطريقة محترفة تجعلنا نلمس الصدق في كلام

،والمثير أن (23)«ه و يحتويها، فإذا تكررت لفتت إليها الانتباه، وأك دت ما جاءت من أجله أول مرةفلأية كلمة وظيفتها ودلالتها داخل النص الذي تكون ››وأكد الدلالة، 
والمد الذي يتوسط تكررها خلف جرسا موسيقيا عذبا سببه طريقة تركيب وائتلاف حروفها فالتناسق بين رسم السين والصاد من جهة والفاء والقاف من جهة أخرى، 

 . عية غنية أشاعت جوا موسيقيا مهيباالكلمة وف ر توليفة إيقا
 : (24)و كما كان التكرار العمودي حاضرا، فالتكرار الأفقي موجودا أيضا، ومن أمثلته 

ــاني  نْس  كوا ش رييع ة  ر بّـن ا        و ت ـع ام لُوا بيش رييـع ةي الإي َُ ر   َ بًا ليم نْ ت   ع ج 
نَّــان ُ         ه ا ش ـرييع ة  ر بـّن ا الْم  سيّيّ  َ نَّمٌ م ا لَ ْ تُ ـه   إينَّ الحْ ي اة  ج 

و كيت ابيكُم         و بيهي اقـْت دُوا ت ـنْجُوا مين  الْْ سْر اني   َ سْل مي ن حْ  هُبُّوا ب نِي الإي
ــسَّكُوا يَ     ق ـوْم بِيلْقُـرْآني الْم جْدُ فيي الْقُرْآني لا  فيي غ يّْيهي         ف ـت م 
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هي مين ه وْني الْْ ـذْلا ني  رُُوجي هُ أ مَّــا س عْي         لْي  ف الله ي ـنْصُرُ ع بْد 
نْ مُؤْمينً مُت ــه اون ك سْل ني  ان ةً         مي  و الْمُؤْمينُ الأ قـْو ى أ ج لُّ م ـك 

ومؤمن مرتين لكل منهما،وكما هو جلي فهذه الألفاظ تنتمي إلى الحقل الديني، فالمؤمن الحق  في الأبيات السابقة كر ر الشاعر لفظة شريعة ثلاث مرات ولفظة قرآن
مل إيقاعا خاصا  ثري القوي هو الذي يحتكم إلى الشريعة الإسلامية التي تحتكم بدورها إلى القرآن الكريم،ونطق الألفاظ وتكرارها من حين لآخر أحدث موسيقى تح

كن بعث من شدة وقع هذه الكلمات على النفوس،لأن الإيقاع المحب ب إلى القلوب هو مرآة عاكسة لإيحاءات دلالية كثيفة وممي زة حتى وإن لم يالنغمات، طربي الألحان ،ين
ت جوا موسيقيا رائعا، يحمل شاعهذا الشرط متوفر على الدوام، فتناغم هذه التشكيلية التي جمعت التكرار العمودي والأفقي وأيضا المقابلة  المتجسدة في البيت الأخير أ

 .نغمات متقاطعة ممتزجة تارة ومتوازية ومتقابلة تارة أخرى 
لتلك الأحلام المخضبة  عانى الأدباء من شعراء وكتاب ـ كما كل الجزائريين ـ من ظلم واستبداد الاستعمار، وكانت المعتقلات مسرحا لتلك الآلام الطويلة، وأملا

 (25):بياتاللذين واكبوا الثورة المجيدة ،ويجسد شاعرنا ذلك  في هذه الأ بالأحزان، لذلك فالمعتقل خ ل د في أشعار الجزائريين،
ا الْمُعْتـ ق ل الْْ اليدي الذيّكْر ى       و ح ييّ م عيي هُن ا ع هْدًا ت ـق ضَّى ق سْر ا ي ح ييّ ه ذ   أ خي

ــان  ل ن ا ن صْر ا  أ ر ادُوهُ إيضْل لاً ف ك ان  ل ن ا هُــد ى           أ ر ادُوهُ إيذْلا لاً ف ك 
أ نّـَه     ا          أ زاّهييٌّ ت ـغْش اه ا س ـحا ئيبه ا ف جْر اهُن ا ك ان تي الآم ــالُ ت ـنْمُـو ك 
نُ ث ـوْر ة            مُؤ جَّج ة ع مَّتْ ج ز ائيرنَ   الزَّهْر ا    هُن ا ك ان تي الأ حْر ارُ تَُ صيّ
او تهُ حُــمْر ا  يْشٌ ع د  ةً           يُس ليّطُه ا ج   هُن ا ظ ـلَّ ثُـوَّارٌ يُـع انـُـون  ق سْو 
امٌ نُس ـليّمُهُ الأ مْــر ا( زييتُوني )ا ق دْ تَ ْم عن ا ي سُوسُ شُؤُون ـن ا          هُن    قْد   مي

ففي البيت  تبدو المحسنات متعددة من خلال هذه الأبيات، إذ جمعت التكرار والجناس، فشدت الأبصار، وأسرت الأسماع، وكلها جمال لفظي، و حسن معنوي،
رارها أربع مرات كاملة جعل منها هالة ، وتك(هنا: )والخامس والسادس بـ ليفتتح البيت الثالث والرابع ( أرادوه)وفي البيت الثاني كرر لفظ ( حي) الأول كرر الشاعر لفظ 

ا بداخله وبمقدار فنيته وقدرته على التوزيع والاستخدام تطرب لفنه كما ››دلالية تفيض بالمعاني القوية الصادقة ،لأن مادة الشاعر  هي الألفاظ والكلمات التي يعبر بها عم 
جسرا رابطا بين كل تلك المعالم، فمن الإحياء إلى الإرادة فالتأكيد والإصرار على مكان معين، ( هنا)فظ ، فالشاعر ببراعته الحاذقة جعل ل(26)«تطرب للفنان      والموسيقى

س بين إظلالا وإذلالا حضورا مكان ولدت فيه آمال يحلم المعتقلون بتحققها يوما ما، كل ذلك جعل الأبيات تشع بموسيقى عالية الرنين ، سهلة الحفظ ، وقد زادها الجنا
يقاعي يحمل نغمات موسيقية قويا لحسن الرصف والتقابل الجميل بين الحروف مما قو ى الروابط الإيقاعية بين الألفاظ ،وقد ساهم هذا البديع المتنوع إلى نشر فضاء إبديعيا 

 .تحمل بين ثناياها أنينا يشع منه نور يضيء وحشة السجون وظلمة المعتقلات
هو من المشاعر السامية التي يتمتع بها كل  إنسان يشيد بالتضحيات الجسام التي يتكب دها  ،والإشادة بقاداتهر بأمجادهإن حب الوطن والتغني ببطولاته والافتخا

 :(27)الشعب لنيل مفاتيح الحرية،يقول الشاعر مكرراً أسلوب النداء 
 يَ  ف ـتْح يَ  أ م ــل  الْعُرُو          ب ةي فيي الْم ش اريقي و  الْم غ اريبْ 

ع تــهُ الْغ ي ـاهيبْ يَ  أ   فـــجْر الَّذيي          أ ج لَّتْ أ شي  َ  يّـُهًا الْ
عيد و الأ ق اريبْ   أ نْتي الَّتِي يَ  ف ــتْح أ يـْ          ـق ظـْتي الأ بِ 

 :(28)وبعد عدة أبيات يردف الشاعر قائلا
ـو اذيبْ ب ــعْد  أ طـْي افٍ    يَ  ف ـتْـح يَ  حُلُمًا تَ  ـقَّقْ           ك 
ا الْع ـــزْم الَّذيي            ق دْ ق ــاد  ليلنَّصْري الْم و اكيبْ  يَ  أ يّـُه 

تكرار والنداء ،حيث كر ر أسلوب وظ ف الشاعر جملة من الظواهر أهمها البديع المتمثل في التكرار والطباق ،بالإضافة  إلى أسلوب النداء وتقنية التدوير،وقد مزج بين ال     
ة ،لتذهب عنه الهموم ء أكثر من مرة، مناديا منظمة فتح الفلسطينية التي يرى فيها أملا للعروبة في أصقاع البلاد شرقا وغربا ،ويرى فيها أمل فجر يبزغ بأشعالندا ته النير 

التي زادت من جمال الإيقاع وقو ة ترسيخه، فهذه اللفظة ( يا)داة وتزيح الغيوم السوداء التي تلب دت وغطت سماء البلاد العربية ،وأسلوب النداء يتطلب القوة وهو ما توف ره الأ
 .يغني كثافتها الدلالية حملت على عاتقها إيصال المعنى المراد بما تحمله من طاقة نابعة من قوة صوتيها، وزاد من وضوحها توف ر المد ليعزز حضورها الموسيقي، و

 : جـ ـ تكرار الْملة 
عد من ذلك، وكر ر بعض كما لاحظنا أن تكرار الحروف، والألفاظ ـ على وجه مخصوص ـ كان حاضرا بقوة في التركيبية اللغوية لأشعار الشبوكي، نجده قد ذهب إلى أب     

ويشد أطرافه بعضها إلى بعض و . ه لحمة وسدىفهو يدخل في نسيج. تكرار الجملة هو الملمح الأسلوبي الأكثر بروزا لتلاحم النص ››الجمل والعبارات على اعتبار أن
 . (29)«يعطي شكله نوعا من الحركة يدور فيها الكلام على نفسه و يتكرر دون أن يعيد معناه 

 : (30)ومن أمثلة هذا النمط من التكرار ما جاد به شاعرنا قائلا
؟ يبي ي ف الريّيفُ نَ             د انَ  ف ـه لْ مينْ مُسْت جي  عُدْ يَ  أ خي

يبي  ــب ابهُ ب ـعْد  الْم شي ي ف الريّيفُ ع ا           د  ش   عُدْ يَ  أ خي
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، التي تترجم شدة إصرار الشاعر على ترسيخ وتأكيد معنى العودة الذي جس ده  في صورة (عد يا أخي فالريف )يتضح لنا من خلال البيتين السابقين تكرار جملة 
ف كأنه كائن بشري يشكوا ويعاني،  بل ينادي ويعود، وهذا الزخم البياني العميق انعكس على صيرورة النمط الإيقاعي، الذي نحس بيانية مؤثرة بمعانيها المعبرة، فنجد الري

 .فيه بعذوبة اللحن، وانسيابية النغمات، سببها حسن توظيف الشاعر لنمط التكرار، ووضع اللفظ المناسب في المكان الأنسب
 : ( 31)تكرار الجملويطالعنا الشبوكي بصورة أخرى ل

ق دْ أ ف ـقْتُ و  كُنْتُ ق بـل           نُـهْب ــة  الَّنوْمي الْع مييقْ   أ نَ 
 أ نَ  ق دْ أ ف ـقْتُ و  اسْت طييعُ الْي و          م  أ نْ أُطْفيي الْح ـرييقْ 

د من أهميتها داخل المنظومة الدلالية للقصيدة، فرددها مرتين، ليؤكد على أنه ، والتي تشكل بؤرة إيحائية تزي( أناقد أفقت) استهل الشاعر البيتين السابقين بعبارة 
عالى، وهذه الصحوة الدينية والمسحة استيقظ أخيرا ولن يعود مرة أخرى إلى الس بات، والتكاسل الروحي الذي كب ل فيه الجانب الخير  الجميل، ولهاه عن عبادة الله سبحانه وت

مق دلالي اعية بارزة الملامح الموسيقية، فكان للهمزة  بوضوحها، والقاف بقلقلتها الدور الريادي في نشر جو  نغمي يريح الأسماع بما يحمله من عالروحية صاحبتها فسحة إيق
 .ساهم في  جلاء أفكار الشاعر و تبيان معانيها المختلفة

 : (32)تكراره لشطر أو لبيت أو أبيات معينة بشكل دوري ، ومن أمثلة ذلك قول الشاعر ومن الأنماط التكرارية الملفتة في شعر الشبوكي
 نَ ْنُ أ بْـن ـاء الحْ ي اةْ           نَ ْــنُ أبنـاء الأبِةْ     
يني حُُ ـاةْ            نَ ْنُ ليلضَّــادي رعُْاة ْ      نَ ْنُ ليلديّ

ن؟              َْ ْ ن كُنْ نَ ْنُ ف م   إينْ لَ 
اريسْ           كُلّن ا فيي الدُّرُوسي ف اريسْ   نَ ْنُ أ بْـن اءُ الْم د 

 كُلّن ا ليلضَّادي ح اريسْ           كُلـّـن ا ليلْعيــلْمي د ايرسْ 
فْـظ  الْو ط نْ             ت غيي حي  ن ـبـْ

 ......................نَ ْنُ أ بْـن اءُ الح ـْي اة          
نحن أبناء،فالشاعر قرن : تشكيلة متنوعة من التكرار، نرصد أو لها في تكرار لفظة نحن، مقرونة في بعض الأحيان بلفظة أبناء لتصبح عبارةتحوي هذه الأنشودة 

اعر بإصراره هذا يشيد و يذك ر ن الشلفظة أبناء بالحياة ، وبالأباة،بحماة الدين ،وبرعاة الضاد، وإصرار الشاعر على ترديد نحن عدة مرات له خلفياته الدلالية الخفي ة، لأ
سحب عليه ينسحب على أبناء بانتمائه إلى هذه المدرسة، الذي كان في يوم من الأيام أحد طلابها، ثم مدر سا فيها،أما ثاني تكرار ملحوظ يتجسد في كلمة كلنا،فما ين

 .الجزائر
إن لم نكن نحن فمن؟ ، وهو بهذا :نحن أبناء الحياة، وتنتهي بسؤال:تالية، تبتدئ بشطرأما الشيء الملفت والبالغ التأثير في التكرار ذكر الشاعر لخمسة أشطر مت

ا،مما أشاع نوعا من النغمات الطربية التناول    و بتكرار الكلمات نفسها، بل الأبيات نفسها والحركات ذاتها، بقافية واحدة ، إنما يؤكد على تلك الدلالات التي آثر تكراره
يعد التكرار نمطا تعبيريا مؤثرا في بناء الدال الشعري، و في إضفاء  ››الإيقاعية العذبة و هذا يؤكد على دور التكرار في دمج الدلالة بحسن الإيقاع، إذ  الجميلة، والنوطات

 .(33)«الزينة الإيقاعية من خلال الكثافة الصوتية و اللفظية للبنية المكررة
خاصة أن هذه الأبيات ، هو أيضا يركز على حالة إيقاعية مميزة، لترسيخه لمعان معينة فبالإضافةيولي التكرار أهمية بالغة ، ر إن هذا النوع من التكرار يبين أن الشاع

 .الأخرىار أبيات بشكل دوري بين الفينة و النشيد يمتاز دائما بتكر هي نشيد ، و 
 :خاتِة

نغمات يضفي على القصيدة على اختلاف صيغه التي عرضناها، نجده لا يتوقف عند تأكيد المعنى و تعميقه فقط، بل  إن أمثلة التكرار كثيرة في شعر الشبوكي، إذ
 .إيقاعية تتماشى وتكثيف الدلالة، كما تعطي تقريرا مفصلا عن ميولات الحالة النفسية للشاعر 

ثر من حرف ، كلما زادت ى الداخلية للنص الشعري، فكلما اشتركت الألفاظ في أكثراء الموسيقلإ و إيقاعية ـ استغل الشاعر ما في الحروف من طاقات دلالية
  .لاقت استحسانا موسيقيا من طرف السامع،و يقاعيةقيمتها الإ

أدوات مختلفة،في إضفاء جرس موسيقي مختلف النبرات الإيقاعية،مما يكسب النص الشعري عذوبة موسيقية تعطي انطباعا  ـ ساهم تكرار الألفاظ من أسماء وأفعال،و
 .بالارتياح و القبول لدى المتلقي

لق توليفة موسيقية متواترة المسافات ـ يتسع المجال الإيقاعي أكثر مع تكرار الأبيات بشكل دوري، مما يزيد من الرنة الموسيقية، فتناغم العبارات اللفظية المكررة يخ
 .لتنتج جملا لحنية متناغمة الإيقاعالزمنية،

 ،السلاسة الطربية في أوصال القصيدة الشعريةو  و بعث روح الخفة النغمية الداخلية ، الموسيقى في إحياء  مامه دورافي الشعر الجزائري الحديث  التكرار أدىـ 
 تصنع له طريقا في فضاء خاصة أن الموسيقى الداخلية بكل تغيراتها هي ملك للمبدع وحده، فهي المجال الخصب الذي يتفاضل فيه الشعراء، ليظهر كل مبدع مهارته التي

 .الواسعالإبداع 
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