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ُلخص: م

ا عن أسطورة أصلية ي، انطلقت من اعتباره كونا منزاحمغايرة للنص الأدب قد الأسطوري رؤيةطرح الن           

قضايا ده في الفي مختلف النصوص والخطابات. فالخطاب الأدبي، رغم تجد   الثاويةينبغي الكشف عن آثارها 

 والبناء، يظل شديد التفاعل مع الأسطورة لما تحمله من رؤية كونية شاملة، جعلتها جزءًا من نسيج النص

مات لإثبات أن النص الأدبي انزياح قد الأسطوري جملة من المقولات والمقو  ى الن  لهذا تبن   .عبر نماذجها الأولية

الحكي  وبما أن   .أسطوري، معتمدا آليات تحليلية تسعى إلى الكشف عن النماذج الأسطورية المؤسسة فيه

آليات  بحثهذه الدراسة تسعى إلى  س على رواسب أسطورية، فإن  خطاب شفوي تأس  العجائبي الشعبي 

 اتعند منطلقالوقوف ة اتفتحي بالقدرة" العجائبي، وذلك بعد ر كال الأنماط الأسطورية في نص "س  اشتغ

  .النقد الأسطوري وأدواته

 .بيةحكاية عجإشعاع؛  مطاوعة؛ عليا؛نماذج ؛ نقد أسطوري؛ أسطورة الكلمات المفتاحية:

Abstract:  
         Myth criticism offers an alternative perspective on literary texts, viewing them 

as realms displaced from original myths whose latent traces permeate various 

narratives and discourses. Despite evolving themes and structures, literary discourse 

remains deeply intertwined with myth, which imparts a comprehensive cosmological 

vision through archetypal models.  

Consequently, myth criticism adopts specific concepts and analytical tools to 

demonstrate that literary texts represent mythic displacements, employing 

methodologies aimed at uncovering foundational mythic patterns. Given that the 

marvelous folk tale is an oral discourse rooted in mythic residues, this study seeks to 

examine the operational mechanisms of mythic patterns within the marvelous tale 

"Sokara, Open by Divine Power," following an exploration of the theoretical 

foundations and instruments of myth criticism. 
Keywords: Myth; Myth Criticism; Archetypes; Flexibility; Irradiation; Wonder Tale 
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ُمقدمة: 

اريخ مقولة د الت 
 
 يسألني : "((أوغستين))يس قد  لل خل

 
إنني أعرف كل  ش يء عن الأسطورة بشرط ألا

ة على ، تضعنا أمام طبيعة الأسطورة بوصفها معر القول مفارقةفي هذا ." أحد عنها فة حدسية عصي 

لت الأسطورة مجالا  لهذا،  ا في الوعي الإنساني يصعب الإمساك به.الحصر، وحضورا كثيف
 
 ابخص شك

قد و تاريخ الأديان  والأنثروبولوجيا،لتداخل القراءات وتكامل المقاربات، فنهلت منها الميثولوجيا  ، الأدبيالن 

لت لقرون طويلة نواة المتخي  
 
جمعي ل الساعية إلى تفكيك رموزها واستجلاء نماذجها الأصلية التي شك

  .للبشرية

فترض فيه أن الأدجديد االنص الأدبي بعدًا تأويليضمن هذا السياق، برز النقد الأسطوري ليمنح  ب ا، ي 

رمزية العميقة التي تحر كه من الداخل، إذ لا ينفصل عن الأصول ال –رغم تجدده في اللغة والبناء  –

ل في جوهره إعادة كتا
 
عنها. فالنموذج الأسطوري، بحسب هذا  ابة للأسطورة، أو بالأحرى انزياحيشك

ى  ل ويتخف  ع الطرح، لا ينقرض، بل يتحو   .في أشكال فنية مختلفةويتقن 

ى أهمية هذا الطرح في قدرته على استنطاق 
 
ضن اأغنى الحو ، بوصفه الجزائري  الحكي العجائبيوتتجل

لة قدكرة اتفتحي بالق  ، لذا ستتم  مقاربة حكاية " س  الشفوية للأساطير المتحو   درة" وفق مقولات الن 

 الأسطوري عن طريق استظهار آليات اشتغال كل  من الانزياح والإشعاع فيها.

ُالأنواع:الأسطورة؛ المفهوم و. 0

ُتعريف الأسطورة: –4.0ُ

د المجالات والميادين التي تتقاطع مع حقلها، كالأدب الشعبي  عت تعريفات الأسطورة لتعد  تنو 

التاريخ والفلسفة، فكانت بؤرة محورية الاجتماع وعلم الأديان و  علموعلم النفس و  والأنثروبولوجيا

د نة على يتجاذبت مفهومها مختلف المجالات العلمية، حيث رأى أصحاب المدرسة الميثولوجية المقار 

لت في التجربة الأزلية للظواهر الكونية. واعتبرتها 
 
ها خطاب يحمل بصمات لغة تشك )ماكس موللر( "أن 

المدرسة الأنثروبولوجية ترجيعا للطقس على مستوى اللغة، وهي عند المدرسة التاريخية حدث تاريخي، 

وظيفية، وهي منظومة ال وهي نسق من أنساق التواصل الاجتماعي تعمل بوصفها لغة عند المدرسة

ل مشاهده في كل  سيميولوجية و 
 
خطاب كوني لا يكتفي فيه الإنسان بروايته وحكيه فحسب بل يتمث

ُ(بتصرّف 55، 52ص ،0242)البحري،  ".عند المدرسة السيميولوجية ،ظواهره الناطقة بألف لسانلكون و مظاهر ا

 نشأة الأسطورة:  -0-0

ُ:(52، 02ص،0222المؤلفين، مجموعة من ينظر )حول نشأة الأسطورة يمكن أن نعرض ثلاثة آراء اختلفت 

ل: يربط بداية الأسطورة ببداية الحياة على الأرض، حيث كان البشر - سير تف  يحاولون  الرأي الأو 

 مظاهر الكون بطريقة رمزية.

 الكهنة.واطف الجماعات القاهرة كالملوك و الرأي الثاني: يرى أن  الأساطير ظهرت استجابة لع -



درة" العجالأسطوري وآليات اشتغاله في حكاية "
 
تحي بالق

 
ف

 
رة ات

 
ك ة يبس   
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اوية اصر الطبيعة كالأجرام السمالرأي الثالث: ينسب الأساطير إلى المنشأ الطبيعي المتصل بعن -

 مظاهر الكون المختلفة.و 

الرأي الرابع: يراها ترجمة دقيقة للحوادث التاريخية، استهدفت نقل تجارب الأولين وخبراتهم  -

 المختلفة.

 (:54ص ،0222)المؤلفين،  الأساطيرتبعا لذلك ظهرت نظريات أربع حاولت بحث أصل و 

 النظرية الدينية -
 
 س مع الاعتراف بالتحريف.ها مأخوذة من الكتاب المقد  : ترى أن  الأساطير كل

قوا سلسلة من الأعمال أن  أعلام الأساطير عاشوا فعلا و : تذهب إلى النظرية التاريخية - حق 

  وضعها في ذلك الإطار الغرائبي.العظيمة، ومع مرور الزمن أضاف إليهم خيال الشعراء ما 

 : تقوم على اعتبار الأساطير مجازات لغوية فهمت على غير وجهها.النظرية الرّمزية -

بيعية -
ّ
ل: يتم  بموجب هذه النظرية الط  .هيئة آلهة علىالمختلة عناصر الكون  النظرية تخي 

أسيس:   الأسطوري؛ المنطلقاتلنقد ا -5
ّ
 ومصطلحات الت

ُالنقد الأسطوري: منطلقات-5-4

ى النقد الأسطوري بنقد النماذج العليا، أو النقد الطوطمي، أو النقد القائم على الموروث الشعبي أو  يسم 

الأسطوري أو الشعائري أو النقد النموذجي، وهو حركة نقدية تبحث عن النموذج الأول أو المثل الأصلي 

ب في الذاكرة الج ماعية، أو العناصر الأسطورية الثاوية بشكل أو بآخر المستوحى من الأسطورة، أو المترس 

عضها بطرائق مختلفة؛ بعضها بشكل ضمني و خلف أنسجة النص، نظرا لتوارد العناصر الأسطورية ب

قد الأسطوري عن بنية  ريح.ص الآخر بشكل  أساس )نسق أو نظام( هي الميثة أوفيصدر الأدب حسب الن 

ُ.(258ص ،2018 )البحري، لالانزياح والتعديها الأولى قبل الأسطورة في حالت

لت النقدهذا تبلورت ملامح  
 
 تأسيس للنقد الأسطوري: مصطلحات، نتيجة تظافر جهود باحثين شك

 الياد((  علم الأديان )) أمرسياد -أ

الياد(( إلى  تحليل أنماط الخبرة الدينية للإنسان عبر تاريخه الممتد من عصور سحيقة  عمد )) أمرسياد

ى عصرنا الحاضر، فوق وعلى عديد ديانات الشعوب ف على أساطير الحضارات المختلفة غامضة حت 

 
 
ت فخفيت أو أوشكت تخفى عن الأنظار والقبائل وحل

 
  .لها، وكشف عن رمزيتها العميقة التي دق

 : ()كارل يونغ()اللاشعور الجمعي سطورة وُاُلأ -ب

يعتبر "المؤسس الأكبر لهذا الاتجاه النقدي، لأنه طرح أسئلة النظرية الأدبية على المعطيات التي اكتشفها 

، من خلال اكتشافه لــ اللاشعور (15ص ،4222)عبود،   إجابات ساهمت في تكامل نظرية الأساطير" وانتهى إلى

ل للنقد الأسطوري عندما لاحظ أن  هذه الظواهر النفسية الجمعي الذي عد   المصطلح التأسيس ي الأو 

ت والأساليب والمظاهرتتكر  
 

لق ما كان منه إلا أن أط ،ر عند مرضاه من حيث البنى مع اختلاف في التشكلا

ُ( 055ص ،0242)البحري،  مصطلح النماذج العليا على هذه الظواهر اللاشعورية المتكررة بشكل نمطي.

ُ
ّ
ب ذهني مشترك في البشر، يستوعب صورا  ابتدائية لا شعورية أو رواسب  العليا ماذجوالن

 
هي مرك

 تنعكس هذه النماذج في الأدب وتظهر من خلالها نفسية لتجارب ابتدائية لا شعورية شارك فيها الأسلاف،
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رؤيا الأديب، والرؤيا في الأدب "هي ارتحال إلى اللاوعي الجمعي، إلى المجاهل والخفايا، إلى الأسرار الغامضة، 

وهي غامضة لأنها تخضع للمألوف الجاري، وليس لأي  ش يء آخر، والشاعر هو صاحب رؤيا وليس مريضا 

فقد يؤثر مزاج الكاتب في أساليب الأداء الأدبي، إلا أن  ذلك المزاج مهما كان لا  من صرعى الليبيدو)..(،

 بالمقدار الذي يقتضيه الانزياح عن الأسطورة الأولى." 
 

يغير من هذه الرؤيا، لا يغير من الأنماط الأولية إلا
ُ(15ص، 4222)عبود، 

ل إليها، تلك التي ما تزال لها تماثلات و آثار حداثية في اللاوعي الأنثوي،   من أبرز النماذج العليا التي توص 

 :(18 ص ،1999 ) ينظر عبود، وهي

 الليل، اللاوعي -

 البحر، الماء، النهر، الينبوع، البركة... -

 التراب، الجبل، الصخرة، الهضبة -

 الوادي، الغابة، الأكمة، الشجرة -

 يتعلق بالأعماق وكل  ما، العالم السفلي، الكهف -

 التنين، الموت، العنكبوت -

 الساحرة، الجنية، العذراء... -

 .والأوعيةالمنزل، الصندوق، القدر، السلة  -

 النزوع الأنثوي..التي تدل على الأنوثة والعطاء و البقرة، البطة، ومعظم الحيوانات  -

 الثمار...الوردة والزنبقة والفواكه و  -

 السفلية.الأم  -

 الجدة. -

 الأم الحاضنة... -

 تجلياته: الأسطوري عند )نورثروب فراي( وُمقولات النقد  - 5-0

)فراي(( في كتابه ))تشريح النقد(( التأسيس للمنهج الأسطوري، فأولى عنايته الأولى لنظرية )حاول 

البشري قابلية لتوليد من جنسه النماذج العليا أو النماذج البدائية التي تعني " أن  كل  إنسان يرث 

رومية، ) التي وجدت منذ دهور سحيقة في النفس حين كان الإنسان مرتبطا بالطبيعة" ((الصور الكونية))

ُ (54، ص 4292

سعت دائرة ن
 
ا قدمته الأنثروبولوجيا في دراستها للطقوس  طاق النقد الأسطوري عندما استفادات مم 

الفصلية وتأثير تغيرات الطبيعة في الأنماط الأولية ونشأة الأدب وتنوعه، وهو ما يظهر من خلال 

قد الأسطوري التي تبرز من خلال هذا الكتاب:  مصطلحات الن 

ُالجنس: انسجام الفصل وُ  -4

، أي ل الأسطورة في حالها الأو   والحبكة هيحبكة "الميتة"، يرى )فراي( أن  البنية الأساسية في الأدب هي ال

معتقد يستدعي طقوسا لها دلالات ووظائف  والحبكة أيضاقبل أن تصل حال الأسطورة المكتملة، 

سعاجتماعية، 
 
د تظهر الأسطورةوظي وعندما تت

 
ن )فراي( العلاقة بي وهكذا اكتشف، فة الطقوس وتتوط



درة" العجالأسطوري وآليات اشتغاله في حكاية "
 
تحي بالق

 
ف

 
رة ات

 
ك ة يبس   
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؛ مادامت الطبيعة تقوم بدورة كاملة خلال العام الشمس ي، فنحن أمام أربعة والأسطورةالطبيعة 

صول ف وتنسجم معفصول، لكل فصل وظيفة طقوسية تجعلنا نحصل على أربعة أجناس أدبية تتناغم 

 السنة:

القصة الربيعة الكوميديا الدرامية: يملأ العالم الأخضر المسرحيات الكوميدية برموز انتصار  -أ

الصراع الكوميدي شكل اضح في )ضاع جهد الحب( حيث يتخذ لشتاء كما هو و الصيف على ا

ساطير الأ رض التي تنتج البعث في الشعائر والربيع، تكون الأ المناظرة القروسطية بين الشتاء و 

 .(052:ص،4222)عبود،  بشخصية البطلة لما نجده من موت وبعث يتصو  شخصية أنثوية عادة،

ل إمكانات 
 
العلاقات المحرمة مع إحدى ثيمات الكوميديا، فالعجوز الشمطاء التي تعرض على هذا وتشك

ها أمه، وتظهر الخشية من اغتصاب الأم في )توم جونز(  . (054ص، 4222)عبود،  )فيغارو( ليتزوجها يتبين أن 

السعي الناجح ساس في الرومانس هو المغامرة و قصة الصيف/ الرومانس: إن  عنصر الحبكة الأ  -ب

عبر المرور بمراحل ثلاث: مرحلة الرحلة الخطرة والمغامرات الأولية الصغيرة، ومرحلة الصراع 

هو عادة ما يتخذ شكل معركة يموت فيها البطل أو عدوه أو كليهما، وأخيرا مرحلة الحاسم و 

تتصل  التي الرومانس من الأسطورة كلما ازدادت الصفات الإلهيةكلما اقتربت الارتفاع بالبطل.

بالبطل. من هنا كان البطل في الرومانس مثيلا للمخلص الأسطوري الذي يأتي من عالم علوي، 

ع والفجر طل بالربيوكان عدوه مثيلا للقوى الجهنمية التي تأتي من العالم السفلي؛ فيرتبط الب

 الشيخوخةشتاء والظلام والاضطراب والجدب و يرتبط العدو بالصب والقوة والشباب، و الخو 
  .(012ص، 4222)عبود، 

 قصة الخريف المأساة: -ت

د تنتهي ، وقهي بكارثة؛ فقد تنتهي بالسكينة والسلملا تقتصر المأساة عند ))فراي(( على أفعال تنت 

ل وقد تنتهي بحالة نفسية غامضة، و بالفرح، ز المآس ي على الفرد الواحد، الذي تحو 
 
في كل  الحالات ترك

بطل مأساوي نمطي يحتل موقعا بين الكائنات الإلهية، فهو عظيم جدا يفوق في قوته مع مرور الزمن إلى 

 قوة البشر العاديين.

يقع بطل المأساة عادة على قمة عجلة الحظ في منتصف المسافة ما بين المجتمع الإنساني على الأرض 

 وتلك القوة العليا في السماء.

ل؛ قدري يرى أن  الأعمال المأساوية يعرض ))فراي(( صيغتين تبسيطيتين لشرح المأسا ة؛ التبسيط الأو 

ف فينا إحساسا فنيا بهيمنةتظهر القدرة الكلية لقدر خارجي، تلك القوة الت
 
انية لا شخصقوة  ي تخل

ا الصيغة التبسيطية الثانية فترى أن  الفعل الذي يحر ك المأساة لا بد أن و  بمحدودية الجهد الإنساني. أم 

ر يكون بالدرجة الأ  ولى خرقا للقانون الأخلاقي سواء أكان بشريا أم إلهيا، فتتحر ك أحداث المأساة وتتطو 

ُ(025ص، 4224 )فراي، .ر التهو ارتكبها بطل يتصف بالشطط و بعد خطيئة 

ُ

ُ

 



 عيفاوي سليمة 
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 الهجاء: حبكة الشتاء: السخرية و  -ث

ز ))فراي(( بين السخرية و  الأخلاقية واضحة الهجاء، وذهب إلى أن  الهجاء سخرية هجومية، ومعاييره مي 

الشتائم، بينما السخرية لا تعتمد على السب والشتم، غالبا ما بيا، فيعتمد على السباب الخالص و نس

 يساور القارئ لها شكوك حول اتجاه المؤلف، أو حول ما ينبغي أن يكون اتجاهه.

، بين الحياة بين الجهد والهجوعالاضمحلال، دائرية ومراوحة بين الازدهار وإذن: أصل الكون حركة 

 و 
 
نى كل الجزء الأدمثيل البراءة، بينما يشدورة الطبيعة عالم الرومانس و ل الجزء العلوي من الموت. يشك

لرومانس مثيل التجربة، لذا هناك أربع أنواع من الحركات الأسطورية: حركة داخل اعالم الواقعية و 

: ركة المأساويةالحركة نحو الأسفل هي الحأخرى داخل الواقعية، وحركة نحو الأسفل وأخرى نحو الأعلى. و 

ا الحركة نحو الأعلى ي تهبط من البراءة نحو الخطيئة و هحركة عجلة الحظ و  من الخطيئة إلى الكارثة. أم 

 (.029، 025ص، 4224فراي، ينظر  ) فهي حركة الكوميديا: من المصاعب المخيفة إلى النهاية السعيدة الأبدية

 الانزياح:    -0

يقوم النقد الأسطوري عند )فراي( على فكرة الفصل بين الأدب والتجربة الواقعية، فالأدب عنده ينزاح 

والأسطورة حسبه " تصميم أدبي يقع في طرف أقص ى وفي الطرف الآخر يقع المذهب  الأسطورة،عن 

ساني تجاه الإنرة تنزاح نحو الاأن  الأسطو  ولهذا يتضحالطبيعي، وفيما بينهما تقع منطقة الرومانس، 

ُ(025ص، 4224)فراي،  أيضا تتعارض مع الواقعية بغية إخضاع المضمون للعرف في اتجاه متأمثل."و 

 بصيغة من فالمبدأ المركزي للانزياح هو أن  ما يمكن مماهاته مجازيا لا يمكن ربطه في ال
 
رومانس إلا

 لمماثلة والتداعي.االتشبيه و 

 الخيال الكشفي: -5

ن و  
 
ا إلى الحقيقة. تمك س قريب جد  هو خيال استمده الانسان من الديانات السماوية، لذا فهو مقد 

 النمط الآتي بالتوراة، و ))فراي(( من ربط الخيال الكشفي 
 

ُ(:052ص، 4224)فراي، استشف

 العالم الإلهي: مجتمع الآلهة =إله واحد.-

 العالم الإنساني: مجتمع البشر= إنسان واحد.-

 لم الحيواني: قطيع الغنم= حمل واحد.العا-

 العالم النباتي: حديقة أو متنزه= شجرة واحدة )شجرة الحياة(-

 العالم المعدني: مدينة، بناء واحد، معبد واحد = حجر واحد.-

ُالشيطاني: الخيال-1

ر مخيلة الإنسان،  هو عالم الكابوس وكبش الفداء، عالم العبودية والألم...العالم كما هو  قبل أن تتطو 

ر رغبة بشرية، و  قبلو  والسراديب المنحرف، عالم الأطلال هو عالم العمل الضائع و أي  تأسيس لتصو 

ه عالم وثيق الصلة بجهنم  ووسائل
 
التعذيب. هو عالم نقيض لعالم الكشف المتصل بالجنة. إن

 .وبالشيطان
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1- ُ ُآليات اشتغال الأنماط الأسطورية في   "س 
 
 :العجيبة درة"كرة اتفتحي بالق

ة ، بداياة الأسطورية الثاوية في أعماقهالهذه الحكاية على "استخراج الحيسيعمل النقد الأسطوري 

ص الأسطورية التي وردت في هذا الأنماطعن يقصد به الكشف بالتجلي الذي   كشفال بعدها يتم  ، لالن 

 اشتغال الإشعاع فيها؛  آلياتواستظهار عن الانزياحات الأسطورية داخلها، 

ص:-1-4
ّ
ُتأطير الن

)المأساة( حسب ))فراي(( بالنظر إلى العجز الإنساني ص إلى قصص الخريف ينتمي الإطار العام لهذا الن  

 تتووالنفي والتشالذي صاحب الحطاب الفقير وعائلته أمام قوة خارقة لاإنسانية جرفت بهم إلى الغربة 

لات السحرية  حسب ))بروب((ع.  وإلى عالم الحكايات العجيبة والضيا اع وصر حيث شكلت فيها التحو 

 مع الأغوال قطب الرحى التي درات حوله معظم صراعات القصة؛ الإنسان

ُ:(الصراعاتوتوالد القطب الأوّل:) صراع الحطاب الفقير مع الأربعين غولا  -أ

  
 
نته من دخول مغارة الأغوال اب يبدأ هذا الصراع عندما اكتشف الحط

 
الفقير الكلمة السرية التي مك

ى إلى هلاكه وتعليق أعضائه أمام المغارة.  آمنا والخروج منها غانما، وينبثق بخرق أخيه لقوانينها ما أد 

دت
 
لوا من أغوال إلى  ،معرفة الأغوال بوجود شخص يعرف مكانهم ،ول ص منه، فتحو 

 
الرغبة في التخل

ن للمكيدة عن طريق  فرسان استجاروا
 
بالحطاب ليأويهم عنده ريثما يبسق فجر الغد، لكن الحطاب تفط

ل ابنه الذي منع والده من حرق فرس بعينها لأنه استبعد زوجته فقر  
 
ر حرقهم جميعا وهم  بذلك لولا تدخ

لى وظيفتي   وخرق المنع. المنعأن تكون غولة. وهنا تتج 

ُحين((مطاردة ونجدة إلى القطب الثاني: )) -ب

ت بأكله لانصياعه لأمر نتيجة سوء تقديره وعدم  ت الفرس في شكل غولة وهم 
 
ل اأبيه تجل لعص ى ولا تحو 

م وقسوة الجوع والمناخ، ومع مإلى شجرة احتمى ابن الحطاب بين أغصانها
 
ا على لم يعد قادر  رور الأيا

 مجاراة الغولة فطلب النجدة
 
لا ، ولم ت ى إلا بعد تحو  على خطب حل  ت جرت على الطعام كإشارات تدل  لب 

 به.

ُ:الثالث /تواطئ وإساءةالقطب  -ت

اب من الغولة
 
لت إلى امرأة جميلةنجا ابن الحط ها تحو  أقنعته بالزواج منها ثم  أجبرته على وضع  ، لكن 

بعد نزع أعينهن والاحتفاظ بها، فوافق على مضض. عاشت ته الثلاث في سرداب أسفل المنزل زوجا

را. وعندما أنجبت الثالثة  زوجاته في السرداب وأنجبت الأولى ولدا أكلنه جوعا والثانية ولدا أكلنه تضو 

لتابنها رفضت أن يتم أكله،   بدلا من ذلك أكل التراب والاحتفاظ به.   وفض 

 المطاردة من جديد:القطب الرّابع/ ميلاد البطل وُ -ث

  عندما صار طفلا بدأو  ،كتبت حياة لهذا الر ضيع
 
ةعب مع أقرانهفي الخروج من الغار لل  ، وفي كل  مر 

اد وزوجتهيخرج فيها يذهب  اد ويعود إلى مأواه، ما أثار الحد   اقتفيا أثره وعرفا مكانهف إلى بيت الحد 

                                                 
   نصّ الحكاية كاملا في الملحق.
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اب الثلاثة بالإقامة معهم، ومنذ تلك اللحظة صار يعرف الصبي  بـــــابن ابن لزوجات وسمحا 
 
الحط

اد.   الحد 

ولة أن  الفتى الذي يعرف في القرية بــ)) ابن الحداد(( هو  أحد أبناء زوجها ))ابن الحطاب((  اكتشفت الغ

ص منه، فاتخذت لأجل ذلك مجموعة من 
 
تت نيتها الخبيثة في التخل ه لا يزال على قيد الحياة   فبي 

 
وأن

 الحيل:

عاء المرض   - واء قصداد  ة صعبة لا يقدر عليهاوهو  ،الحصول على الد    مهم 
 
اد،ابن  إلا  لأن   الحد 

رياق هو ))ح  
 
 الت

 
 ة في ج  ب  ليب الل

 
ن من الحصول عليها ((نهاد اب  ل

 
اد تمك ، لكن المفاجأة أن  ابن الحد 

 ما زاد خوف الغولة على حياتها.

واء هو ))ال - عاء المرض ثانية والد  ح و اد  يفوح لي يرد  الرو  فاح الن  ايب شبابت 
 

ع الش قة (( وبطرييرج 

اد من إحضاره. خارقةبطولية  ن ابن الحد 
 
 تمك

واء - ة ثالثة والد  عاء المرض مر  ة  قصارى ))حت   اد  هبيمش ي بالغص 
 
يش في حصان يع(( وهو والذ

 .بيت الأغوال

 مكافأة:وُالقطب الخامس/ إنجاز  -ج

ه لا يمك
 
اد بسهولةأدركت الغولة أن ص من ابن الحد 

 
ة أصعبن التخل ل ، فاقترحت مهم 

 
 في ))حت   تتمث

هب((
 
ة والذ خول إلى بيت الأغوال وكسب  ،قصاري يمش ي بالغص  اد حيلة سمحت له بالد  خذ ابن الحد 

 
ات

اب،ود  أبناء الأغوال، فأفصحوا عن علاج يداوي عيون زوجات ابن 
 
موع التي تحمل  الحط

 
وأفشوا سر  الش

م الإساءة الت الأغوال،أرواح  هبي وأسرع إلى قريته، وقو 
 
مو فامتطى الحصان الذ

 
ع ي لحقت بأهله وأطفأ الش

  فماتت الأغوال وعاش في هناء مع عائلته.

جلي الأسطوري    -1-0
ّ
ي بالقدرة(الت

ّ
 :في حكاية ))سكرة اتحل

ت 
ّ
ص تجل

ّ
 :الآتيةالأسطورية الأنماط على مستوى هذه الن

 السّنن اللغوية:  -أ

ا أدبيا شفويا ،نص  هذه الحكايةخص  كما   اوي  الحكي التي يفتتح بهاطقوس ب الافتتاح ،باعتباره نص  الر 

وع من الحكايات نجده يع لية و تحافظ على د إلى توظيف سنن لغوية تؤدي وظائف جمامسرد هذا الن 

ص منها  :بناء الن 

ت درة((كرة بالق  ))اتفتحي يا س    - لتعويذة التي تسمح وظيفة سحرية، أشبه با هذه العبارة: أد 

س يعك ى زمن الحكاية. وهو التخييل، ومن الزمن العادي إلبالانتقال من العالم الواقعي إلى عالم 

 ا بالقوة الخارقة التي يمكن أن تحملها بعض العبارات.اعتقادا شعبي
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  ومنها أيضا عبارات
 
ى واب  اوا على ))سال  م 

 
 ي ق

 
 ولهم العودة الحم  ول

 
 ارية ولا
 
 لي  لي ب  ت

 
 ة في الأرض الم

 
 ة(( وليخ

 
قد ر  ))أ

 
  
 د ح  يرق

ر ض   ك  س  
 
سك ول

 ي   مر  ، لق  اد  
 
  طح  ح  ط

 جوم والن  
 
 ت

 
ل من الحكايةالتي ذك ((طح  ش  ،رت في المقطع الأو 

 
 ر  وعبارة ))دير الس  

 
 حيحة(( التي وردت في المقطع الخامس من الحكاية.ولي ص  يحة على السريحة ت

لت هذه العبارات 
 
نية لغويةشك في بناء النص الشفوي وتثبيت ملامحه  وأسلوبية أسهمت بفعالية ب 

مارس داخل نسق سردي 
 
عد  طقوسًا خطابية ت

 
الجمالية والثقافية. فهي ليست مجرد أدوات لغوية، بل ت

سم بالتكرا
 
عيد تشكيل العلاقة بين اللغة والمعتق اسحري عليها بعداما أضفى  والإيقاع،ر يت ، جهةمن  دي 

ا يجعلها قابلة للحفظ والاستدعاء، ما يمنح النص الصيغ ثباتا تداولي ضمنت هذهجهة أخرى،  ومن

 عية.شعبي استمرارية داخل الذاكرة الجال

ُ:صراع الإنسان للغولُ -ب

لات السحرية، احتفظت هذه الحكاية بالغول كنمط يعكس اعتقادا أسطوريا ما زال التحو  إضافة إلى  

با في المعتقد الشعبي عند جل  المجتمعات الإنسانية.  غريب خارق للعادة غريب في  والغول كائنمترس 

د لاسيما العربية منذ عهذلك شغل الغول الذهنية البشرية و صفاته كما تتخيله العقلية الشعبية. ل

 .دعيب

ن عن عالم الإنولم يختلف عالم الأغوال  الأبناء تشمل من عائلة سان في هذه الحكاية   حيث تكو 

ها مش العمات والخالات، وماو  زها أن  ر يمي 
 

ي نقص الذكاء الذي لا غضد  الإنسان لت حونة بقوى الش
 
ط

ل أبرز مخاوفه، ي اتخذته هذه الحكاية ر أسطو  تجل   ة هنا هيالغولفتمتلكه، 
 
ر التي تمث

 
كرمز لقوى الش

ب عليه دليل 
 
ل
 
 .على قدرته على تجاوز هذه المخاوفوقدرته على التغ
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ل المسافة الدلالية أو البعد الدلالي القائم بين الثابت والمتحول الم هذايدل  
 
ر ذهني يمث صطلح على " تصو 

وإذا تأملنا نص  هذه الحكاية  (275 صفحة ،2018 )البحري،"في الأساس  ومطاوعتهاالكلمة ة انطلاقا من طبيع

ول كانت  نا نجد مساحة التح 
 
ها الأدب الر سميما قارناها بنصوص  إذاصغيرة فإن لت في، لأن 

 
صر ع تشك

ل  بقايا الأساطير. بالكثير مناحتفظ فيه  ابت في هذه الحكاية والمتحو 
 
 .ريبةقلذا جاءت المسافة بين الث

 السحرية: التحوّلات-أ 

 التحوّل الأول:  -

ل من الحك  لت الغولة إلى فرسظهر في المقطع الأو  ل ، وهذا ااية عندما تحو  يمكن أن يكون لتحو 

ل فيها الآله إغريقيةساطير أعن  اانزياح إلى حيوانات منها ما جاء في أسطورة  ةقديمة كانت تتحو 

 ، غيّر نفسه إلى ثور أبيض ناصعولكن زيوس، اشتعل قلبه بحبها زيوس :"اختطاف أوروبا من قبل 

البياض، ذي قرون صغيرة تبدو كأنها مصنوعة من حجر كريم، وجاء يرتع في المروج التي كانت 

ُ(Ovid ,2016 :300-303)  ".تلعب فيها الفتاة

ُ

ُ

ُ
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 :  الثانيلتحوّل ا -

ى 
 
لت العصا تجل ني عندما تحو 

 
ل نجدهفي المقطع الثا  ونانية،في الميثولوجيا الي إلى شجرة ومثل هذا التحو 

"مينثاس" حورية نهرية ارتبطت بعلاقة حب مع الإله هاديس )إله العالم السفلي(. لكن حين  عندما كانت

بالغيرة، وراحت تتفاخر بأنها أجدر من بيرسيفوني، وأن  تزوج هاديس من بيرسيفوني، شعرت مينثاس

هاديس سيعود إليها يومًا. هذا الغرور والإهانة أغضبا بيرسيفوني، التي قامت بتحويل مينثاس إلى نبتة 

: 'لماذا تتفاخرين بقوتك على الآخ النعناع: قالهي نبتة  —ذات رائحة قوية  ربما  رين؟]مينثاس[ بتحد 

ا!' فغضبت الإلهة ]بيرسيفوني[، ورفعت عصا كانت في يدها ولوحت بها نحو يك أيضكان لأمك قوة عل

داس عليهمينثاس، وفي الحال تحو    "(Ovid, 1916 :150.151) .ل إلى نعناع ذي رائحة ترابية، ي 

ل الأكل إلى دم وفحم ))ولاآخر سحري  تحوّلُوظهر   المرقة دم والطعام تلهم في المقطع الثاني عندما تحو 

اب فحم(( و 
 
ر عن الإساءة التي لحقت بابن الحط لث  فيتحوّل وهي علامة حدثت لتعب 

 
دما عنالمقطع الثا

لت اب و الغولة إلى امرأة جمي تحو 
 
ج من ابن الحط ى تتزو   تنتقم للأغوال الذين قضوا في بيت أبيه.لة حت 

لات السحري د التحو  جس 
 
ا رمزية انزاحت عن أنوية أسطورية قديمة، ما أنماط الحكاية ة الواردة في هذهت

لات الجمعياللاشعور تزال آثارها فاعلة في  ، وإن تم  إعادة إنتاجها ضمن بنيات حكائية محلية. فهذه التحو 

د آليات تخييلية لإحداث الدهشة، بل هي محمولات دلالية تحافظ على آثار نموذجية لأساطير  ليست مجر 

ق بفكر أولى، 
 
ل بوصفها فعلا كونيتتعل س، وبالصراع بين الإنسان والقوى الغامضة التحو   ة.ا يرتبط بالمقد 

 أكل الأبناء: -ت

الث من الحكاية اضط
 
هافي المقطع الث ت الأم  ع  أكل أطفالها تر  ة الجوع، وهو عنصر أسطوري الرض  من شد 

وهو انزياح عن أسطورة يونانية  ابنتها،تتقاطع معه حكاية بقرة اليتامى عندما أكلت زوجة الأب لحم 

ا انتهى من الأكل، كشف  ذبحعندما : "تقول قديمة 
 
م لحمهم لأبيهم في مأدبة. ولم أبناء ثييستيس وقد 

وس له رؤوسهم المقطوعة، فعلم ثييستيس الفظاعة التي ارتكبها دون أن يدري   , Graves, 1955) .أترِي 

p :212)" 

 انفصال الروح عن الجسد: -ث

ر الحكاية العجيبة   ها أرواح منفصلة عن الجسدبعض شخوصها  ،باعتبارها بقايا أسطورية ـتصو   ،على أن 

ار بليهودي(( ، وقد تكون في شمعة كما هو الحال في هذه قد تكون هذه الروح في شعرة كروح ))عم 

موعالحكاية حي
 

يمة هذه يمكن أن تكون ، و ث كانت أرواح الأغوال في الش  ةعربيمنزاحة عن أسطورة الت 

ربط بجسم مادي ي فف؛ "قديمة
 
عتقد أن روح الإنسان )الروح( يمكن أن ت المعتقد الشعبي العربي، كان ي 

عتقد أن تدمير هذ – ا الجسم يؤدي إلى تحرير الروح مثل خصلة شعر، أو مصباح، أو خاتم. وكان ي 

فيها حياة الجن أو الأرواح محفوظة في ش يء إفنائها. يظهر هذا النمط بوضوح في القصص التي تكون أو 

 (El-Shamy، 2018 ) " .خارجي يجب كسره لهزيمتها

                                                 

دتتنشر بشكل واسع في مناطق من برج هي حكاية عجيبة  * ص  بوعريريج، يجس 
 
ر فيها، ولا أحد استطاع التخل

 
اربلييهودي محور الش عم 

عرة.  ناقته،منه إلا بعد قطع شعرة كانت في بطن 
 

كانت روحه تسكن تلك الش  



درة" العجالأسطوري وآليات اشتغاله في حكاية "
 
تحي بالق

 
ف

 
رة ات

 
ك ة يبس   
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اأرواح مكان عن كشف كان اللذا   سلسلة من و ا، فعلا خارقتطلب  ،الأغوال في هذه الحكاية صعبا جد 

 فين.ر الد  المغامرات المحفوفة بالمخاطر للوصول إلى هذا الس  

هالة من الحصانة والقوة، شخصية الأغوال على  أضفتصعوبة العثور على مكمن الروح الشريرة  إن   

د في نهاية هذه الحكاية ، وهو ماا يستحق الاحتفاءبطولي اإنجاز  اجعل هزيمتهو    .تجس 

 من التركيز فقط على القوة الجسدية طبيعة الشر وكيفية مواجهته. فبدلا يثير تساؤلات حول  ما وهو  

هت هذه للشخصية الغولة ا يصبح ة الانتباه إلى الجانب الروحي، و الحكاي، وج  إلى أن  الجسد مهما كان قوي 

وح التي تسكنه وتبعث فيه الحيادون قيمة أمام ال الروح شرارة من أهورا مزدا، محبوسة في ظلمة ": ةر 

ُ  .(Boyce،ُ4292ُ: 21) الجسد. ومن خلال مسار النار والنور، ستعود إلى المصدر الإلهي "

 l’irradiation :ُ/ُالإشعاع -2-2

يعني الإشعاع " أن  كل  عنصر أسطوري لا بد  أن يملك القدرة على الإشعاع الدلالي، ويكتنز خصائص 

ل خلفية فنية ومرتكزا مرجعيا "
 
ها في أعمالهم لتشك دها وبث  مات ذاتية يعمد المبدعون إلى تصي   ومقو 

، يجب أن يمتلك قدرة على باهتاأو  الأسطوري، حتى وإن كان ضئيلا صر والعن (091ص، 0242)البحري، 

  (Brunel ،6102 :57) .الإشعاع. وإذا ما حدث تدمير ما، فلن يكون سوى نتيجة لهذا الإشعاع بعينه"

شير مفهوم   ))محمد الأمينو (Brunel) ا كما صاغه بيير برونيلالإشعاع في النقد الأسطوري، خصوصي 

على إنتاج موجات دلالية تنتشر  –مهما كانت صغيرة أو مضمرة  –البحري، إلى قدرة العناصر الأسطورية 

اته، وتوجيه  ، وفي تشكيل رمزي  ر في بنية النص 
 
ى حضورها المباشر لتؤث

 
عبر النسيج السردي للنص، فـتتخط

 .تأويلاته

حكائي معزول، بل هي مركز إشعاع  هذا المفهوم يقوم على افتراض أن  الأسطورة ليست مجرد عنصر ف

دة.  فقط من  الإشعاع لا يحدث حيثرمزي يحر ك بنيات النص من الداخل، ويمنحه كثافة دلالية متجد 

خلال وجود الأسطورة، بل من خلال طاقتها التأثيرية داخل الحكاية، وقدرتها على التحول إلى نقطة تخلق 

 .ن المعنى العميقشبكة من العلاقات، تقود القارئ إلى طبقات م

كرة اتفتحي بالقدرة" الإشعاعاشتغال بحث كيفية  هذا؛ يمكنبناء على   خلال:من  في حكاية "س 

كرة اتفتحي بالقدرة /السّحريةالإشعاع عبر الكلمة  -أ إشعاعية  العبارة طاقةهذه  تحمل: ""س 

ة هي عتبة الدخول إلى العجائبيف :هائلة عيد إلى الأ  السحرية، التي ولفظ لوصف القو 
 
ن ذهان تعاويذ مت

 .القديمةالأساطير 

لقي بظلاله على التحولات الكبرى في  إشعاع هذه العبارة لا يقتصر على لحظة فتح المغارة، بل يمتد لي 

 .الحكاية: الدخول إلى العوالم الأخرى، المواجهة، النجاة، والانبعاث

ُ:"الإشعاع عبر بنية "التحوّلُ -ب

 :سلسلة من التحولات العجائبية هذه الحكايةوجدنا في 

 فرس ←الغولة  

 شجرة ←العصا 
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 جميلة امرأة ←الغولة 

 وفحم دم ←الطعام 

 شموع ←الأرواح 

لسردية، غايات  تحققهذه التحولات 
 
مراكز إشعاع دلالية تعيد إنتاج رموز  وفي ذات الوقت، تمث

 :أسطورية قديمة، مثل

ل الآلهة في الأساطير الإغريقية  .بالروح في المعتقدات الشرقية الجسدوتماهي ، تحو 

خريطة من الرموز  وتم  تفعيلمن الإشعاع المعنوي والثقافي،  موجاتأطلقت  ؛هذه التحولاتفعبر 

دة للمعنى"،  ،سطورية التي تسكن اللاوعي الجمعيالأ 
 
د ما يسميه برونيل بـ"المراكز المول جس 

 
وبذلك، فهي ت

 اطابخهذه الحكاية ا على أفق تأويلي متعدد الطبقات، يجعل من لا يكون التحول نهاية بل انفتاح حيث

  .د، يحتفظ بطاقة أسطورية قابلة للتجد  احيويا حي  

ُ:"التقمّص" الإشعاع عبرُ -ت

ل التي الإشعاع هنا يقوم على إعادة توجيه المعنى: فالغولة 
 
مث

 
ة ت ع، قن  تتحول، تت شخصيةهي الشر، قو 

 
 
ط... أي أنها تستبطن الازدواجية الأسطورية: تتكل

 
خط

 
نوثة الأ )، (+ الفتك الجمال)، (القوة + الحيلة)م، ت

ت ، (.الشر+   :هذه الشخصية عبر كل مسارات الحكاية، فهيفأشع 

 .محر ك الصراع

 .منبع التهديد

 .الشر الذي يدفع البطل إلى البطولة

ُ:إطفاء الشموععن طريق  موت الأغوال  بر عالإشعاع . -ث

طفئ البط الشموع التي تحمل أرواح الأغوال هي إشارة إلى ميثة الروح المرتبطة بجسم خارجي، ل عندما ي 

ستعاد التوازن الكوني.  ، وي  نهي المبدأ الأسطوري المؤسس للشر  نهي فقط الأغوال، بل ي  الشموع، لا ي 

صبح هذا الفعل  .لانتصار النظام على الفوض ى أسطوريةونهاية  اتطهيري فعلاهنا  وبالتالي، ي 

بحيث لا تنطفئ فقط شعلة  ،للروح كزية "الضوء/الشمعة" بوصفه حاملاالإشعاع هنا كامن في مر 

قض ى على مظاهر الفوض ى
 
لها  الشمعة، بل ت

 
هذه  يصبح إطفاء الشموع فيف الأغوال.أرواح والشر التي تمث

 طقسي
ً
لالحكاية فعلا

 
أداة  هابوصفالعجائبية ، تتجلى فيه وظيفة الحكاية اأسطوريا نهائي اانتصارُ ا يمث

 لإعادة بناء التوازن الكوني عبر تصفية قوى الشر التي تهدد وجود الجماعة ونظامها. 

 

 

 

 

 

 



درة" العجالأسطوري وآليات اشتغاله في حكاية "
 
تحي بالق

 
ف

 
رة ات

 
ك ة يبس   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــــــ ــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ــ  

53 

 

ص من خلال الجدول الآتي ويمكننا توضيح   :خصائص الإشعاع في هذه الحكاية وتأثيرها في بناء الن 
 

 خاصية

ُالإشعاع

ص بناء في تأثيرها
ّ
ُ الن

شير هذه الخاصية إلى ُالاتساع
 
كرة"، نجد أن   ،في عناصر النص وتأثيرها الأسطورة انتشار  مدىت شعاع الإ  في حكاية "س 

 أفعالذات دلالات عميقة كالشموع، بالإضافة إلى  ارموز مثل الأغوال، و  شخصياتليشمل  الأسطوري يمتد

لات سحرية خارقة، و  ل الأحداث الأسطورية. هذا  سحرية عباراتتتضمن تحو  فع 
 
عد بمثابة "سنن لغوية" ت

 
ت

ضفي على   .شاملا االنص طابعا سحريالاتساع ي 

التي يحملها كل عنصر أسطوري. في هذا النص، كل  الخفية والدلالات الكامنة المعانيتتعلق خاصية العمق بُالعمق

 الجمعي اللاوعي من مستمدة غنية دلالية بنيةرمز أو شخصية أو حدث لا يوجد بمفرده، بل يحمل خلفه 

 .الشعبية للجماعات

كرة" ثابتة أو منعزلة، بل ُالتفاعل لتلم تكن العناصر الأسطورية في حكاية "س   معو  البعض بعضها مع وتفاعلت تحو 

لاتبا مليئ اعجائبي نصا. هذا التفاعل المستمر هو الذي أنتج والأحداث الشخصيات  التحو 

كرارُ
ّ
 الت

ُالبنيويُ

عد التكرار البنيوي من أهم آليات الإشعاع الأسطوري في هذا النص. نلاحظ  ، ايلالتح لأساليب الغولة تكرار ي 

لف بها البطل، بالإضافة إلى  الثلاثة المهام تكرار و 
 
لات تكرار التي ك ة السحرية. هذه الإشعاعات الدلالي التحو 

د  ، كما أنها وتماسكه النص نسيج ربطالمتكررة تساهم بشكل كبير في  ِ
ي 
 

ش
 
 .ارابطا ومتقوي اأسطوري بناءً  ت

ُ

  :خاتمة

ا من أدوات النقد الأسطوري ومقولاته التأسيسية، عن طبيعة كشف هذه الدراسة، انطلاق -

 .البنية العجائبية للسرد الشعبي ونماذجه الأسطورية الأصلية القوية بينالعلاقة 

 بل يتأسس الأسطوري،ينفصل عن الخيط  العجائبي لا أن  النص الشعبي  هذه القراءةأثبتت  -

ا النماذج العلي فظهرتعليه عبر ما يحمله من رموز وطقوس وحبكات أولية تنبع من اللاوعي الجماعي، 

ص   كصراع الانسان مع الغول والتحوّلات السحرية 
ّ
وانفصال عنصرا   أساسيا في بناء هذا الن

  .عن الجسد الرّوح

لية بين الواقعي والمتخيل، توظيف أدوات النقد الأسطوري من تقويض الحدود الشك أمكن -

الكامنة في أنسجة النص، بما تحمله من إشارات ورموز وإشعاعات دلالية.  وكشف الحياة الأسطورية

ستعاد كعنصر مرجعيفالأسطورة هنا 
 
عاد كتابتهاو ، ت

 
س من داخل الحكاية بنية رمزية  ت وتدويرها، لتؤس 

ر الصراع وتحر ك 
 
 .الحدثتؤط

ن كيف يمك—الأسطوريفي النقد لا بوصفها مركزا فاع—الإشعاع الأسطوريية وقد أبرزت آل -

لعنصر صغير، كـ"عبارة سحرية" أو "شمعة تحمل الروح"، أن يطلق سلسلة من الدلالات الرمزية تتجاوز 

يه الخطابي
 
، وتعيد توزيع المعنى على امتداد النص. فالإشعاع تجل على  ملع، لتطال البنية السردية ككل 

رت أفعالمنطق الحكاية  حكمتالرؤية الكونية التي  على مستوى و  الحدث،مستوى 
 
الشخوص  وأط

 رهم.يومص



 عيفاوي سليمة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ــــــ ــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـ  

54 

 

ل انزياحًا عن  كرة اتفتحي بالقدرة"حكاية "س  كما أثبتت الدراسة أن  -
 
في بنيتها العجائبية، تمث

لي، وفق ما المح النواة الأسطورية الأصلية، لا لتقليدها أو محاكاتها، بل لتكييفها داخل السياق الثقافي

صت موز والدوال. هكذا، تسمح به المطاوعة للر   جديدًا، يتجاوب مع البنية الذهنية  لباسا الأسطورةتقم 
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ُالملحق:  ُحكاية ))س 
 
ُك

 
ُرة ات

 
ُفت

 
ُرة((د ُحي بالق

رة((
د  حي بالق  ت  ف 

 
رة ات

 
ك  :حكاية ))س 

ان  
 
د  ك اح  ى و 

 
ل ك  ع 

 
ال

 
ة، ق اد  ع 

ا والس   ن  رِيق  اله 
 
ى ط

 
ل م  ع 

 
يك ِ

نا وِيد  دي  ة ي  اد  ا م  ة ي  اد  ك  ياس 
 
ال

 
ل  ي  ق

 
ة، ك اب 

 
غ

 
ب  فِي ال

 
ط ح  ل  ي   م  و ي 

 
، ك م  اح  و  و 

 
ان  ل ت   ح 

م  ه  د  الن   س  ع  فِي ار  ي 

ع   ب 
 
ت  ت و  د  الص  اح  ابِين  الو  ار ج  م 

 
اه  خ

 
ق

 
 و ل

 
 ج  ش

 
اد  ق ، كِي ز   ر 

اع  د   م   ج 
 

اف
 

فِين  م  ش
 
اق ال  و  و 

 
غ

 
ع  ا

 
ا
 
د  ج  ع  ة ت وا ن 

 
ول ق  ي  ل  و  ة))ب  ر 

د  حِي بِالق  ت  ف 
 
ة ات ر 

 
ك ح  س  ت  ف 

 
ك  ت

 
ال

 
 (( ق

ج  
 
اك  ال

 
، كِ ذ ل   ب 

 
، ق ال  و 

 
غ
 
وك  الأ

 
و ذ ج  ر 

 
 ي خ

ج   م  د  
 
ة((بلِل ر 

د  حِي بِالق  ت  ف 
 
ة ات ر 

 
ك ال  ))س 

 
ق ى الر    ل  و 

 
ق

 
ل  ل

 
خ ، د  ت  ح  ت  ف 

 
ق  م  ات رز  ي 

 
ِ خ

ل 
 
ة، ن  ك ي 

 
اك ف 

 
ة، ال

 
ل
 
اك

  
، الم ويز  ِ

 
، الل

 
 
ث ِ م 

ل 
 
ن  ك ل  م 

 
ك
 
ر  فِي ع  ا م  ع  ة و 

 
ف ر 

 
غ د  م   ر 

 
ه بِالذ

 
ت ار  ح  م  و  ل  ر  ه  س  ، و  ب   .ه 

افِي ع   ص  ه جِيبِي لِي الن 
 
ت ر 

  
ال  لم

 
ح  ق و  ن  كِي ر 

وز 
 
ا ن وي 

 
د  خ ت   ن 

 
ط ه ح 

 
ت ر  ت  م  اح  ، كِي ر  ويز  ِ

 
الل ب  و  ه 

 
  الذ

 
ة س  ل ر  ا م  ف  ه 

 
 ل

ك  الص  
 
ل ا ع  ر  فِيهِ، و  ه  ب  و   ن 

اك  ز 
 
اب  ذ

 
ط ح 

 
وِير  ن  ال ِ

 
 الل

و  ب 
 
ل
 
ق   و 

 
اف

 
ة ش ر 

  
، هِي  الم وه 

 
بِيت  خ

 
 ل

 
ة ك ر 

  
هِي  الم افِي، و  ص  صِق  فِي الن 

 
ب  لا ه 

 
 تِ الذ

  
اب  الذ نِين  ج   م 

 
ف ر  ع 

 
ت وك  و 

 
خ

 
وح  ل ر 

 
ك  ت ر  ا ض  ه 

 
ل اج  ر 

 
ت  ل

 
ال

 
، ق ت  ب 

 
ال ، ر  ب  وه  ه 

 
خ

 
ح  ل

 
 
ال

 
ه  ع   و ق

 
ال

 
ق ة، و  س 

 
لا ب 

 
ى ال

 
ل د  ع   ن 

 
غ
 
وك  الأ

 
وف

 
ش ت  ك  ي  ق   ي 

 
لا وك  و 

 
ل
 
اك ال  ي  وك  و 

 
 .ل

 
  
ي الذ ِ

ب  ع  اح  ي  ر  ل  و  اي  و  ى الز  د 
 
اب  أ

 
ط ح 

 
و ال

 
ل  خ

 
خ ج  كِي د 

 
لِيهِ ال ت  ع  ر 

 
ك ، اس  ار 

 
غ

 
ل  ال

 
اخ ل  د  و 

 
، ط ر  م  ر  ع  م  ب  ع  ا، ب  ه  ه 

 
ول ق  اش  ي  ى و  س  

 
، ان ار ج 

 
ا خ ص  ج 

 
ل
 
، كِي خ ل 

 
 
ان

 
ا ك ل  م  او  ل  ح  او  ال  ذب  ح  و 

 
غ
 
او  الأ ، ج   ش 

  
ل ع  وه  و  اس  ح  ه فِي ر  اس  ه ر 

 
ول ج   ق 

 
و ال

 
اه  خ

 
ط ب 

 
ت ، اس  ل  وه   ه  ب 

 
اس  خ ى ر 

 
ق

 
ار  ل

 
غ

 
اح  لِل ، ر  ش 

 
ان

 
ا ك جِي م  ك  ي  ر  جِي ض  ك  ي  ر  ض 

ط ق  م  ي  الد  وه  و  زُّ ، ه  ق 
 
ل ع  ب   ر  م 

 
ال  ت و 

 
غ
 
او  الأ ، كِي ج  ار  ق  لِلد  ح 

 
ان  ل ت  ج  ح 

 
و ال ي  ع 

 
و ال

 
ال

 
، ق ار  و الد 

 
ف ر  م  ع  اع  الد 

 
ة ت بِي  ر 

 
م  ن م  و 

 
لِيك و ع   .ت 

وك  
 
ذ يل  ه  ِ

 
ق  الل ح 

 
ح كِي ل

 
ال  ت و 

 
غ
 
رِين  و  الأ

 
و آخ

 
ع   ل

 
ات  و  ل  ود 

 
ر  ا

 
ل  ل و  ح 

 
عِيم  ت الز  ، و  ار  ب 

 
ات  ك ر  ج 

 
رِين  ل

 
؟ ج  اخ

ون 
 
ك

 
، اش ب 

 
ب  ط

 
: ط اب 

 
ط ح 

 
تِ ال ي  ى ب 

 
ل ب  ع 

 
ط ب 

 
ادِي، ط ل  ع 

اجِر  ب  
 
ا ت

 
ن
 
ي أ ِ

ب   ر 
 

اف ي  م  ض  ه 
 
ال

 
ت  ع  ق م 

 
ك  لِ عِيد  ح 

ي   ة ب  م 
 
ل
ُّ
ا الظ ونِي ع  ي  د  ت  ي  ن 

 
ه ط

 
ت ر 

  
ال  لم

 
و، ق

 
ل
 
خ ، د 

ً
لا ه  س   و 

ً
لا ه 

 
ا أ ب  ح  ر  ، م  م 

 
ع  بِ ك

 
م  ال ه 

 
ات  يل ا، هِي  ج 

 
غ  ش م  س 

 
 ا ت

 
ك

 
اس  ل

 
ك س 

ج  
 
ب  ال

 
ق

 
ث
 
اه  ت ة ب 

 
ل س 

  
تِ الم ز  ، ه  ت  ِي 

جِيب  الز 
 
ن ات  و  ر  ج 

 
وح  لِل ر 

 
ن
 
هِ ن

 
الل ت  و 

 
ال

 
، ق ت  ي  ِ

ش  الز 
 
ات

 
ق

 
ا ل او  م  ت  ع  اد  ، ز  ح 

 
: أ ال 

 
و  ق ه  ، و  ت  ز 

 
غ

 
هِي  ن ة و  ا: د  ر  ه 

 
ال

 
، ق

 
 كِيف

 
ت  كِيف

 ، ال  ز   م 
 

لا وا و  د 
 
ق  ر 

 
د  ح  ق ِ

 
ق ر  د  ي 

 
ق : ار  ه 

 
ت  ل

 
 ال

و  
 
ط ي  ك  و   ل  م  س 

الن   ، و  ح 
 
ط ح 

 
ط ر  ي  م 

 
ق

 
، ال ك  س  ض  اد  ر 

  
الأ ، و  ك   ج  س 

 
ة وم  ت

 
وخ م 

 
لِين  ش  رِج 

 
لا ب  دِين  و   ي 

 
لا ة ب  ار  ر 

 
غ

 
ال ، و  ح 

 
ط

 
ش

 
 
ت  ت ي  ِ

ح  الز 
 
ط

 
 .ش

م   اه  ه  ر 
 
ت  ل

 
ال

 
رِي ق ج 

 
ا ت ه 

 
ل اج  ر 

 
ت  ل اح  ح  ر 

 
و ال م  ي 

 
، لا م  وه 

 
ق ر  ح 

 
م  ن ز 

 
ه  لا

 
ت  ل

 
ال

 
ال  ق و 

 
غ

 
و أ

 
ذ م  ه  ه 

 
ال

 
، ق  مِن  هِيه 

 
ط

 
ش

 
ن
 
ه، ت ن  و  اب  ه  ا، و  وه 

 
ل ع 

 
ا ش وم  ، ه  ار  و الن 

 
ل ع 

 
ش ب  و 

 
ط

 
ُّ
ل
 
ت  خ

 
ل
 
م  ق ه 

 
ال

 
ة، ق

 
ول

 
اهِي غ دِي ر 

 
ل ا و  الِي، ي  وه 

 
ط ع 

 
اش  ا وه 

 
ق ر  ح 

 
ا ت ة م  د  و  ع 

 
ذِيكِ ال اش  ه  وه 

 
ق ر  ا ح  ا م  ه  و 

 
لا

 
ا، خ وه 

ُّ
ل
 
ا خ  .وه 

 
 
غ

 
ة ح  لِل و   د 

 
 ك

  
اك  الط

 
ر  ف  م  ذ ا، و  ه  ج  ر  ة س  د  و  ع 

 
ار  كل  ال

 
و  خ ه  ا، و  ه  و ب 

ُّ
ل د  ع   هيُّ ب  اج  ام 

 
: ال ه 

 
ال  ل

 
ق ا، و  ا إذا ص  ص  ع 

 
رِس  ل

 
ك  اغ

 
ل
 
اك

 
اش  ت لِيك  ب  ت  ع  ار  ا: د  ه 

 
ول

 
ق ض  و  ر 

  
فِي الأ

ا م  ع   ي 
 
 أ

 
اة  ي و  ص 

ياب   اض ِ ر  اع  الِي و  و 
 
 .ي اط

ن   ي  ع 
 
ى ال

 
ل ت  ع 

 
ق ر  هِي  اد  ا و  ه  ب 

 
ك و  ر  ور  ع  ه  د 

 
ات  ت د  هِي  ب  ، و  ن  و  ع   لِيه  ي  ه  ، و  ه 

 
ل
 
اك

 
س  ت و  ح 

 
 ت

 
ة، غ

 
ول

 
ي غ ِ

 
ل
 
ا بِال ه 

 
ف ع  ر  ر 

 
ا ع  س  ال ال  ي 

 
ق ض  و  ر 

  
ا فِي الأ م  ص 

 
 أ

 
اة  ص 

 
أ الِي  بِيي و  و 

 
اط

 
 
ق ة و 

 
وط

 
ش ب 

 
ا فِي الش ة ج  ر  ج 

 
ت  ش

 
لا هِي  و  ي، و  اض ِ ر  اع  د  و   .ع 

 
ل  
 
ان  ك

 
  ك

 
ا ت اب  ع  ق  ع  م  ه 

 
ول ق  ة ي 

 
افِل

 
لِي ب   :لِيه  ق

 
ت

 
لا ة و  ارِي  م  ح 

 
ة ال د  و  ع 

 
م  ال ه 

 
ول

 
ق بِي و  ي و  ِ

م 
 
ى أ

 
ل و ع 

 
ال ةس  لِي 

 
خ

  
ضِ الم ر 

  
ة فِي الأ ذِهِ  لِي  ع  ه  م  س 

 
ة ت

 
ول

 
غ

 
نِي، هِي  ال

 
ل
 
اك

 
ر  ت و  اد 

رِي ع   ج 
 
هِي  ت ة و  ر 

د  ه 
 
اح  ال ة و  ب 

 
اق ات  ع  ان  ج  ت  ا، ح  ه 

 
ل
 
اك

 
ة ت

 
افِل

 
ق

 
اب  ذِيكِ ال

 
 ق

 
ا ط ا: ي  ه 

 
ال

 
ة، ق

 
افِل

 
ق

 
ة د  ال د  و  ع 

 
م  ال ه 

 
ول

 
ق بِي و 

 
أ ي و  ِ

م 
 
ى أ

 
ل و ع 

 
ال اء  س  م  ي فِي الس  ِ

 
ور  ال ي 

 
 
ر  ت و  د 

 
ة ت لِي 

 
خ

  
ضِ الم ر 

  
ة فِي الأ لِي  لِي ب 

 
ت

 
لا ة و  ارِي  م  ح 

 
ة م  ال

 
افِل

 
ق

 
ذِيكِ ال نِي، ه 

 
ل
 
 ن  اك

م   ة د 
 
ق ر 

  
م  الم ه 

 
ل
 
ت

 
لا هِي  و  و و 

 
ل
 
اك او  ي  ا ج  وم  ه  ، و  ه 

 
ت و  ع  او  د  س 

 
ة ن ي  ر 

 
ق

 
و لِل ق  ح 

 
، كِي ل ت  ع 

ال عو 
  
 ط

 
ف  ام  ف

 
ى ت م 

 
ث
 
، ل م  ةح  صِي  و 

 
وا ذِيكِ ال ر 

 
 .ك
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ة و   ي  ر 
 
ق

 
ل  ال ه 

 
و أ م  ي 

 
لا

 
وه  م  ت

 
ك
 
ل س 

 
و ن وح  ر 

 
وا ن

 
ال

 
 ق

 
ة ت

 
ول

 
غ

 
تِ ال اح  ة، هِي  ر 

 
ول

 
غ

 
ي  ر  س  ن  ال و  ع  ه  ، و   ح 

 
ال   هيُّ ب  لأ ط

 
: ي   ق ه 

 
 ل

 
 ل

 
ط ي  ع  ، و   وبِيك 

 
ال

 
ه ق مُّ  ع 

 
 لِخ

 
ط ي  ع  ، و  مِيك  ع  : ه  ي  ه 

 
ال

 
 
خ ه  ي 

 
ال

 
 ق

 
 ل

 
ط ي  ع  ، و  اح  ليك  ال  ص 

 
، ق ه  ا لِ  بُّ

 
ن
 
ه  أ

 
 ل

 
ال

 
، ق ه  ب  اح  ه  ص 

 
ال  ل

 
، ق ، يك   ه 

م   ع  وس  و 
 
ن ر  ب 

 
ا ال

 
ذ اك  ه  ات  ه  ، كِي ج  ار  ج  ح 

 
وه  ا   ر 

 
ا خ ه 

 
ال

 
ة، ق

 
ول

 
غ

 
ح  ال اي  يِيت  ر  ص  ع 

 
لا

وس  س  
 
ن ر  ب 

 
اك  ال

 
ش  ذ ي 

 
ة، ط ر  ج 

 
 مِن  الش

 
ط ب  ه  ان  ه 

 
ل
 
ات

 
ت   خ اح  و  ر    ه 

 
 ه  ت

 
ط

 
ش

 
ن
 
و  ت ، ه  رِي لِيه  هج 

 
ت  ل

 
ال

 
، ق ب  ك   :ر 

 
ت

 
لا

 
ا ك ك  م 

 
ت

 
لا

 
ا ك  .م 

س  ع  ب   و  ح 
 
ات  ت ت  د 

 
لا هِي  و  ، و  ه 

 
ات

 
ف ر  ، هِي  ع  ه 

 
ات

 
ف ر  ان  ع  ت  ه  ح  اع  ت 

 
ة ن ي  ر 

 
ق

 
ر الِيه  فِي ال  ام 

 
، ق اء  ن  س  ي ع  ة ح  ِ

 
ت  ال

 
ه  غِير  ان

 
ت  ل

 
ت  ج  ال و  ب  ز 

 
ة ع  نِي ن ر  ا ام  ا ي  ه 

 
ال

 
، ق دِي ن  ج  بِيك 

 
 
: زِ ث ه 

 
ت  ل

 
ال

 
ة، ق

 
ث

 
ة، كِي لا ع  اب  ا الر 

 
ن
 
نِي أ  ز  ايد 

ه  و  
 
ت  ل

 
ال

 
ت  بِيه  ق   :ج 

 
ت  ن

 
ال

 
اش  ق ار  و  ه  د 

 
ل
 
اك

 
 ت

 
اف

 
، خ م 

 
و ث

 
عِيش ار  ي 

 
غ

 
اكِ ال

 
ذ م  لِه  ه 

 
ش ِ

ي 
 
ط اك  و  س 

 
نِيهِم  لِن ي  م  ع  ه 

 
ي ل ِ

،  ح  ه 
 
ل

وكِ ال
 
ذ  ه 

 
 ن

 
و ط اب  ج  ل  و  م  ح 

 
و بِال زُّ اكِن  ه  س  ا م   ف  س 

 
 ف  ل  ط

 
ل  ي  ف  ل  ط

 
وع  ك ج 

 
م  ال ه 

 
لا

 
، ك ه  طف  ل 

 
ل
 
اك م  ي   و 

ذِيكِ الص   ، غِير  ه  ل  فِيل 
 
اك

 
ت  ت

 
ان

 
ا، ك ه  ن  ل  ب 

 
اك

 
ش  ت

 
ت ب  ا ح  ة م   غِير 

 
 
 .اب  ر  الت

 
 
اك  الط

 
ر  ذ ب 

 
ر ج  ل  و  ف  ك

 
خ ى ي 

 
ب  ع   ل ع 

 
ل ب  ي 

 
، ت اد  د  ح 

 
د  بِيتِ ال و ان  وك  ع 

 
ى ذ

 
ق

 
ار  ل

 
غ

 
اد  لِل د  ح 

 
  ل

  
ت  الن

 
ل س 

 
غ ه  و  ار  د 

 
م  ل اه  ا د  و  س  و و 

 
ت ر  م  م  ه 

 
م  ع  ل ه  ت 

 
لا

 
خ ، و  م  ه  ت 

 
ل
 
د  ك ان  وا  ه  نُّ ح  و 

ه  ع  
 
ول

 
ط ي  ع  و  ي 

 
لا اد  و  د  ح 

 
تِ ال ي  " ح  "لِيه  ب  اد  د  ح 

 
د  ال

 
ل  و 

 
خ ا ي  ة م 

 
ول

 
هِي  غ ، و  ه 

 
ات

 
ف ر  ة ع 

 
ول

 
غ

 
ه  ال ت 

 
اف

 
ان  ش ى ع  ت  ي ع  ف  ض ِ ق 

 
ت  غِير  ن

 
ال

 
و، ق

 
ال ا و  ب  لِيه 

 
ي ع  لِيه  ق ض ِ ق  ا ي   ل  م 

 
ا، ي  ل

ه  ب  
 
ل اج  ر 

 
ات  ل انِي مد  نِي، ر  اي  نِي ه  اي  لِي ح  رِ ا ه  م  ز 

 
ة، لا دِ ب  ة فِي ج  ب  لِيب  الليض 

 
ا ل ا، ي  ه  ةن 

 
وق

 
ل
 
خ ح   م 

 
ا ال

 
ذ ك  ه 

 
ل جِيب 

 
نِين  ن  م 

 
، ق  غِير  و  لِيب 

ون 
 
ك ا ي  ، م  ه 

 
ت  ل

 
 ال

 
اد  ل د  ح 

 
د  ال

ي ي   ِ
 
وق  ال جِيب  ر  ي   .د 

اح  و    ر 
 
اد  ل د  ح 

 
  د  ال

 
ال

 
، ق ر  ِ

ب  د 
  
خِ الم ي 

 
ز لِلش

 
  م  ه  لا

 
 ر ت

 
عِ الل ي ح  بض  ِ

ر  تِد  د  ق 
 
اه  ت اح  و ة ب  ا، ر  ه   لِيب 

 
 ل

ون 
 
ه  ك

 
ت  ل

 
ال

 
ا، ق ه  ع  ض  ة ر  ب  ِ

 
 لِل

 
ط

 
ش

 
ن
 
اح  ت ر  ة، و  وع  ب  ِ

دِ الس 
 

لا اد  لِب  د  ح 
 
د  ال

ا و   م  نِيش  و  ت  ع  ض  ا ر  ش  ب  م 
 
ت ي 

 
د  ل د  عن  ع 

 
، ق ك 

 
ل
 
اك

 
انِي ن  نِي ر 

ة الص   وع  ب  ِ
ع  الس  ب  م  ع 

 
ل ى ي 

 
ل ات  و  ار  ه  ا ن  ار  ه  ه  د  الن  اح  ان  و  ت  ، ح  ار 

 
  غ

 
س  ت  ق د  و  اح   ل  و 

 
ار  ج  ل د  و و 

 
 خ

 
ه  ش د 

 
ة ل و 

 
ك

ح  ص   و  ر  ا و  ه  ر  م  ان  ع  ت  ِ ح 
ي  و 

 
ر  ش م  ع  ع  ي  ض  ر  نِين  ي  ة م   .غِير 

ح  و   و   ر 
 
 ل

  
الش اد  و  د  ح 

 
، د ال ه  د  ة فِي ي  و 

 
ي ي  ك ِ

 
ا ال

 
ذ ت  ه 

 
ال

 
ة ق

 
ول

 
غ

 
او  ق  ال ت  ع  اد  نِي، ز 

 
ل ار  د  ت  ا مت  د  ه  وح   رِ ت  ر 

 
ال

 
ق ة، و  ر  يض 

 
ى التُّ ت  ل

 
ل س  ع  و  ح 

 
ا: ن ه 

 
ل ِ اج 

 
وح  ال يف  ِ

احِ الن  دُّ  يف  ر  ي 

غِير  و   ، و  وح  ا لدالرُّ ة ر  اد  ع 
 
ولِي، كِي ال جِيب  ر  ي  د  ق  ي ي  ِ

 
اد  ال د  ح 

 
ي  ال

 
  خح  لِلش

 
ال

 
ر  ق ِ

ب  د 
  
 الم

 
وح  ل ده  ر 

 
لا اه   ب 

 
ق

 
ل
 
ة ت وع  ب  ِ

 .الس 

اح  ل در 
 

لا ة ب  بوع 
 الس  

 
ز  ك ه   ، و 

 
ة ت

 
ش  ر م 

 
نِ الس  اب  ط ي  ن  ي  ى ع 

 
ل ا ع  ه 

 
ش ان  ي  ي 

 
ي ك ِ

 
ع ال ة التُّ  س   ع  ب  ر  ج 

 
ز  التُّ فِي ش ه  احِ و  ح  ف  و  ر  ا م  ج  اح  و   .ف 

و     ه 
 
ت  خ اد  ة ز 

 
ول

 
غ

 
ال ح  و  و   ر 

 
 ل

 
ث
 
ت  ك ا م  ع  ه  وح  ت  ر  ار  ت  د  اد  ، ز  : ر  ه 

 
ت  ل

 
ال

 
ة، ق  رِيض 

ت   ى ح 
 
ل س  ع  و  ح 

 
  ن

ارِي الص   ب  ض  بالف   ح  ه 
  
غِير  ولد ة والذ ى و  ر  ب 

 
اه  ن ي  ب  ِ

 
اد  ال د  ح 

 
ال

و جِيب  ر  ي  د  ق   .ي 

اح     ر 
 
ال

 
، ق ر  ِ

ب  د 
  
خِ الم ي 

 
اه  ع  لِلش ا ر 

 
ذ اي  ه  ه  و، ود  ع 

 
ن ر  

 
ش اه  ي  اجِق  ب 

 
ق

 
ش

 
اك  ت ع  ي م  ِ

، اد  ال  و 
 
غ
  
ارِ الأ د  و  اش  فِي د 

 
  لا

  
ت  الت و  و ص  بُّ ح  ال  ي  و 

 
غ
  
نِين  الأ ر 

 
 .ش

اح     ر 
ز    و   ه 

 
  د  ل

 
ا ف ج  اشِق  و 

 
ق

 
ش

 
اد  ت د  ح 

 
ح  ال

 
 ال

ق  ب  ي  و  ا ط و  د  د 
 

لا ، و  ن 
 
ن ر 

 
ش

 
ت   ي 

 
ال

 
، ق او  ه  و  ه  ت  ت  و  و الص  ع  م  ال  س  و 

 
غ
  
ا، و الأ

 
ان ع  ب  م  ع 

 
 ال

 
ط ب  ه  اه 

 
  ل

 
اف

 
و  ش ه  ، و 

 
ط ب  و  ه  ه 

اح   تِ و  م  ات  ع  ر  نِ ض  ي  ن  ي  ا ع  : فِيه  ه 
 
و ل

 
ال

 
ذِهِ، ق ا ه  اش  فِيه  ، و  م  ه 

 
ال

 
ة، ق

 
وخ مُّ

 
 د  الش

 
ر  ن د  ق 

 
اه  ن م  كِف  ه 

 
ال

 
الي، ق

 
، ق م  ه  ب 

 
ل و   و ق 

 
اك  ال

 
ز  مِن  ذ : ه  ه 

 
ق  ل : ال ر  ول 

 
ق ةس  و    رِيح 

ق  و 
 
ف

ى رِ الس   ر  ب 
 
ة ت ي ص  يح  ِ

 
ل و 

 
ت ، و  م  اه  ب 

 
خ نِ و  ي  ن  ي  ع 

 
ز  ال ه  م  و  ه  ز  ة، ه  ال  حِيح 

 
ق   و 

 
 ه  ل

  
و الش

 
ذ ه  ، و  : ه  م  ه 

 
وا ل

 
ال

 
؟ ق وع  اع  م 

 
اح  ت و  ر 

  
ا الأ   ن 

 
غ
  
 الأ

ِ الص  
ت  ح  م  و  ه 

 
ال

 
ق ، و  ال  ارِي وِيو  ن  ح 

: ر   ه 
 
و ل

 
ال

 
، ق اه  ي، زِيد  ر  ِ

ب 
 
خ هِيه  م 

 
ع  اه  ل

 
 ل

 
ا ن ن   ب 

 
ل وه  دُّ ب  م  ع 

 
اد  ال ، ز  ر  اعم   ك  ، و  م  ح  ه  و  ر  ق  و  ر  و 

 
ال ة و 

 
وخ مُّ

 
الش وع  و  م 

ُّ
ز  الش ه  ارِي، و  ح  ى الص  ت  ب  ح 

 
 .ك

 
 
اك ق  ر  ح 

 
و  ل  ه 

ت الص   رفب  ح  ة ع 
 
ول

 
غ

 
هِي  ال ارِي، و   ح 

 
ي ل ِ

 
ل
 
ا، م  ق  ح  ت  بِال ه  ت  اع  و   ضغ  ت  س 

 
ق  ال   ر 

 
ق  و 
 
مُّ ل

 
نِ أ ي  ن  ي  مب  ع  ا، و  اتِه  ر  ض  ىد  ع  ب  ن ه و  ف 

 
  ط

  
وكِ الش

 
ذ  ه 

 
ات ، م  وع   تِ م 

ة ي  ر 
 
ق

 
ي فِي ذِيكِ ال ِ

 
ال  ال و 

 
غ
  
الأ ة و 

 
ول

 
غ

 
 .ال

ا ح   ا م 
 
ذ ه  ا و  ن  ع  م  ا اس  ا م 

 
ذ اه  ن  ب 

 
ذ

 
و ك ب 

 
ذ

 
ا ك

 
إِذ ا، و  ن  ي 

 
ه.ك

 
فر الل

 
تغ  ، واس 

 

 


