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 شروط النشر وضوابطه

 

تنشر البحوث الأكاديمية والدراسات الفكرية والعلمية والأدبية التي لم يسبق نشرها من  مصنفةالمعيار مجلة علمية -
 قبل.

 بتيسمسيلت. الجزائر. جامعةدورية تصدر مرتين في السنة عن  -

 ات العربية والفرنسية والانجليزية.تقُبل البحوث باللغ -

 ضرورة وجود مختصر أو تمهيد للمقال سواء باللغة العربية أو الأجنبية.-

 تخضع البحوث والدراسات المقدمة للمجلة للشروط الأكاديمية المتعارف عليها.  -

 البحوث للتحكيم من طرف اللجنة العلمية للمجلة.تخضع  -

     (.41)وفي الهامش بالخط نفسه حجم  (،15)حجم  (Traditional Arabic)تتم الكتابة بخط  -

تتم كتابة البحوث كاملة أو الفقرات والمصطلحات والكلمات باللغة الأجنبية داخل البحوث المكتوبة باللغة  -
 (. 41(، وفي الهامش بالخط نفسه حجم)41( حجم )Times new romanالفرنسية بخط )

 APAعلى طريقة أسلوب لإحالات تكون الهوامش وا -

 صفحة. 41صفحات ولا تتجاوز  08لا يقل حجم البحث عن  -

كما أن ترتيب البحوث  المواد المنشورة تعبر عن آراء أصحابها، والمجلة غير مسئولة عن آراء وأحكام الكتاب. -
                                                            .                                              يخضع لاعتبارات تقنية وفنية

  

 المديـر المسئول عـن النشـر

 د. عيساني امحمد. .أ
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 كلمة العدد
       

 السلام عليكم،    

 وه  ددج تم ددوع  ي ددج دجل مب –م كتدو ا ع مك – اريعالم ةلجمم كيلع لطة تحي  الت   باجو  دعب

 ةي    ملالع الاتق   الم نم    ةع   و نتمثري   ة و  ةوع   مجا مه   اتي  ط يف    ةل   ام، حل الأو  دد، العـــرشـــع الســـاد  دلـــجالم

  طتالم ئ ار الق   مه  ي تت  ا الايض  القو  يعاض  و الم نا م  عاس  ا و ف  يط ل او ن  تي تت  ، اليمي  ةالأكاد وثح  البو 
 
 ةف  ر علمل عل

 .يقمالع همالفو 

  ملا قأب  تب تي كت ال الاتق الم نم  ةب خن ددا الع ذه نمضت، يعقو تلماكو 
 
  ن
ةٍ، و ي   عم ج، تةجاض ن ار ك فأبر 

    و  يم    لالع م    قالع نيب    
 
 الج     حر الط

 
، ةاســــيالس  ، و ون انالقــــ، و بدالأ : لمش    ت، ىت  ش     تالا ج    ي مف     كل    ذ، و ابذ

  ل     ختم وبلس    ان اهــــر يغ، و اعمــــتالاج، وادصــــتالاقو
 
 نم    ة، و لماني     والأ ، الفرنس    يةةه    ا ينجلي ي     نم غ    اتالل

 .رصالع اتيدحتو  عاقالو  اتر يغتم عا مهتيمهأ دد  جتي تتال يناديالم

 نطال   و  لاخ   ن دم    تب   تك الم   عن أم    هنمض   تا يم    و ا، ه   اص    ا خع   ابط ددا الع   ذى ه   ل   ي عفض   ا يم    و 

 اتو ص   الأ و اءر ال  عم   ى جل   ا عهص   ر ح، و ةل   جلمل ي  م   لالع يمت   داد م   قى عل   ع حاض   و  ي   للي د، ف   هج   ار ن خم   و 

 ةن  از و تم ةي  ؤ ر و  ةلامش  ةف  ر عم اءن ي بف   ماهس ت ةي  ؤ ر ا و دع  ب ي ض ي الق  م ل  ك ، فاعقص  الأ  ةاف ن كم   ةي  ملالع

 طتن
 
 .هابجعبإ ز و ئ والفار ى القض ر  ليا إلى نهللاخ نم عل

      

 

 المدير المسؤول عن النشر

 د. عيساني امحمدأ .                                                                                                      
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 كلمة العدد

 د. عيساني امحمد أ.
 ه

20 
 أثر السياق النحوي في إظهار معنى القراءات
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01-02 

20 
ص ي في قصيدة" ترجلت الفوار  " للشاعر مسعد محمد زياد

 
 الانسجام الن

 الجزائر تيسمسيلت،، أحمد بن يحي الونشريس ي جامعة-بحري قويدر 
02-22 

22 
 التأويل النحوي عند علماء العربية القدامى 

 ، الجزائر.0محمد لمين دباغين سطيف جامعة-دني خديجة حاج م
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ردي عند سمير قسيمي: بين مقتضيات البنية وتجليات الرؤية   التجريب الس 
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21 
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51-99 

25 
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022-029 

29 
 -دراسة تحليلية لآراء "راي جاكندوف" حول البنية التصورية –النظرية الذهنية اللغوية 

 المركز الجامعي أفلو، الجزائر-بودانة طه الأمين
002-009 

02 
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00 
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00 
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لات الكتابة الش ي دائِمًاتحو 

 
خط

 
نموذجًا اولة الت

ُ
اب أ ي   بدر شاكر الس 
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01 
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 مظاهر الت

 سكيكدة، الجزائر 0922 أوت 02جامعة -مختيش شريفة 
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00 
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315-300 

02 
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001-002 

01 
 الاهتمام الدولي بالتعليم من أجل التنمية المستدامة
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01 
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05 
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229-202 

00 Exploring the Impact of Blockchain Technology on Modern Financial Systems 

Djerfi Abderahmane, University of jijel, Algeria /Chaalal cherif Abdelillah Ibn khaldoun university, Tiaret 
201-209 

00 
The reality of the digital economy in Algeria through the study of the information technology sector during the 

period 2015-2024  

Kebaili Abdennour / Deghmoum Hichem, University of Algiers3, Algeria 
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02 
 متطلبات التوجيه المهني ودورها تحقيق الأداء المتميز لدى العاملين في المنشآت الرياضية 

 جامعة المسيلة، الجزائر-د عمارة نور الدين .أ / د بلقرش محمد
222-212 

02 
سس ا

ُ
هضة  لبناء الحضاري في منهج مالك بن نبيأ نموذجا -بناء الن 

ُ
 -أ

 جامعة أمحمد بوقرة بومردا ، الجزائر- د. فريال طيبون  /د. بوعلام حمديدي
210-480 

01 
 )التآزر بين دور المشرف ودور الباحث في إنجاح البحوث العلمية(   الأكاديميةالإشراف العلمي في البحوث 

 الجزائر. جامعة محمد بوضياف المسيلة،-كتفي ياسمينة  /حرزي السعيد 
496-481 

01 
 التماسك الاجتماعي سيرورة مفاهمية وتعدد تصوراتي

 الجزائر عمار ثليجي الأغواط، جامعة-د بكاي رشيد أ./ /د معزوزي ناصر  ط.
512-497 

05 
 الحداثة وما بعد الحداثة في الموروث السوسيولوجي
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200-205 

09 
 الخطاب الديني في الفكر العربي المعاصر محمد أركون نموذجا

 الجزائر ،جامعة ابن خلدون، تيارت د. سحوان رضوان،
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22 
 مكانية التعليم الرقميالدر  الفلسفي وإ

  الجزائر ،ابن خلدون، تيارت جامعة-بن ناصر حاجة د. أ.  / بوحسين جلول 
205-220 

20 
 م00هـ/1م إلى القرن 00هـ/1جوانب من الحركة العلمية في مدينة مازونة ونواحيها من النصف الثاني للقرن 

 ائر أحمد بن يحيى الزنشريس ي تيسمسيلت، الجز  جامعة-د. بوشامة أحمد
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  والإبداع السينمائيالقضية الفلسطينية بين الإبداع الأدبي 

 كنفاني نموذجا(غسان  )روايات

The palestinian cause between literary creativity and cinematic creativity: 

The novels of Ghassan Kanafani as a model 
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 ملخص: 

ضايا شتى قتناولوا فيها اتجهت السينما العربية إلى اقتباس كثير من الأعمال الأدبية لأدباء عرب 

من الاقتباس في السينما العربية، هو الفن  لعل الفن الأدبي الذي حاز على أكبر نسبةشعوبهم وأوطانهم، و 

 .الموضوعاتاتساع في تناول ا يتميز به هذا الفن من شمولية و ، نظرا لمالروائي

ولت ا، التي تن: رجال في الشمس، وعائد إلى حيفا، وما تبقى لكميات غسان كنفاني، وخاصةكانت رواو 

أفلام  ونقلوها إلىالعربي  ، من الأعمال التي اتجه إليها المخرجون في الوطنالقضية الفلسطينية في عمقها

 .العربائية كان لها صدى كبير عند المتلقين سينم

 ،دمة جليلة لقضية الشعب الفلسطيني، تكون السينما قد قدمت خغسان كنفانيباقتباسها لأعمال و 

 . نطاق واسع داخل الوطن العربيبنشرها على 

 السينما؛ الرواية؛ رجال في الشمس؛ عائد إلى حيفا؛ ما تبقى لكم. الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 
The Arab cinema has often turned to adapting numerous literary works by Arab 

authors, who have addressed various issues concerning their peoples and homelands. 

Among the literary genres, the novel has gained the highest percentage of adaptations 

in Arab cinema, due to its broad scope and comprehensiveness in tackling diverse 

subjects. 

The novels of GhassanKanafani, particularly Men in the Sun, return to Haifa, and 

All That’s Left to You, which delve deeply into the Palestinian cause, have been 

among the works that Arab directors chose to adapt into films. These cinematic 

productions resonated strongly with Arab audiences. 

By adapting Ghassan Kanafani's works, cinema has rendered a significant 

service to the Palestinian cause by widely disseminating its narratives across the Arab 

world . 

Key words: 

Cinema; Novel; Men in the Sun; Return to Haifa; All That’s Left to You. 
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 مقدمة: 

رافقه في كل مظاهر حياته، فكان الأدب بالإنسان و لعربي منذ عصور بعيدة لقد ارتبط الأدب ا

ها صفو تصال في وقتنا، لا يغادر صغيرة ولا كبيرة إلا أحصاها و الافي الشعر بمثابة وسائل الإعلام وممثلا 

العرب في جميع إذا عدنا إلى الشعر الجاهلي لوجدناه يصور أحوال حتى قيل إن الشعر ديوان العرب، و 

يؤدي دوره في مناحي  حتى بعدما ظهر الإسلام استمر الأدب ) الشعر (ة؛ و مظاهرها بكل صدق وأمان

دوات الجهاد الأولى يلهب الهمم ويحض على قتال المشركين، وها هو ؛ بل أصبح أداة من أالحياة كلها

بت في هجو مشركي قريش والرد على شعرائهم؛ ، يرخص لحسان بن ثارسول الله صلى الله عليه وسلم

يقدمون لها الدعم المعنوي الذي تحتاجه، الجيوش الفاتحة في جميع البقاع و يرافقون ظل الشعراء و 

بل رأيناهم في مختلف فترات الحكم الإسلامي يتبوؤون المناصب العليا فكانت لهم دواوين خاصة بهم 

 أصبحوا بفضلها من الأعيان المقربين في أروقة الدولة .  

علامية نحن في عصر أصبحت الحرب الإ ، فما بالك و فتراتهذا أمر الأدب في كل هذه الإذا كان و 

لنا في الجزائر خير مثال ؛ و أهميتهاحرب العسكرية في خطرها و لا تقل عن الجزءا من الحرب الشاملة و 

زكرياء ومحمد العيد آل خليفة ومحمد الشبوكي  كتابها من أمثال مفديو  على الدور الذي قام به شعراؤها

؛ بل إن كل ومحمد ديب، في مرافقة الثورة التحريرية ومؤازرة مجاهديها ،حدادومالك  ،ود فرعون مولو 

 –ا قد تعرضو لفنون الأدبية من شعر ورواية  ومسرح، و ثورة في العالم قد صاحبها الأدباء في مختلف ا

 لما تعرض له المقاتلون و حاملو السلاح . –بسبب أهمية دورهم 

بعد نموذج الثورة  –القاعدة، فلقد شكلت نموذجا آخرلثورة الفلسطينية عن هذه لم تشذ او 

ت لقي إعجاب الأحرار في العالم إثبات الذاالنضال من أجل التحرر والانعتاق و للجهاد و  –الجزائرية 

ون الفننون في الآداب و الفنامادة خصبة نهل منها الأدباء و  كانت هذه المقاومة الباسلة، و تقديرهمو 

لقصص ا، فألفوا في وصفها وبيان خصوصيتها الأشعار والروايات و خارجهاو  في داخل فلسطين ،المختلفة

 لعل من أبرز هؤلاء الأدباء الذين تلقفوا الثورةلك من الإنتاجات الفنية المختلفة؛ و ما إلى ذالمسرحيات و و 

من  ،توفيق زيادو  ،ومعين بسيسو ،عز الدين المناصرةو  ،وسميح القاسم ،الفلسطينية، محمود درويش

 غسان كنفاني من الروائيين .، وجبرا إبراهيم جبرا وإميل حبيبي و شعراءال

ن ضمنها من فتراته توجه السينما العربية و ما ميّز المشهد الثقافي الفلسطيني في فترة معينة مو 

؛ من ذلك قصيرة اقتباس بعض من الإنتاج الأدبي وتحويله إلى أفلام طويلة أو السينما الفلسطينية إلى

مال الأدبية للروائي غسان كنفاني، ذلك أن " السينما صناعة، إلى  تصوير مجموعة من الأعاتجاهها 

ها تيمكن أن تشكل للفلسطينيين وطنا مضادا للدعاية الصهيونية المتفشية في السينما الغربية التي كرسو 
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يلة فعالة وس، و صهيونية سلاحا أساسيا من أسلحتهااعتبرتها المنذ نشأتها بوسائل الإعلام والثقافة، و 

 (62، صفحة 0161)صالح، تساهم في تحقيق أهدافها .. "

باعتبار أن السينما فن يعتمد على التعبير بالصورة فهو قادر على الالتقاء بمختلف الفنون الأخرى و 

قية ود لا يمكن أن تصلها بأثره إلى حدأن يمتد يتيح الانتشار الأوسع للأفكار والانشغالات، و  جدير بأنو 

امل الجوارح كالعين أولا ثم تمتد إلى العقل و  ، بفضل قدرته على تحويل الكلمات إلى صور تتلقاهاالفنون 

 كما أنها علاقة قائمة على الفائدة المشتركة  الفنون الأخرى.في المتلقي أكبر من أثر الآداب و فيكون أثرها 

فاء،  ، اشتهرت بفضل تحولهاوفةفهناك روايات لم تكن معر 
ْ
ب من جانو إلى أفلام على يد مخرجين أك

 (629، صفحة 0100)شاوي، آخر أفادت السينما الرواية بكثير من تقنياتها.

هذه العلاقة هي التي تحاول هذه الدراسة ُإثارتها من خلال التعرض لظاهرة اقتباس السينما و 

لأعمال غسان كنفاني الروائية ضمن إشكالية تقوم في فصولها المختلفة على الإجابة عن مجموعة 

ه جغسان كنفاني على و  بين رواياتالسينما العربية و  هي طبيعة العلاقة بين التالية: ماالأسئلة 

ت كيف استثمر ة في تناولهما للقضية الفلسطينية، و ماذا أضافت السينما إلى الروايو  الخصوص؟

تحقيق ما عجزت عنه وهل تمكنت من تقديم الإضافة، و  كنفاني؟لنص الروائي عند غسان السينما ا

   الرواية؟

 العلاقة بين الأدب والسينما

، أي هو تصور تخييلي للأفكار والعواطف (9، صفحة 6992)إنغلتون، يعرف الأدب " بأنه كتابة تخييلية " 

م هو " محاكاة بالكلا و الرواية و القصة و المسرح ...و الحياة ككل، بواسطة أنماط لغوية متعددة كالشعر و 

 نحاكي الواقع ضرورة، بلمثلما التصوير محاكاة بالصورة، لكنه تخصيصا ليس أيما محاكاة، لأننا لا 

لأن الأديب يحاكي  (6، صفحة 0110)تسفيتان، ؛ إن الأدب تخيل " د ليس لها وجو أفعالا نحاكي كذلك كائنات و 

فردات و تراكيب و أخيلة و أساليب، الواقع كما هو كائن أو كما ينبغي أن يكون بالوسائل اللغوية من م

 (61، صفحة 0116)جاكسون، إنتاج الصور المتحركة "  سينما فهي" فن وصناعة و أما ال

 السينما كثيرا من الجدل بين الروائيين أنفسهم أو بينارت مسألة العلاقة بين الرواية و لقد أث

ص لسينما على تقمص النحول قدرة اقد قام هذا الجدل السينمائيين أو بين الروائيين والسينمائيين، و 

     خرجالعلاقة فالمقد تباينت الرؤى حول هذه ه من فن مكتوب مقروء إلى فن مرئي، و الانتقال بالروائي، و

 ل) تيسير مشارقة ( يرى أنه " لا يمكن أن يكون الفيلم السينمائي كفن مرئي مطابقا أو وفيا ك

لذي ضعف في المرئي االوفاء للنص القصص ي أو الروائي، باعتباره أدبا سرديا، فالوفاء للنص نقص و 

تتكون من مفردات أخرى مثل الكادر) ؛ إن لغة السينما ن مفرداته أخرى غير السرد الأدبيينبغي أن تكو 



  والإبداع السينمائيسطينية بين الإبداع الأدبي القضية الفل

 كنفاني نموذجا(غسان  )روايات

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـ  
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رى الأدبي له مكونات أخ ؛ بينما النصفريم ( واللقطة والمشهد وحركة الكاميرا وزوايا التصوير والصراع

هو مع ذلك يفرق و  (0166)الشناوي، الصراع " كالزمان والمكان والشخوص والخيط الدرامي الناظم والسرد و 

بقى الرواية أو تتلك التي يكتبها من هم خارجها فيقول : " ت التي يؤلفها فلسطينيو الداخل و بين الكتابا

 بأول، وهي 
ً
القصة الفلسطينية الوطنية النابعة من الداخل أكثر مدعاة للجدل لأنها تتناول الواقع أولا

بالتالي أقرب للواقع وتعتبر مادة زخمة للمعالجة البصرية. وبالسينما يحافظ الفلسطينيون على تراثهم 

 على المشاهد
ً
 أو يومين وهو وتاريخهم بلغة شاشة ذات تأثير كبير جدا

ً
، وليس يوما

ً
ين وفي وقت قصير جدا

( الناقد السينمائي ) نديم جرجورة أما  ؛(0166)الشناوي، "  القارئ يقرأها الوقت الذي تحتاجه الرواية لكي 

حفزة مفيرى أن " الرواية نسق بصري قريب من السينما لجهة قدرته على تحويل السرد إلى متتاليات 

 ،ويا إبداعيا من نوع مختلف  خاص ومميزتعد عملية تفليم الأدب عملا لغعلى ابتكار صور سينمائية و 

رغم التوافق الموجود بين فنّي الرواية و السينما و  (0166)الشناوي، لا يتماثل بطبيعته مع العمل الأدبي " 

فة ، بل هي عملية معقدة تتطلب معر فيلم سينمائي ليست بالأمر اليسيرإلا أن عملية تحويل رواية ما إلى 

 (61، صفحة 6966)سيف، بخصائص الفنين معا .

 الفلسطينية و أعمالهغسان كنفاني و علاقته بالقضية 

ود حم، كما ارتبط اسم مقضية الفلسطينية في مجال الروايةارتبط اسم غسان كنفاني بال

 قد عاش كنفاني كل حياته الإبداعية مناضلا بقلمه من أجل قضيتهدرويش بها في مجال الشعر  و 

صورة لى بلكنه تجإنتاجه الأدبي، و  قد برز هذا النضال في جميعو  –القضية الفلسطينية  –الكبرى 

 السياسية نتجت عن كوني : " إن حياتيأوضح في إبداعه الروائي، وقد صرح بنفسه بهذا الأمر حين قال

ية، أن تتبلور أمامه الرؤية السياس، لقد حاولت كتابة قصة شعبي الفلسطيني قبل روائيا وليس العكس

أنني أتضاءل كثيرا لو لم سياسية، و إن لم أنخرط في الحياة ال لقد رأيت أن هنالك شيئا ما ينقصنيو 

 (69، صفحة 6999)خليل، أكن روائيا في نفس الوقت ."

، كان واعيا بحقيقة المأساة الفلسطينية و أن حدودها لا تقف حينما كتب غسان كنفاني رواياتهو 

قة قد بيّن هذه الحقي، و لتتخذ بعدا إنسانيا شاملاها عند المستوى الداخلي أو العربي و إنما تمتد خارج

د حادثة لا توج، و في الواقع عن تجربة إنسانية ، فأنا أكتب" عندما أكتب عن عائلة فلسطينية في قوله :

، و عندما أصور بؤس الفلسطينيين فأنا في الحقيقة ير متمثلة في المأساة الفلسطينيةفي العالم غ

 (636، صفحة 6991)عباس، ؤس في العالم أجمع " أستعرض الفلسطيني كرمز للب

غسان كنفاني أديب اتصلت حياته كلها بالقضية الفلسطينية حتى أصبحا لا ينفصلان فكلما و 

 فعل حتى سماه كاملالأحدهما فلابد أن يكون معه الثاني، وغسان رمز المقاومة والنضال بالكلمة و ذكر 



  لخضر سعيد بلعربي
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قد و  (390، صفحة 0113)الجبوري، : " غسان كنفاني من كبار الفدائيين " سلمان الجبوري) الفدائي (في قوله

لذين أعطوا الحبر زخم الدم ... ونقل الحبر " أحد النادرين اق محمود درويش حينما وصفه بأنه :صد

 (30، صفحة 0116)درويش، أعطاه قيمة الدم " إلى مرتبة الشرف و 

فن و  ،ب لامست مختلف الميادين من أدبالمواهصية غسان كنفاني متعددة الأوجه و كانت شخ

قورن بحياته  في ميدان الأدب وحده ترك عددا لا يستهان به من الآثار إذاوسياسة؛ و ،نقدو  ،ثقافةو 

رحيات المسو  القصص القصيرةوعة من الروايات و ، فكتب مجم) ست و ثلاثون سنة (القصيرة التي عاشها

 . الدراسات النقديةبالإضافة إلى المقالات الصحفية و 

 .آثار غسان كنفاني أولا:

 الدراسات والبحوث: -أ( 

 . 2611أدب المقاومة في فلسطين ، عام  (2

 . 2614( ، عام  14 – 04المقاوم تحت الاحتلال ) الأدب الفلسطيني  (0

 .2611عام  الصهيوني،في الأدب  (0

 المقاومة و معضلاتها  (0

 تفاصيلو خلفيات  فلسطين،في  06 – 01ورة ث (2

 المسرحيات  -ب(

 .2610عام  )الباب(مسرحية  (2

 .2612عام  الأبد(إلى  )جسر مسرحية 0 (0

 .2611عام  والنبي( )القبعةمسرحية  (0

 :قصيرةالقصص _ ج( 

 .2612عام  (20سرير رقم  )موتالمجموعة القصصية  (2

 .2610عام  الحزين(البرتقال  )أرضالمجموعة القصصية  (0

 .2612عام  لنا(ليس  )عالمالمجموعة القصصية  (0

 .2614عام  والبنادق(الرجال  )عنالمجموعة القصصية  (0

 المجموعة القصصية ) القميص المسروق و قصص أخرى ، نشرت بعد وفاته . (2

 : د( الروايات

 .2610عام  الشمس(في  )رجالرواية  (2

 .2611عام  لكم(تبقى  )مارواية  (0

 .2616عام  سعد( )أمرواية  (0



  والإبداع السينمائيسطينية بين الإبداع الأدبي القضية الفل

 كنفاني نموذجا(غسان  )روايات
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 .2616عام  حيفا(إلى  )عائدرواية  (0

) برقوق نيسان  ،) الأعمى و الأطرش ( ،هي : ) العاشق (، و ث روايات توفي قبل أن يكملهاهناك ثلا 

.  2643هي : ) الش يء الآخر ، من قتل ليلى الحايك ( سنة رواية واحدة صدرت له بعد موته و  هناكو ( 

 (0169)عتيق، 

 الروايات المتحولة إلى أفلام: ثانيا: 

 الشمس(.رجال في  )رواية أولا:

ول هو الوصفلسطينية تتشارك في نفس الحلم و  تتمحور أحداث الرواية حول ثلاث شخصيات

إلى الكويت لأنها كانت في تلك الفترة المكان الذي يمكن أن يكسب فيه المرء الكثير من المال طمعا في 

 المرير.تغيير الواقع 

  سناء( راودته فكرة أبو القيس، وهو رجل عجوز متزوج له ولد، فقد ابنته )ح الأولى:الشخصية

ولة سهحينما رجع صديقه سعد من الكويت وأخبره بظروف العمل هناك و الهجرة إلى الكويت خاصة 

  .الكسب

  هو شاب في مقتبل العمر اقترض من عمه مبلغا من المال يمكن من ، و أسعد الثانية:الشخصية

 مستقبلا. )ندى(الهجرة على أن يتزوج ابنته 

 وج ز، هجر أبوه البيت العائلي ليتوهو طفل في السادسة عشر من العمر الشخصية الثالثة : مروان

 مال .من معاقة طمعا في بيت كريم و 

 هريجهربهم في شاحنته ذات الصاتفقوا على أن يعراق بالمهرب ) أبو الخيزران ( و التقى الثلاثة في ال

ند عيتجاوزه يفتح عليهم، و  التفتيش الحدودية دخلوا الخزان وبمجرد أنأنهم كلما اقتربوا من نقطة و 

نفسه بالحديث مع رجال الجمارك وحين تجاوز  تس ي أبو خيزرانتأخرت الإجراء و نقطة التفتيش الثانية 

 فتح الصهرين تفاجأ بالرجال الثلاثة أمواتا .الحاجز الأمر و 

ينيين سطلتكون سؤالا أبديا يقرع آذان الفل تام،" من الواضح أن النهاية الروائية قد كتبت بوعي 

، الصمت أو مغادرة الوطن والهروب في مواجهة الواقعأن اختاروا مواجهة الهزيمة ب مكان بعدفي كل 

خصوصا في ظل تكرار اسم الاستفهام واء داخل الوطن أو بعيدا عنه، و فكان الموت العبثي الصامت س

وا لماذا لم يدق لسانه:" انزلقت الفكرة من رأسه ثم تدحرجت على النهاية:تسع مرات في مقطع  ()لماذا

أسند رأسه فوق و أن يقع فصعد الدرجة إلى مقعده  ولكنه خش يدار حول نفسه دورة  الخزان؟جدران 

 :الصدىفجأة بدأت الصحراء كلها تردد لماذا. و  تقولوا؟لماذا لم  لخزان؟الماذا لم تدقوا جدران  المقود:

، صفحة 0162)غسان، "  لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟ الخزان؟لماذا لم تقرعوا  الخزان؟ا جدران لماذا لم تدقو 
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رفض للحل المطروح في الخمسينيات ) من القرن الماض ي ( حل فالرواية صرخة احتجاج و (619_616

ر دا في تأويل تكرايمكن الذهاب بعيوالصبر، و الفردي بمواجهة الهزيمة بالصمت البحث عن الخلاص 

جر فمدة الحمل التي تستغرق تسعة أشهر، ليكون من بعدها ولادة و ) لماذا ( تسع مرات بم اسم الاستفها

 (660، صفحة 0161)العدواني، جديد للقضية الفلسطينية "

ر هو : سمها إلى اسم آخالرواية إلى فيلم سينمائي إلى تغيير ااضطر المخرج توفيق صالح حين نقل 

لم ي، ذلك لأن المؤسسة العامة للسينما في سوريا كانت قد أنتجت قبل عامين من هذا الفالمخدوعون 

نوان لمخرج في اختياره للعقد وفق الاقة لها برواية غسان كنفاني، و ، لا عثلاثية باسم : رجال في الشمس

 (0103)رمضان، بطال الرواية بالفعل تعرضوا أكثر من مرة للخداع و الغدر . ، لأن أالجديد

 

 لكم(.تبقى  )مارواية  ثانيا:

، ذهبا ابتعدا عن أمهماا أثناء الحرب و أخته شردث الرواية في حياة أخ ) حامد ( و تتلخص أحدا

، كان أبوهما مات شهيدا في يافاو  ،عاشا معا خمسة عشر عاماالأردن و إلى غزة بينما ذهبت أمهما إلى 

هو عميل ن أخته أخطأت مع زكريا المتزوج وحملت منه و يخبرها كيف أوقرر حامد البحث عن أمه و 

 لليهود .

نها كانت مجرد قيد يرمي بساعته لأ، و ث عن أمه مخترقا الصحراء المقفرةانطلق في رحلة البحو 

ضرب بال أخته التي تمسكت بجنينها رغم أن  زوجها حاول إرغامها على الإجهاضيتذكر ، و بالنسبة إليه

أباه الذي  شبه، أما حامد فكان يشعر بالحقارة لأنه لم يفاضطرت إلى قتله بسكين في المطبخ، العنيف

 ، لذلك اختلفتستطاع أن يتصارع مع جندي يهودي وكاد يهم بقتلهمع ذلك امات في ساحة الشرف، و 

 بشرت بالخروج من مرحلة السلبية إلى مرحلةا لأنها ألمحت إلى بذور الثورة و ه الرواية عن سابقتهنهاية هذ



  والإبداع السينمائيسطينية بين الإبداع الأدبي القضية الفل

 كنفاني نموذجا(غسان  )روايات
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 "س في صدد المقارنة بين الروايتينإحسان عبا هلاحظ اذلك مثر إيجابية في التعامل مع الواقع، و أك

لى نحو عحياة تشبثه بالاولة الفلسطيني الهرب من واقعه وسعيه نحو الاستقرار و كلتاهما تصور مح

قصة الأولى ال ، فيالمسلوبة في الأولى أخذت تنضج وتتطور نحو التشكل في الثانية لكن الإرادةفردي، و 

عباس، )، أما في الثانية فكل ش يء يدق و ينبض "تى الدق على جدار الخزان لم يحدث، حكانت الولادة ميتة

انتقام مريم لنفسها " ... و دوى صوت الصمت فجأة  حين فالرواية تنتهي بمقتل زكريا و . (02، صفحة 0112

لم تصمت إلا حين جاءت خطواته  مثلما افدة تنبح نباحا مسعورا لا ينقطع، و أخذت الكلاب خارج الن

دق ت ، لإصرارها القاس ي الذي لا يرحم : تدق في جبينيكانت دائما خارج ذلك النعش المعلق فوق الجدار

 (69، صفحة 0161)كنفاني، تدق.  تدق. فوقه مكوما هناك قطعة من الموت . تدق.

ل في رجا)الأولى لغسان كنفاني بعد روايته  ما تبقى لكم( التجربة الروائية الثانيةتعد رواية )

ناول الرواية تتو  البناء.ائل السينما في عملية ، متبعا وسالحديثةقد اعتمد فيها على التقنيات ، و الشمس(

رت من بلدتها ) يافا ( و قصة عا تعرضت لكل أنواع القهر و تت ما بين غزة و المدن العربية و تشتئلة هجِّّ

 الاضطهاد لينتهي بها الأمر إلى التمرد و الثورة .

ر عببالصور التي ت ، فهي تخاطب المشاهدقروءالرواية في صيغتها السينمائية تجاوزت حدود المو 

ان يتوحد الجماد مع الإنسفبأسلوبي بصري تتقاطع الأمكنة والأزمنة و  .الواحدة منها عن عشرات الكلمات

اهد المش كأنر عن صدق يوحي بأنها تعيش الواقع، و لينهضوا بالحدث من خلال الشخصيات التي تعب

ة ت تتصرف في كل أفعالها السلبي، شخصياق له أن التقى بها حقيقةأنه سبيعرفها حقيقة المعرفة و 

 الإيجابية كما يحدث فعلا في الواقع .و

جماعات موجودة في الواقع  نراقب كل شخصية من شخصيات الفيلم، نجدها تمثل أفرادا و فحين 

فشخصية ) حامد ( تعكس كل شاب مقهور مغلوب ضعيف يبحث عن قوة خارقة تأخذ بيده إلى بر 

شخصية ) مريم الأم بما تحمله من معاني القوة والأمان و الدفء، و هي الأمان ممثلة في شخصية أخرى 

ظهر وجها آخر لها متغيرا إيجابيا، لكنها تتفطن في الأخير لتية هي الأخرى في مجتمع لا يرحم و ( ضح

ع ن ارتكاب أبششخصية ) زكريا ( تمثل كثيرا من الأفراد المنتهزين المخادعين الذين لا يتورعون عو 

راد لكن مثل هؤلاء الأفتتنافى مع كل الشرائع و الأعراف، و  الأخلاقية التيلوطنية والدينية والجرائم ا

 الذين يمثلون الخيانة يلقون دائما جزاء من جنس العمل الدنيء .

، نجد أن غسان كنفاني كتبها بطريقة الفيلم الذي جسدهاأردنا العلاقة بين هذه الرواية و وإذا 

م مشاهد بصرية لها بداية و وسط رس، و وضوح الحوارتحليل و الفكرة و دقة ال سينمائية تقوم على بروز 
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م ما يسمى ا، من خلال استخدتقنيات السينما في بناء الرواية ، كما اعتمدونهاية تتوالى بشكل انسيابي

  .هو أن يكون هناك حدثان مختلفان في المكان يرتبطان برابط خفي يجعلهما يلتقيانبالمونتاج المتوازي و 

على ذلك مشهد حامد  المختلفة: وكمثاللى في نواحي الرواية استخدام سيناريو محكم يتحو 

 :بالصحراء

ثم  ،ويليها رقم المشهد )مشهد(اختصار لكلمة  هو والمقصود المشهد بحرم الميم  الصورة: يبدأوصف -2

 الغروب(. )وقتالزمان و  )الصحراء( تحديد المكان

 الشعر.العشرين نحيف الجسم أشعث حامد فتى في السادسة و  الشخصية:وصف -0

 

 

 ثالثا: رواية )عائد إلى حيفا(.

زوجة فلسطينيين يعيشان في عدد من الدول العربية منذ هجرا تدور أحداث الرواية حول زوج و 

حتى خلال إطلاق النار تركت زوجة سعيد ابنها عند الجارات و  2604هما أثناء معركة حيفا سنة بلاد

 دها البالعتبحث عن زوجها ثم اضطرت هذه العائلة إلى النزوح عن مدينة حيفا و لم تتمكن من أخذ ول

عادت العائلة سنة ذي أخذته عائلة يهودية مع المنزل؛ و ترك وحيدا في المنزل المن العمر خمسة أشهر و 

ديا و ه فأصبحا عسكريا يهإلى حيفا لتبحث عن الولد  ) خلدون ( الذي تغير في كل ش يء في عقيدت 2611

 بلده .اسمه ) دوف ( يحارب أهله  و 
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هو دح ارتكبه كثير من الفلسطينيين و لقد أراد غسان كنفاني في هذه الرواية التنبيه إلى خطأ فا

،  مشيرا إلى أن الجيل الجديد هو الذي بوعيه التام بقضيته الهجرة ومغادرة الوطن، والعيش في المنفى

، هو هذا الجيل يمثله الابن الثاني لسعيد يجابية في إرجاع الحق إلى أصحابهريقة إقادر على التحرك بط

ن تستطيعي حين وصل سعيد إلى الباب قال : "ئما بأن ينضم إلى المقاومة : " و )خالد( الذي كان يحلم دا

ل الأشياء ك لك ش يء تحتاج تسويته إلى حرب " وبدأ ينزل السلم، محدقا بدقة في، فذالبقاء مؤقتا في بيتنا

وراءه كان رة على إثارة أيما ش يء في أعماقه، و غير قادبل ساعات و قد بدت له أقل أهمية مما كانت قو 

ن الطريق في الخارج خاليا تقريبا، اتجه إلى سيارته كاات خطى صفية أكثر وثوقا من قبل و يسمع أصو 

 واتجه نحو شارع الملك فيصل. وتركها تنزلق على السفح دونما صوت، وعند المنعطف فقد أدار محركها

ش يء إلا حين وصل مشارف رام الله، عندها فقط نظر  لم يتلفظ بأيماظل صامتا طوال الطريق، و قد و 

 (99، صفحة 0162)كنفاني، "  غيابنا." أرجو أن يكون خالد قد ذهب ... أثناء  قال:و إلى زوجته 

 

 فنية للأفلام المقتبسة عن هذه الروايات:  بطاقاتثالثا: 

 )المخدوعون(:فيلم -6

 . الشمس(عن رواية )رجال في 

 . دقائق 223أبيض وأسود، مدته 

 . )مصر(: توفيق صالح وإخراجسيناريو 

 .تصوير: بهجت حيدر

 .حداد : صاحبمونتاج

 .موسيقى: صلحي الوادي
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 .ديكور: لبيب أرسلان

 .عبد الرحمن آل رش ي، بسام لطفي، صلاح خلقي، ثناء دبس يل: محمد خير حلواني، يتمث

 .سوريا –المؤسسة العامة للسينما  :إنتاج

 :فيلم )السكين(-0

 .عن رواية )ما تبقى لكم( 

 . 2612، عام سوريا

 .دقيقة 41، مدته أبيضأسود و  

 (.إخراج: خالد حمادة )سورياسيناريو و  

 .تصوير: جورج لطفي الخوري 

 .الوادي: صلحي موسيقى 

 .مونتاج: قيس الزبيدي 

 .، ناجي جبر: سهير المرشدي، رفيق سبيعي، بسام لطفيتمثيل 

 .سوريا -امة للسينما م: المؤسسة العإنتاج 

 .(فيلم )عائد إلى حيفا-0

 .ى حيفا( نفسهاإلعائد عن رواية )

 .دقيقة 42، مدته: ملون 

 .إخراج: قاسم حول )العراق(سيناريو و 

 الخوري . تصوير : جورج لطفي

 ديكور : جورج فرنسيس .

 مونتاج : قيس الزبيدي .

 موسيقى : زياد الرحباني .

 .وس ى، جمال سليمانتمثيل: حنان الحاج علي، بول مطر، كريستيان شورن، سليم م

 .إنتاج: مؤسسة الأرض للإنتاج السينمائي

 روايات غسان كنفاني بين الأدب والسينما
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 المستوحاة من روايات غسان كنفانيأراء النقاد في الأفلام أولا: 

نقل انشغالات لى موضوع علاقة الأدب بالسينما و لقد تعرض الناقد عدنان مدانات بدقة إ

، فنراهم في العادة يحتجون على لجوء المخرجين إلى تشويه ن حين تنتقل أعمالهم إلى السينماالروائيي

 أعمالهم لدرجة الحط من مستواها الفني .

س الأعمال هذا الموضوع قديم كثر حوله الجدال مند أن اتجه المخرجون إلى اقتبا يرى الناقد أنو 

قوماته ل م، ذلك أن لكالسينماى معرفة حقيقية بالأدب و يحتاج مثل هذا النقاش إلالأدبية في أفلامهم  و 

رك الا يش، أما المشاهد فالذي يشارك في خلق العمل الأدبي ، فالأدب يعتمد على خيال القارئ الخاصة

ى ما يمكنه في النهاية أن يصدر حكما علتلقاها في شكل صور تتتابع عليه و إنما ي، و في عملية الخلق هذه

 (0111)مدانات، .رآه 

بالنص  م، لكن قرار الالتزان كنفاني التي تحولت إلى السينماينطبق هذا الحكم على روايات غساو 

جسد في قد تئي أمر شائع في السينما العالمية، و ، فالالتزام التام بالعمل الرواللمخرجالروائي أمر يعود 

لم في(، و الذي اقتبسه عن رواية )رجال في الشمس ( للمخرج المصري توفيق صالح)المخدوعون فيلم 

د ل( للسوري خافيلم )السكينقاسم حول عن رواية بالاسم نفسه و ( للمخرج العراقي )عائد إلى حيفا

 .مادة عن رواية )ما تبقى لكم(ح

الذي جعل هؤلاء المخرجين يحافظون على النص الأدبي لروايات غسان كنفاني في أعمالهم و 

قد و بأسلوب يسهل نقلها من عمل مكتوب إلى عمل مرئي .بطريقة محكمة و  السينمائية هو أنها  صيغت

هو ) المخدوعون ( الذي رواياته و  ن الأفلام التي اقتبستتمكن غسان كنفاني من مشاهدة فيلم واحد م

( قد ظهر فيلم سوري  2613اختير له هذا العنوان تجنبا للبس حيث كان قبل سنتين من ظهوره ) سنة 

ين هو ) السكاهدة الفيلم الثاني عن رواياته و ، لكن غسان لم يتمكن من مشن ) رجال في الشمس (بعنوا

 .تي تناولت رواياتهفلام الأخرى ال( ثم إنه توفي قبل أن تنجز الأ 

 بين أن موت الرجال الثلاثة لم يكن بسببصري توفيق صالح بالنص الروائي و قد التزم المخرج المو 

لأنهم دقوه و لكن لم  لم يدقوا جدران الخزان أو الذي تعمد قتلهم، ولكن بسبب جبنهم و  أبي الخيزران

من  ،نجاح لعمله في ) المخدوعون (ن القد وظف توفيق صالح تجربته في الميدان ليضميسمعهم أحد، و 

 ذلك أنه جعل شخصيات فيلمه حية طبيعية غير مشحونة بخطاب مباشر .
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 :خاتمة

بالرواية بشكل لاقة السينما بفنون التعبير عامة، و ، تبين أن عورد في هذا البحثمن خلال ما 

 ت لتكون لولا هذاان، حيث قدم كل منهما للآخر فائدة ما كقامت على أساس تبادلي بين الفنينخاص 

 .التلاقي بينهما

 ىلم تتأخر السينما العربية من الالتفاف إلى الزخم الكبير من الأعمال الأدبية التي تناولت شت

، لذلك كانت الثورة الفلسطينية من بين الموضوعات في جميع المجالات، ومنها المجال السياس ي

 السينمائيين بعد ذلك .الموضوعات التي ألهمت الروائيين أولا ثم 

، فعلاقة السينما والرواية هي علاقة تفاف كان متفاوت الدرجاتللكن ينبغي الإشارة إلى أن هذا الا

استلهام وتقدير، مع تفاوت في درجة الاقتباس والتأثر، ويظهر ذلك واضحا من خلال الأعمال السينمائية  

 وإن كانت قليلة.ت نصوصها الدرامية من روايات الكنفاني مالتي استله

على الرغم من قلة الاقتباس إلا أن هذا لم يمنع من أن تكون أفكار الكنفاني حاضرة وبقوة شديدة 

سواء عبر الاقتباس من نصوصه الروائية بشكل ، في معظم الأفلام التي تناولت القضية الفلسطينية

اية الرو  تخدممة جمالية وفنية قيلمكتوب إلى المرئي التحول من امباشر أو نقل أفكاره ، فكان لهذا 

حقيق بقدرتها على تلسينما اوهو ما منحته إياه بطبيعة الحال، ، كفكرة  والقضية الفلسطينيةكنص 

 .انتشار واسع وتأثير أكبر

 من خلال التجسيد القيمة التي أضافتها السينما للروايةنقطة أخرى على درجة من الأهمية، وهي 

 البصري والسمعي للنص ما يمنحها سرعة الانتشار أولا والوصول إلى جمهور أوسع ثانيا.

نه من نقل الرؤى والأفكار عبر زوايا نظر  ِّ
ّ
العمل الدرامي دائما ما يمنح النص كثافة دلالية ويمك

اصة تصميم المشاهد الخمختلفة من خلال مشاهد الكاميرا الملتقطة والمجسدة بصريا كما يسهل عملية 

 بالأحداث أو الشخصيات. 
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