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Résumé ;

L Bande dessinég est un objet culturel qui efléte s événements marquants de notre monde et de ses représentations historiques. En tant que tel, elle fait partie du patrimoine culturel et
des référents collectifs de nos sociétés, et ele pet étre considérée comme un document historique & part entiére, au méme ttre que la photographie ou le cinéma. Par conséquent, ell est
devenue un objet d'¢tude & part entiére, notamment en langues d'expression et en histoire des cultures.

En Algérie, certains auteurs, dont Slim, ont fait du quotidien algérien, leur source d'inspiration et leur outil d"expression. Dans cet article, notre objectif principal est de démontrer
lempreinte de lidentite culturelle algérienne dans leuvre de Stim, inttulée « Walou & ['horizon ». Nos recherches ont moniré que Slim, caricaturite et bédéiste algérien utilise des
MarqUeUrS culturels dans ses vignettes, et gréce & son trait fin et & son humour mordant, il nous entraine dans un univers joyeux et controversé a fa fois.

Nous avons approfondi [étude des différentes thématiques peintes par Slim en utilisant une methode qualitative et en nous appuyant sur ['analyse du discours pour retracer [histoire
contemporaing de [Algéri. A travers des personnages sympathiques et atachants, Stm iffuse uivers cltuel de son ceuvre et démontreains ce qui et constituer identié algérienne,
En somme, notre étude montre que Ia bande dessinge de Slim st un reflet de Identité culturelle algérienne, et qu'elle contribue 12 transmission et & [a ciffusion de cette identité, Elle
témoigne également de [importance de la bande dessinge en tant qu'objet culturel et historique, et de sa valeur en tant qu obje c'étude pour comprendre es cultures et les Societés qui nous
entourent.

Mots clés:

Bande dessinge, Alggrie, humour, culture, identité culturelle, margueurs identitaires

Abstract;

Comic books are cultural artfacts that rflect significant events in our world and its historical representations. As suh, they are part of our cultural heritage and collective references, and
can be considered full-fledged historical documents, just like photography or cingma. Consequently, they have become a subject of study in their own right, especially in language and
Cultural history.

In Algeria, some authors, including Slim, have made Algerian dily lie their source of ingpiation and tool of expression. I this article, our main objective is to demonsirate te imprint of
Algerian cultural identity in Slim's work, itled "Walou & Iorizon", Our research has shown that Slim, an Algerian caricaturist and comic book artst, uses cultural markers in hs panels,
and through his delicate sroke and biting humor, takes us into a universe thatis both joyful and controversial.

We have delved into the study of the different themes painted by Slim using a qualitative method and relying on discourse analysis to trace the contemporary history of Algeria. Through
sympathetic and endearing characters, Slim disseminates the cultural universe of his work and demonstrates what can constitute Algerian identity.

In summary, our study shows that Slim's comic book s a reflection of Algerian cultural identity and contributes to the transmission and dissemination of this identity. It also testifes to the
importance of comic books as cultural and historical objects, and their value as a subject of study to understand the cultures and societies that surround us,

Key words:
Comics, Algeria, humor, cultural idenity, identity markers.
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Introduction

Ces dernieres années ont connu un apport considérable en travaux
scientifiques sur le média qu’est la bande dessinée, et la bande dessinée
algérienne francophone, en particulier. Tant sur son application aux sciences
sociales que sur son application a la didactique de I’enseignement. L’intérét de
la bande dessinée est qu’elle offre un large choix d’approches, et s’applique a
tant de domaines d’études différents, de par sa richesse et sa spécificité.

Notre intérét se porte dans ce travail, sur I’ceuvre bedeitique du scénariste et
dessinateur Slim, intitulée « Walou a 1’horizon », une ceuvre empreinte de bout
en bout de I’histoire de 1’Algérie, de par tous les marqueurs culturels qu’on y
retrouve et notamment les sujets qui y sont abordés par I’auteur.

Dans son article, (Lakhdar-Barka, 1999), évoque 1’ceuvre de Slim comme étant un
« ...phénoméne de culture », grace au succes et a I’engouement qu’ont suscités
les productions de Slim aupres de ses lecteurs. 1l a, a travers son étude déemontre
I’impact qu’a eu la lecture des ceuvres de Slim, et sa bande de personnages,
Bouzid, Zina et El Gatt sur des générations d’algériens. Et c’est a partir de ce
constat, qu’est n¢ notre questionnement, a savoir : jusqu'a quel degré 1’ceuvre de
Slim est-elle représentative de 1’identité culturelle algérienne ?

L’¢tude de la bande dessinée algérienne est importante pour comprendre
I’identité culturelle algérienne car elle est un moyen d’expression artistique qui
refléte les préoccupations, les valeurs, les croyances, les normes et les traditions
de la société algérienne. La bande dessinée étant un médium accessible et
populaire qui peut toucher un large public, et qui peut avoir un impact sur leur
perception de leur propre identité culturelle.

L'empreinte identitaire culturelle algérienne est présente dans la bande dessinee
"Walou a I'horizon™ de Slim, sous différentes formes, notre objectif a travers cet
article est la recherche des marqueurs culturel algériens a travers les thématiques
choisies par I’auteur. L'analyse de ces motifs narratifs, peut permettre de mieux
comprendre les préoccupations et les aspirations de la société algérienne. Les
themes récurrents dans les bandes dessinées de Slim, tels que [l'histoire, la
religion, la politique, la société et la culture, peuvent étre considérés comme des
indicateurs de l'identité culturelle algérienne.
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1. Cadre théorique

L'identité culturelle est un concept complexe et multifacette qui peut étre défini
de différentes manieres. (Beacco, 2000, p.25) définit I’identité comme étant « [...]
le produit d’un travail de sélection sur la matiére culturelle qui permet de
catégoriser les différences entre "nous"” et "les autres” ». La citation de Beacco
propose une définition de I'identité culturelle en mettant I'accent sur le processus
de sélection de la matiere culturelle qui permet de différencier "nous™ des
"autres". Selon cette définition, I'identité culturelle n'est pas quelque chose qui
existe en soi, mais plutbét un produit social qui émerge des relations entre
individus et groupes.

Le "travail de sélection™ mentionné par Beacco implique que les individus et les
groupes choisissent des élements culturels qui correspondent a leurs valeurs,
leurs croyances et leurs intéréts, et qui leur permettent de se distinguer des autres
groupes. Cela peut se faire a travers des processus de construction et de
réinvention de I'histoire, de la langue, de la religion, de la cuisine, de la musique,
de I'art, ou d'autres éléments de la culture.

Cette définition met en évidence le caractere dynamique et processuel de
I'identité culturelle, qui est en constante évolution en réponse aux changements
sociaux, politiques, économiques et culturels. Ainsi, I’affirmation de son identité
impliquerait une expression des différences culturelles vis-a-vis de 1’autre. Par
conséquent, une ouverture a la diversite.

2. Revue de littérature

De nombreux chercheurs ont étudi¢ les ceuvres de Slim en abordant différentes
thématiques avec des approches variées. Nous présentons ici les principaux
travaux qui ont nourri notre propre recherche. Nous avons consulté les travaux
de FATMI, qui a consacré une thése de doctorat et plusieurs articles a I'étude de
la bande dessinée algérienne, en examinant sa naissance, son évolution et son
fonctionnement. Il a également dressé une revue de littérature sur les théories de
la bande dessinée, ainsi que I'étude du texte et de I'image dans ce domaine. Il
affiche une grande connaissance des contextes culturels, sociaux et politiques de
I’Afrique, du Maghreb et de 1’Algérie, ce qui lui permet d'analyser la bande
dessinée dans ces contextes et d'en comprendre les enjeux. Ses travaux sont
souvent basés sur des recherches approfondies, comprenant des enquétes sur le
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terrain, ainsi que des analyses minutieuses des contextes d’émergence de la
production bedeitique, algérienne, maghrebine et africaine. Ses travaux peuvent
étre assez techniques ou académiques.

Gouaich a quant a elle consacré une thése de doctorat et des articles a I'étude de
I'ceuvre de Slim. Dans son article (Gouaich, 2016, P.125) elle s'est penchée sur
I'étude des affects a travers I'analyse de I'humour et des personnages de la bande
dessinée de Slim, elle y étudie les représentations des affects dans la bande
dessinée algérienne contemporaine, en se concentrant en particulier sur les
ceuvres de Slim. Elle analyse comment ’auteur représente les émotions, les
sentiments et les affects dans ses bandes dessinées, en utilisant des techniques
narratives, graphiques et stylistiques spécifiques. Elle s'intéresse également a la
facon dont les affects sont lies a I'identité culturelle et politique en Algérie, ce
qui permet de produire une analyse approfondie et nuancée des ceuvres étudiées.

Un autre travail qui met en lumiére la bande dessinée algérienne est celui de
Mimouni, qui a travaillé sur I'image et la place de la femme algérienne dans la
bande dessinée et la caricature. Dans son article (Mimouni, 2017), elle a examiné
la représentation et la place du personnage féminin dans la bande dessinée
algérienne. Plus récemment, elle a publié¢ un article en collaboration avec
Laborderie, (Mimouni et Laborderie, 2020), qui montre comment Slim use de la
satire pour faire adhérer le lecteur a la complexité de la vie en Algérie, et les
differentes fagons d’accéder au sens de la BD de Slim, selon que I’on soit
algérien ou francais, un travail qui est enrichissant pour notre propre étude car il
permet de confirmer I’importance de partager certains codes culturels algériens
pour avoir acces au sens dans 1’ceuvre de Slim.

Djeghar a également abordé I'ccuvre de Slim dans un article (Djeghar, 2022) ou il
s'est intéresse aux langues utilisées dans la bande dessinée de Slim, leur diversité
fait leur richesse, ce qui rend la bande dessinée de Slim unique et authentique.

L’intérét des chercheurs envers I’ceuvre de Slim, et la diversité des approches
apportées pour son travail, prouvent a quel point I’ccuvre de Slim est un champ
de recherche fertile qui donne lieu a d’innombrables questionnements. Notre
apport dans ce vaste panel de travaux scientifiques est 0sé et complémentaire a
la fois. Parce que notre problématique ose lier directement I’ceuvre a
I’expression de I’identité culturelle algérienne, et vient, de ce fait, compléter
tous les constats déja faits concernant la place prépondérante de 1’empreinte
algérienne dans 1’ceuvre de Slim. De plus, notre étude examine les liens entre la
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bande dessinée et l'identité culturelle algérienne, ce qui implique une analyse
plus profonde des motifs, des symboles et des références culturelles qui se
trouvent dans les bandes dessinées. Les études précédentes ont souvent abordé
ces questions de maniere plus superficielle, en se concentrant sur des éléments
plus généraux tels que le style artistique ou les motifs narratifs, 1’humour ou
encore la langue. Cependant, cette étude se distingue également de la recherche
antérieure sur Slim en raison de son focus sur l'identité culturelle algérienne
spécifique, ainsi que sur la maniere dont la bande dessinée peut étre utilisée pour
explorer cette identité et pour la représenter de maniere plus authentique.

En ce qui concerne les similitudes avec les autres études sur Slim, il y a
certainement des points communs dans l'approche de l'analyse de la bande
dessinee. Comme d'autres chercheurs, cette etude se concentre sur la maniere
dont la bande dessinée peut étre utilisée pour exprimer des idees et des
expériences culturelles spécifiques.

3. Présentation du corpus et méthodologie

Nombre de chercheurs et d’auteurs tels que Fatmi, Mercier, Mehtar-Tani, et
encore d’autres, se sont penchés a retracer 1’histoire de la naissance de la bande
dessinée algérienne, et nous apprenons de par nos différentes lectures que la BD
en Algérie commence vers 1965, elle fait ses débuts d’abord dans la presse, sous
forme de caricatures, ensuite en feuilleton comic strip dans 1’hebdomadaire
Algérie Actualité pour passer enfin au format bande dessinée tel qu’on le connait
maintenant.

La bande dessinée « Walou a 1’horizon », que nous choisissons d’exploiter,
publiee en 2003 et reedité en 2009 par les éditions Dalimen. Retrace les
péripéties du personnage principal Bouzid, qui se réveille d’un long coma,
heureux de retrouver ses amis. Zina, sa bien-aimée, Amziane, son ami de
toujours et son chat « El Gatt M’digouti », son fidele compagnon. Mais Bouzid
déchante vite, lorsqu’il découvre que 1’Algérie a changé, le socialisme a laissé
place au capitalisme, I’islamise s’est emparé du pays, les barbus veulent prendre
le pouvoir et le peuple est désemparé. Alors, vaillant héros, Bouzid va vivre
mille et unes péripéties en compagnie de ses amis pour essayer de sauver le

pays.

Il existe plusieurs choix culturels sur lesquels nous pouvons nous appuyer pour
étudier I'identité culturelle algérienne dans la bande dessinée de Slim tels que :
L'histoire de I'Algérie qui est riche et complexe, avec des influences variées
provenant des différentes cultures qui ont occupe le territoire. L'analyse de la
bande dessinee de Slim peut explorer les liens entre les événements historiques
et les représentations culturelles qui sont présentes dans I'ceuvre.
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La langue qui est un élément clé de I'identité culturelle algérienne, avec des
variations régionales et des différences entre I'arabe et le francais. L'étude de la
bande dessinée de Slim peut se pencher sur les choix linguistiques de l'auteur et
sur la maniere dont il refléte les variations de la langue algérienne.

L'islam en tant que religion dominante en Algérie, et lI'influence religieuse peut
étre présente dans les représentations culturelles dans la bande dessinée de Slim.
Nous pouvons explorer comment la religion est représentée dans l'ccuvre et
comment elle est reliée a I'identité culturelle algérienne.

La musique et la danse, sont des éléments importants de la culture algérienne,
avec une grande variété de styles régionaux. L'étude de la bande dessinée de
Slim peut examiner comment le folklore est représenté dans 1'ceuvre et comment
arrive-t-il a refléter les traditions culturelles algériennes.

Enfin, la cuisine est un élément important de la culture algérienne, avec une
grande varieté de plats régionaux et d'influences culturelles. L'analyse de la
bande dessinée de Slim peut explorer comment les pratiques culinaires sont
représentées dans l'ceuvre et comment elles refletent I'identité culturelle
algérienne.

Les hypothéses de recherche pourraient inclure :

L'ceuvre de Slim est fortement marquée par l'identité culturelle algérienne, a
travers différents éléments tels que le langage, les coutumes, les croyances, les
références historiques, etc.

La représentation de I'Algeérie dans la bande dessinee "Walou a I'horizon" est
significative pour comprendre I'identité culturelle algérienne contemporaine.

Les personnages et les événements de I'histoire sont des vecteurs de I'expression
de l'identite culturelle algerienne dans la bande dessinée de Slim.

Les bandes dessinées de Slim ont un impact sur la perception de l'identite
culturelle algérienne, en contribuant a la diffusion d'une représentation positive
et valorisante de la culture algérienne aupres d'un public élargi.

Notre travail s’inscrit dans le domaine des sciences du langage, de par
I’importance qu’il accorde a I’analyse du discours. L’approche que nous
privilégions dans notre travail, est une approche qualitative car elle permet
I’analyse de notre corpus avec profondeur, de fagcon a comprendre les
thématiques abordées, ainsi que les comportements des protagonistes afin
d’arriver a expliquer certains phénomenes sociaux.

Il s’agit d’analyser les énoncés en les insérant dans un discours social, plus
large, dont ils sont le produit. Ce qui nous permet d’interpréter la complexité des
relations existantes, qu’elles soient d’ordre familiale, identitaire ou historique en
relation avec les discours sociaux du moment. Ce qui reléve de positionnements
identitaires inscrits socialement.

Nous avons choisi de mener une étude qualitative afin d'analyser les themes et
les motifs narratifs présents dans « Walou a I’horizon » de Slim, et d'identifier
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les éléments qui refletent I'empreinte de I'identité culturelle algérienne dans son
ccuvre. Pour ce faire, nous avons Sélectionné des échantillons illustrant notre
argumentation sur les implications identitaires dans 1’ceuvre de Slim. Les
exemples que nous avons choisis reflétent les contextes historiques, sociaux,
politiques et culturels de I'Algérie dans lesquels l'ceuvre de Slim est ancrée.
Nous allons ensuite procéder a une lecture attentive des bandes dessinées
sélectionnées, en prenant en compte les éléments graphiques, narratifs et
thématiques qui caractérisent I'ccuvre de Slim. Nous allons porter une attention
particuliére aux themes récurrents qui font référence a I'identité culturelle
algérienne.

Nous allons également procéder a une analyse qualitative des données
recueillies, en utilisant une meéthode d'analyse thématique pour identifier les
principaux themes et motifs qui refletent I'empreinte de l'identité culturelle
algérienne dans les bandes dessinées de Slim. Nous allons également procéder a
une analyse narrative des donnees, en étudiant la construction des recits et les
choix esthetiques qui contribuent a la mise en valeur de l'identité culturelle
algérienne dans notre corpus.

4. BD et représentations identitaires chez Slim

Slim a été un précurseur de la bande dessinée en Algérie. Les themes abordés
par ses differents albums miment d’une fagon extraordinaire la société
algérienne. Il dresse un portrait acide mais comique de la société algérienne. Son
humour a caricaturé les transformations socio culturelles de la population
nationale au fil des évolutions politiques et des mutations dans les mceurs et
coutumes.

L’identité nationale repose sur des facteurs d’unité de la population d’un état.
Slim définit I’identité nationale en promouvant des prises de positions politiques
sur la désillusion de la population algérienne apres I’'indépendance en 1962. A
travers des personnages, Bouzid, Zina, Amziane et EI Gat qui ont caricaturés la
société par une représentation mixte. A ce jour, tous les themes y sont passes.
Les relations hommes-femmes, la santé, 1’éducation, le parti unique, la justice, la
tradition, la modernité, la nouvelle bourgeoisie, entre autres, ont été traités avec
des doses d’humour et de justesse. Créant un personnage devenu au fil du temps
un héros populaire dans lequel tout algérien peut s’identifier. « Bouzid », porte-
parole de Slim a pour but supréme de sauver I’ Algérie.

Nous citons des exemples des principales thématiques qui peuvent caracteriser
selon Slim, I’algérien, a savoir son histoire, son patrimoine, sa religion... qui
sont celles de la révolution agraire, celle du parti unique, celle du socialisme,
celle de la paupérisation de la population. Mais surtout celle de la résignation a
travers [’humour.
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Les thémes abordés par Slim, se rattachent tous a raconter I’Algérie. L’auteur
cherche 1’adhésion du lecteur par un judicieux choix des thémes et du lexique
employé. Ses albums représentent remarquablement la société algérienne. Il
définit I’identité culturelle algérienne en promouvant des prises de positions
politiques, sociales, culturelles, linguistiques, sur les désillusions de la
population algérienne apreés I’indépendance en 1962. L’allusion primaire,
s’inspirant de la quotidienneté vécue reste une qualité qui assure la simplicité de
la transmission du message. Ce qui ne laisse pas le lecteur indifférent car son
discours provoque et émeut a la fois.

a. Figure 1. Désillusions post-indépendance

e CE QUILYA
1 .ON VoiTQUE
IGNOLESTANS NTRE

Apres I'indépendance en 1962, le contexte international et 1’implication de
I’Algérie dans les mouvements de libération nationale, ont entrainé le pouvoir
vers un socialisme qui se voulait spécifique, surtout avec la composante de
I’islam. Dans cet extrait, Slim a travers Bouzid, prone des idées socialistes, il
clame le retour au « socialisme spécifique », le seul selon lui adapté a la société
algérienne. Le comique dans cet extrait réside dans le fait d’évoquer 1’échec
d’une politique établie dans un cadre spatial assez particulier, un taxi pris dans
un embouteillage. Aussi avec le jeu de mots instauré entre « socialisme » et
« sauce tomate ». Le comique intervient pour tirer la sonnette d’alarme face a
une situation économique tragique, a ce sujet GROENSTEEN précise, que « la
BD, comme toute production de I’esprit, donne prise a une lecture politique ; il
s’y inscrit toujours, fut-ce implicitement ou a I’insu de I’auteur, une vision du
monde. » (GROENSTEEN, 2008 : 179).
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b. Figure 2. Analyse de I’inflation et de ses effets sociaux

-~ -
ALORS, D'UN COTE JE
VOIS DES AGERIENS MiISERABES QUi
AT AL B

Walou a I’horizon, p.19, v.38¢

A cette époque de I’ Algérie, c’est tout le systéme économique qui est en jeu. La loi de I’offre
et de la demande est déséquilibrée. Elle entraine I’inflation qui est aggravée par
le chémage. A cet égard, Slim donne son avis et peint sa révolte contre cette
¢conomie de marche, qui pour lui n’est autre qu’une escroquerie qui a amene¢ le
peuple a son appauvrissement, créant un déséquilibre social total. Et de ce
phénoméne économique qui est celui de l’inflation découle bien d’autres
encore ; comme la fermeture d’usines, les dévaluations du Dinar Algérien, le
chomage, les immolations plus tard....etc. que Slim ne manque pas d’aborder.

c. Figure 3. L’ironie Slimienne pour dénoncer la politique post
indépendance

Walou a I’horizon, p.9, v.8c

A travers ses personnages, Slim critique les incohérences et les contradictions de la société
algérienne post indépendance et thématise le désenchantement, la désillusion du peuple
algérien apres le recouvrement de l'indépendance. L’ironie se lit a travers ce discours
contradictoire, pour pouvoir sous-entendre implicitement une réalité difficile a exprimer
ouvertement. Cette ironie, est constitutive de 1’ceuvre slimienne. On la retrouve dans sa fagon
de Tourner en ridicule des personnages politiques, ou dans sa description du vécu quotidien.

La critique impitoyable du systeme politique en place, devient le theme de prédilection de
Slim, et est mis en ceuvre a travers les moqueries de la société algérienne, surtout durant les
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premiéres années post-indépendance. Ces années ou 1’ Algérie chercher a se définir par rapport
aux nouvelles exigences sociales et politiques. Son but est de dénoncer les problemes
¢conomiques et sociaux existants en Algérie a travers des procédés d’humour tels que I’ironie,
la dérision, le sarcasme,

Slim retrace le parcours tourmenté de 1’ Algérie, en évoquant le nom de tous les présidents qui
se sont succédé pour gouverner le pays. De Chadli Bendjedid, en passant par Boudiaf et pour
finir, Bouteflika. Tous y passent. Et dans son portrait du monde politique algérien, Slim
s’attarde a dénoncer a plusieurs reprises, un principe qui est celui du parti unique. Ce parti
unique qui devient depuis les années 1963 la seule composante politique qui dirige le pays et
jusqu’en 1988 avec I’¢re du multipartisme. Beaucoup plus par le fait des événements et du
contexte international que par un choix préalablement fixé. Car le parti unique en tant que
notion politique revét chez Slim un conglomérat d’injustice, d’incompétence et surtout
d’illégitimité, chose qu’il dénonce a travers Bouzid.

d. Figure 4. Dénonciation de la violence et de I’injustice

EN EFFET..
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Walou a I’horizon, p12, v.17C
Slim aborde des événements tres sensibles ou méme tragiques qui ont marqué la
société algérienne, comme ceux que 1’on a qualifiés tragiquement de « décennie
noire » des années 90. Ou I’auteur lui-méme a été ciblé par des actes terroristes.
Il donne la parole a des corps sans tétes dans des dessins trés expressifs. Dans un
registre tragico-comique. Il accompagne ces actes sanglants d’une expression
humoristique qui en atténue les effets chez le lecteur.
Apres les législatives de 1991 dont le résultat a plongé le pays dans une
effroyable guerre civile, qui couta la vie a des milliers de personnes et causa
d’énormes pertes matérielles. Slim n’est pas resté muet sur ce segment noir de
I’histoire, il a dénoncé les injustices et les barbaries. Son album est empreint de
tristesse, de nostalgie, mais surtout de colére silencieuse envers ceux qui ont
changé et déformé le visage de son Algérie. Et c’est avec une plume bien
aiguisée, que Slim rend compte de la situation algérienne de I’époque.
Dans D’extrait suivant, il n’y a aucune ironie de la part de 1’auteur. Slim prend
position d’une fagon nette. C’est un avertissement calqué sur la réglementation
de la circulation routiére. Il met en scene une tete coupée, une pratique de
coutume chez les «barbus» comme les appelait Slim. Un zoom sur le
surréalisme en quelque sorte.
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Ceci est un exemple « d’une lisibilité extréme, et qui se fait oublier pour donner
I’illusion de la réalité. » (FRESNAULT-DERUELLE, 1977, p.68).
e. Figures 5 et 6. Slim dénonce ’amnistie automatique et I’absence de

justice en Algérie

En Algérie, le début de la guerre civile a vite été réfréné par la concorde civile et
par la mise en place d’une certaine ouverture politique et de partage de la rente
et du pouvoir avec le peuple. La concorde civile instaurée, vise la mise a 1’écart
des clivages politiques pour permettre au pays de sortir de sa crise politique,
c’est aussi celle de la « Rahma »/ « miséricorde » qui a permis aux militants
djihadistes du FIS GIA et AIS, ou autre groupe de réintégrer la société en
transformant la reddition en « paix des braves ».

Concernant cette « rahma » ou « miséricorde », elle est caricaturée par Slim en
forme de distributeur automatique, ainsi commentée :

Walou a I’horizon, p.50, v.134A Walou a I’horizon, p.50, v.134B

Slim tente ici de démontrer en expliquant le fonctionnement du distributeur que
la Rahma « la misericorde » ne sélectionne pas et que méme d’anciens criminels
ayant les mains ensanglantées sont amnistiés automatiquement sans jugements.
Tenant son matrag (baton) a la main, Bouzid, semble venir d’un autre temps.
Face a cette machine il assiste impuissant a cette concorde civile imposée.

f. Figure 7. Subversion de la réalité et problématique de I’exil
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Face a tous ces problémes et tracas du quotidien, la jeunesse algérienne n’avait
pas le droit de s’exprimer, de s’opposer. Le gouvernement pratiquait la censure
qui lui permettait de freiner I’élan des voix les plus revendicatrices. Pour
évoquer cette situation, Slim a choisi ’humour comme stratégie d’écriture qui
lui permet de subvertir la réalité et de faire passer ces messages difficiles. Entre
allusions, clins d’ceil et jeux de mots. Ce style lui a permis de passer a travers les
maillons de la censure.

Face a tous ces problémes Slim ne pouvait éluder le phénoméne de 1’exil : fuir le
terrorisme, fuir la mal vie, fuir le désespoir, fuir tout simplement. Et réfléchir
apres... Dans son album Slim évoque ce probléme a travers des jeunes qui
veulent partir pour fuir le pays et vivre ailleurs. N’importe ou et ne jamais
retourner au pays.

Et c’est cette Algerie meurtrie que Slim dépeint a travers tous les themes
abordés dans I’ensemble de son ceuvre. C’est aussi au nom d’un peuple désabusé
que Slim, s’engagea pour faire entendre sa voix, qui est celle de tous les
algériens. Qui se reconnaissent en lui.

C’est cette histoire sociale, politique et culturelle que les algériens ont en
commun, dont ils sont imprégnés et qui a forgé leur identite.

5. Prise de conscience identitaire

Dans notre espace culturel et social 1’expression « des humours » tend a la
confection d’une idée identitaire culturelle nationale. L’ceuvre de Slim presente
des particularités propres a la société algérienne a travers ses théematiques,
I’humour, les langues utilisées, les personnages : kabyle, paysan et algeérois. Il
tend a constituer un socle identitaire dans lequel se reconnaissent tous les
algériens. Le choix de cette diversité développe le sentiment du destin commun
et donc de I’unité nationale.

La BD de Slim a réuni en un seul périmetre psychologique I’ensemble de ces
expressions, qui pris en charge a I’extérieur de nos frontieres représentera cette
société algérienne en évolution.

Dans cette BD ce sont toutes les expressions culturelles, sociales, religieuses,
politiques, qui s’emboitent les unes aux autres et finissent par définir cette
société algéerienne avec toutes ses composantes. La BD finit donc par résumer
tragico-comiquement toute une société. Et c’est un bel exemple de comique
identitaire.

En lisant « walou a I’horizon » de Slim, a notre sens, 1’algérien ne fait que se
relire lui-méme. Car, c’est a travers les reperes symboliques spécifiques a sa
communauté, présentés dans les planches, qu’il va prendre conscience de son
identité culturelle propre (personnelle) et collective.

Nos recherches nous permettent de constater que la bande dessinée peut
provoquer une évolution sociale plus rapidement que mille mots. Et donc et si
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I’on considére I’anthropologie comme I’analyse de tous les aspects de la vie
d’une société, I’identité culturelle, objet de notre étude, est I’'une des plus
représentatives d’une société. Un aspect qui suscite notre intérét d’autant plus
qu’il est tiré de I’histoire et des traditions d’un pays. Et c’est par I’intermédiaire
du paradoxe comique/tragique, que Slim, artiste caricaturiste algérien puise son
inspiration.

Il se confond d’une certaine maniére et dans son contexte culturel avec 1’histoire
post indépendance de 1’Algérie. Slim s’est incrusté dans un univers imaginaire
propre a lui. Il a créé des personnages familiers tirés de la société profonde de
cette ancestrale Algérie. Par le biais de ces personnages, il décrit la société
algérienne et son évolution. Il aborde ainsi des themes tres sensibles tels que la
religion, la langue, la politique en passant par la dérision et le rire. Il brosse les
portraits du politique, du bourgeois opportuniste et snob, du militaire, etc...
Cette stratégie lui a permis de paraitre dans des journaux officiels et publier des
albums publics. La plume incisive de Slim disseque la société algerienne avec
une dextérité d’un chirurgien d’exception. Ainsi, sa production a été acceptée
par un large éventail du public algérien.

En outre, la bande dessinée algérienne peut étre considérée comme un moyen de
renforcer la fierté et la valorisation de l'identité culturelle algérienne, ainsi que
de promouvoir la diversité culturelle. La bande dessinée peut étre utilisée
comme un outil de lutte contre les stéréotypes et les préjugés culturels en
mettant en valeur la richesse et la diversite de la culture algérienne.

En somme, I'étude de la bande dessinée algérienne, en particulier celle de Slim,
est importante pour comprendre l'identite culturelle algérienne car elle peut
fournir un apercu des préoccupations et des aspirations de la sociéte, ainsi que
renforcer la fierté et la valorisation de l'identité culturelle algérienne.

Conclusion

Dans le patrimoine culturel algérien, il y a eu la bataille d’Alger le film, il
y a eu ElI Anka, Wahby, il y a eu Mohammed Dib, Kateb Yacine,
Mammeri...etc. Chacun dans son domaine a marqué un territoire culturel tiré du
terroir algérien. Chacun dans sa sphére artistique a donné sa part a la formation
de cette nouvelle personnalité algérienne.
Slim en fait partie, son trio légendaire multi culturel et embrassant tous les
groupes identitaires du pays (Kabyles, Mzab, Ouest algérien...) a procédé a un
brassage ethnique débarrasse de ses prejuges et de ses méfiances. Pour tout cela
il est possible d’affirmer que Slim et son ceuvre ont contribué a la préservation et
a la confirmation de la personnalité algerienne dans un cadre nationaliste. Par le
biais justement de ce qui n’est pas perceptible mais qui agit sur I’inconscient de
I’étre, donc des citoyens que nous sommes.
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La pratique de I’écriture comique chez Slim est au cceur de son ceuvre. Son
originalité réside dans les stratégies narratives qui font passer la parole libre a
travers les maillons de la censure en s’aidant de 1’image pour détourner les
schémas habituels de la littérature comique.

La bande dessinée de Slim de par son originalité et sa représentativité est une
sorte de miroir de la transition des mceurs et de leur évolution en Algérie.
L’histoire racontée et peinte par Slim, vécue de tous les algériens fait leur
identité, fait ce qu’ils sont. L’ceuvre de Slim est empreinte de I’identité
algérienne. Avec son comique, il refléte non seulement 1’histoire de 1’ Algérie,
mais 1’ame de I’algérien, ce qui fait son identité et sa particularité.

Le comique de Slim s’inspire des us et coutumes identitaires et les traduit dans
I’inconscient national, participant a la reconstruction de cette mémoire
identitaire culturelle. La BD connait plusieurs variances, selon le degré de
modernité du pays et le poids de ses traditions dans le cours de sa vie
quotidienne. La il est expression de liberté.
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