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 دراستي العقاد لأبي نواس وخريستو نجم لنزار قبانيإلى أي مدى تعد ت الدراسة للإجابة عن السؤال الآتي: سع
 )سيئة السمعة( من منظور التحميل النفسي للأدب؟ 

المتخيل الثقافي ونظرية التحميل النفسي »استعارت الدارسة مصطمح )سيئة السمعة( من كتاب السيد إبراىيم 
أثناء تعميقو عمى تمك الدراسات التي اعتمدت في تحميل النصوص عمى الممف الشخصي ، وذلك «المعاصر

والخطأ الذي وقعت فيو الدراسات الأدبية التي عوّلت منيج التحميل النفسي قديمًا، وىو الذي »لممبدع، حيث قال: 
ى دراسة النصوص في ذاتيا، أكسبيا سوء السمعة عمى مدى العقود الأولى من القرن العشرين، ىو أنيا لم تتّجو إل

نما جُعمت النصوص سبيلا إلى دراسة مؤلفييا، أو قارئييا، أو  لم تتجو إلى درس النصوص بما ىي نصوص، وا 
واستعانت الدراسة بالمنيج التحميمي النفسي عند فرويد وجاك لاكان للإجابة عن ، «الشخصيات الموجودة فييا

 )سيئة السمعة(، ونقدتيا.السؤال، ورصدت الشواىد التي تؤكد الوصف 

 الكلماث المفتاحيت

 – فرويد -التحميل النفسي
  -جاك لاكان

 سيئة السمعة
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The study sought to answer the following question: To what extent are the studies of Al-Aqqad 

of Abu Nawas and Christo Najm of Nizar Qabbani (notorious) considered from the perspective 

of psychoanalysis of literature? 

The study borrowed the term (notorious) from Mr. Ibrahim’s book “The Cultural Imaginary and 

the Theory of Contemporary Psychoanalysis,” while commenting on those studies that relied in 

analyzing texts on the personal profile of the creator, where he said: “And the mistake made by 

literary studies that relied on the method of analysis Psychological psychology in the past, and 

what earned it a bad reputation over the first decades of the twentieth century, is that it did not 

turn to studying texts in and of themselves. It did not turn to studying texts as they were texts, 

but rather the texts were made a way to study their authors, readers, or the characters present in 

them« .The study used the psychoanalytic approach of Freud and Jacques Lacan to answer the 

question, and monitored the evidence that confirms the (notorious) description and criticized it. 
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 مقدمة

ابؼعابعة التحليلية »التحليل النفسي ميزانو الكلاـ )كلاـ بكلاـ(، وىذا ما أشار إليو فرويد في بؿاضرتو الأولى التمهيدية عندما قاؿ:      
ويعتًؼ  النفسية لا تشتمل إلا على تبادؿ الكلاـ بتُ المحلل وابؼريض، إذ يتكلم ابؼريض ويروي أحداث حياتو ابؼاضية وانطباعاتو ابغاضرة،

برغائبو وانفعالاتو، ويسعى الطبيب إلى توجيو مسار أفكار ابؼريض، ويوقض ذكرياتو، ويوجو انتباىو في وجهة معينة، ويقدـ لو تفستَات، 
ويرصد ما يثتَه على ىذا النحو لدى ابؼريض من ردود فعل. ثم إف أىل مرضانا وأقاربهم لا يصدقوف إلا ما ىو منظور وملموس... ولا 

ف عن إبداء تشككهم في بقع طريقة العلاج، التي لا تعدو أف تكوف بؿض كلاـ بكلاـ... أفليس ىؤلاء الناس ىم أنفسهم من يمسكو 
  1«.يعلموف علم اليقتُ أفّ ابؼرضى يتخيلوف ليس إلا

يروي أو  -، فللمريض أفْ: )يتخيل ويتشكل ىذا ابؼيزاف الكلامي، كما يبدو في ابؼقتطف السابق من كلاـ فرويد، من أفعاؿٍ للمُتَكلِّمتُْ     
 يُُلّل(. -يػَرْصد  -يفُسّر -يعتًؼ(، وللمُحلّل أفْ: )يوُجّو  -يسرد

ـ(، 1953إف لاكاف لا يرى كبداية لتعليمو إلا سنة )»وعن ذلك ابؼيزاف الكلامي في التحليل النفسي يقوؿ جاؾ آلاف ميلر:      
: وىو يتخذ ىنا صورة 1963-1953فة الكلاـ واللغة وميدانهما في التحليل النفسي... وبالضبط في التقرير الذي كتبو برت عنواف: وظي

بؼفهوـ وبؼؤلَّف أو مؤلفتُ لفريد، وخلاؿ ىذه ابؼدة تأكد من بنية اللغة، وبرقق من  مناظرة تذىب إلى نصوص فرويد، بُزصّص كل سنة
    2«.صلاحيتها وىدفها على مدى ما خلفتو بذربة نصف قرف من التحليل

ـ 1966وصرحّ في مقابلة أجراىا عاـ لقد اعتمد ابؼنظر النفسي جاؾ لاكاف في برليلاتو النفسية على اللغة بوصفها مرآة اللاوعي،      
، وقاؿ لوكتَ، وىو من 3«بأف العلم الذي يبحث في اللاوعي ىو بالتأكيد علم اللسانية، فاللاوعي يتكوف كلغة، ويظهر في ظواىر اللغة»

ـ، حوؿ سبب ابؼكاف البارز للسانية في نتاج 1981تباع جاؾ لاكاف، ردِّا على سؤاؿ طرحتو ماري زيادة أثناء مروره بجامعة بتَوت أبرز أ
؛ لأف التحليل النفسي يعمل فقط على الكلمات، فابؼعابعة ليست سوى »جاؾ لاكاف:  إف اللجوء للمفاىيم اللسانية يمتاز عن باقي العلوـ

 4«.شخص يضع نفسو على الفور في بؿيط لغويتبادؿ كلمات، وال

بدع برموزه اللغوية  وبهذا تتجلى العلاقة بتُ علم النفس التحليلي والنقد الأدبي للنصوص، فالنصوص الأدبية ىي عبارة     
ُ
عن )كلاـ( ابؼ

حلل بؽا في الشعور، وىذه العلاقة الكلامية ابؼعتمدة على بنية
ُ
النصوص اللغوية لم يلتفت إليها كثتَ من  من اللاشعور )بكلاـ( الناقد ابؼ

النقاد الذين درسوا الأدب دراسة نفسية، حيث توجهت اىتماماتهم إلى ستَة الكاتب وملفاتو الشخصية؛ بفاّ أكسب ىذه الدراسات بُظعة 
ة نفسية برليلية، وىذا ما أشار إليو السيد سيئة في الأوساط الأكاديميّة والثقافيّة، بل وأمست عبئًا ثقيلا على من أراد أفْ يَدْرُسَ الأدب دراس
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وابػطأ الذي وقعت فيو الدراسات الأدبية التي عوّلت منهج التحليل النفسي قديماً، وىو الذي أكسبها سوء السمعة »إبراىيم عندما قاؿ: 

إلى درس النصوص بدا ىي نصوص،  على مدى العقود الأولى من القرف العشرين، ىو أنها لم تتّجو إلى دراسة النصوص في ذاتها، لم تتجو
  .5«وإنما جُعلت النصوص سبيلا إلى دراسة مؤلفيها، أو قارئيها، أو الشخصيات ابؼوجودة فيها

من ىنا، فإف مفهوـ الدراسات )سيئة السمعة( تتجلى في تلك الدراسات التي انتهجت دراسة النصوص دراسة شخصية من ملف       
 النص الأدبي. دائرة الأحواؿ ابؼدنية لكاتب 

وىذه الدراسات في الغالب تتخذ موقفها النقدي من النص بناء على علاقة الناقد الشخصية بابؼبدع، أو من خلاؿ توقعاتو وانطباعاتو؛      
ة يتعالق وبؽذا تسعى مثل ىذه الدراسات )سيئة السمعة( بشتى الوسائل البحثية؛ لتثبت رأيا نقديِّا لا يعتمد على النص نفسو كبينة لغوي

 بكلماتو ابؼفتاحية وابؼساعدة، بل بذاكرتو ابؼرآوية الشخصية عن كاتب النص قبل الشروع في برليل نصو، حيث يُصدر حكمًا بزلاتو وىفواتو
 عن النص من مقدمتو قبل ابؼعاينة الكلامية للنص.  

 ومن ىذه الدراسات )سيئة السمعة( بناء على ىذه ابؼعيارية التحليلية:       

 دراسة العقاد لأبي نواس.   (1)
 دراسة خريستو بقم لنزار قباني.   (2)

وتسعى ىذه الدراسة للإجابة عن السؤاؿ الآتي: إلى أي مدى تعد الدراسات السابقة )سيئة السمعة( من منظور التحليل النفسي        
 للأدب؟ 

 ( أبو نواس: عباس محمود العقاد 1)
شهرة أبي نواس عند العامة، والأدباء، وفي ابؼصادر الأجنبية، من سجلات دائرة الأحواؿ ابؼدنية،  بدأ العقاد دراستو مُتتبػّعًا أسباب     

   6«.الغالب على ىذه الشخصية أنها شخصية النّديم اللاىي»فاكتشف من الصفحة الثانية أفّ 

كاف أبو نواس »ية اللاىية ابؼاجنة، ومن ذلك: واستخرج أدلة كثتَة من ملفو الشخصيّ؛ ليُبرىْن صدْؽ ما توصّل إليو عن ىذه الشخص     
يلهو ويقصف بتُ صحبو، فإذا بابػليفة يفجؤىم بحضوره، ويسوءه ما يرى، فيصيح بأبي نواس مُتأففًا: ما أراؾ تصلح إلا أفْ تكوف إمامًا 

   7«.للقوادين، وقاضيًا للفجرة الفاسقتُ
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كاف من أولئك الذين نُسمّيهم في عصرنا بػ )اللخمة(؛ لتعذر »ية( أفّ أبا نواس: واستنتج العقاد في حديثو عن )الشخصية النموذج       

ألثغ بكيف  –كما تواتر وصفو   –ابعواب عليو في مواقف ابغرج... وبكسب أنو لم يكن صابغاً بطبيعة تكوينو للإفحاـ والإحراج، فإنو كاف 
   8«.الصوت مضطرب الأعصاب

من عمل الدراسة النفسية والدراسة »ب شهرة أبي نواس اختار العقاد ابؼنهج النفسي التاريخي؛ لأف: ولكشف الغطاء أكثر عن أسبا       
التاريخية أفْ تُبرزا تلك ابغقيقة من وراء تلك الأغطية، وىذا ما سنبدؤه في الفصل التالي بالكلاـ على سريرتو النفسية: وىي الستَة 

  9«.النرجسية

إلا أنو استهل فصلو النرجسي بعنواف « وىذا ما سنبدؤه في الفصل التالي بالكلاـ على سريرتو النفسية»ابق: وعلى الرغم من قولو السّ       
)أبو نواس الإباحي(، وكرّر كلمة )إباحي( في الصفحة الأولى من ىذا الفصل تسع مرات، و)الإباحية( مُتناقضة من البداية مع ما أراده 

و الكلاـ عن )السّريرة(، فالسّريرة ما يكُتَمُ وَيُسَرّ، ولم يكتف العقاد بذلك، بل تعجّل عندما انتقل من العقاد في نهاية الفصل السّابق، وى
تكرّرة تناقضًا ثانيًا عندما قاؿ: 

ُ
فما حقيقة الشخصية النواسية التي »عتبة العنواف إلى عتبة الاستهلاؿ بسؤاؿ وجواب، لتكوف إجابتو ابؼ

قبل أف تتحوؿ بها الشهرة من دلالة إلى دلالة؟ أيْسر ما يقُاؿ في كلمة واحدة إنو )إباحيّ(... وأيْسر ما يقُاؿ أشاعت ذكره في أياـ حياتو، و 
وعزّز ما توصّل إليو من بُؾاىرة الشاعر وتهتكة بشواىد شعرية، من  11،«بعد ذلك إنو )إباحيّ مُتهتك( يظُهر أمره، ولا يتكلف لإخفائو

 ر بدعاقرة ابػمر بيتو ابؼشهور: فهو الذي يقوؿ في ابعه»مثل: 

 ألا فاسقتٍ بطراً وقل لي: ىي ابػمر     ولا تسقتٍ سرِّا إذا أمكن ابعهرُ  

 وىو الذي يقوؿ في مقارفة اللذات عامة: 

    11«.أطيب اللذات ما كػػا       ف جهػػػػػػاراً بافتضػػػػػاح

حللتُ يظُهر أمرهَ، ولا يتَكلّف إخفاءه لا يُتاج إلى ومَنْ      
ُ
 دراسة نفسية برليلية؛ لأف )الكبت(، و)اللاشعور( ماا ما اتفق عليو كثتَ من ابؼ
تّبعة في ال

ُ
تحليل في دراستهم النفسية ابؼعاصرة من جهة، ولأفّ الكشف عن الرغبات ابؼكبوتة، وإعادة عملها في دائرة الشعور، ىي الطريقة ابؼ

بقيت »استعار من فرويد وغتَه )حقبة الإغراء ابعنسي(، التي ىجرىا مؤلفها فرويد نفسو:  النفسي عند فرويد من جهة أخرى، ولكنّ العقاد
ـ، حيث بدأ الشك يراود فرويد، وشعر كما يقوؿ بأفّ الأرض بدأت بسوُج برت 1897ىذه النظرية مُتحكّمة بتفستَ العصاب إلى سنة 

ليس، يشرح بها سراّ أصبح عبئا عليو، ولا يعرؼ ابػلاص منو... وىكذا رجليو، ضائع لا يعرؼ أين ىو، وكتب رسالة أصبحت تاريخية إلى ف
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يبدو أف فرويد وصل إلى اكتشاؼ حقيقة مُرةّ، لم يعد بإمكانو بذنبها، ظهرت أمامو بوضوح؛ لتبتُ خطأ نظريتو في صدمة الإغراء 

  12«.ابعنسي

ء ابعنسي في تفستَه لشذوذ أبي نواس، إلا أنو يقوؿ عن فرويد: وابعدير بالذكر أفّ العقاد على الرّغم من استغلاؿ حقبة الإغرا     
وحسبك حذرًا من تعليلاتو وتعميماتو أنها بذعل الشذوذ أساس ابغياة الإنسانية، فكل إنساف مصاب بعقدة الأب أو عقدة )أوديب( »

جية، وليست العقائد والشعائر والعبادات والفنوف إلا ابؼكبوتة، وكل إنساف عرضة من جراء ىذه العقدة للقلق في بيئتو النفسية وعلاقاتو ابػار 
  13«.تعبتَاً عن ىذا القلق، أو دفاعًا عن النفس أماـ طغيانها في داخلها وخارجها

لو كانت الإباحية النواسية مقصورة على ما »لقد أراد العقاد أفْ يتدارؾ ما وقع فيو في بداية الفصل تدارؾ المحللتُ النفسيتُ فقاؿ:      
اشتهر بو أبو نواس من إدماف السكر وإيثار الذكراف على الإناث، بؼا فسرتها، ولا فسرت شيئا من ىذه الظاىرة النفسية الواضحة، ظاىرة 
التحدي بالإباحية ابؼتهتكة... وإنما تفسر آفات أبي نواس بصيعًا ظاىرة نفسية أخرى ىي )النرجسية(... ىذه النرجسية شذوذ دقيق يؤدي 

من الشذوذ في غرائز ابعنس وبواعث الأخلاؽ... وقبل أف نشرح ىذه النرجسية كما يفهمها المحللوف النفسيوف نذكر نشأة إلى ضروب 
على اللفظ والاصطلاح؛ لأنها ذات صلة قوية بابؼعاني التي أوحت إلى المحللتُ النفسيتُ أف يطلقوا الكلمة على مدلوبؽا بتُ الآفات ابعنسية 

 14«.ابػصوص

ركّب(وىك     
ُ
 ذا سوّغت لو )النرجسية( أفْ يتتبّع ستَة الشاعر تتبػُعًا جنسيِّا ساخراً، وأف يؤُوّؿ ما فيها بدا يتناسب مع فرضية )شذوذه ابؼ

في طبيعتو النرجسية يسهل عليو أف يلبس ذاتو لكلا ابعنستُ، وأف يكوف شاذا في »لشخصية الشاعر، فكاف أبو نواس كما يقوؿ العقاد: 
اوقا لفطرتو في حالة، وما كاف على الفطرة في ابغالتتُ... خلاصة القوؿ في النرجسية: إف أبا نواس كاف من الشواذ في تكوينو حالة، ومُس

ابعنسي ودوافعو النفسية... وإنما كانت لو طبيعة جنسية تشتبو بكلا ابعنستُ، وتتشكل بهذا الشكل مرةّ، وبذلك الشكل مرةّ أخرى، على 
   15«.ة النرجسية، ومن ثمّ حبو الفتى؛ لأنو كالفتاة، وحبو الفتاة؛ لأنها كالفتىحسب غوايات الطبيع

لقد مضت القروف الأولى، ودراسة )ابعنس( »وإذا كاف العقاد يرفض ذلك الشذوذ ابعنسي، فما الذي دفعو في ابؼقابل إلى أف يقوؿ:      
، وقد توطئوا بصيعا على السكوت؛ لأنهم لم يفلتوا بعد من أسر الطوطمية مُهْملة، أو مسكوت عنها باتفاؽ العلماء وابعهلاء على السواء

ولو  وبرريماتها، ولا من وىم ابؼتوماتُ أف العلاقة ابعنسية دنس معيب، أو أنها وصمة بـجلة بؼن يتحدّث بها، وبؼن يسمعها، وبؼن يعُتٌ بها،
  16«.للعلم والعلاج
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لقارئ في مُعظم فصوؿ ىذه الدراسة؛ لأنها لم تػُبْْ على منطق علمي في التحليل النفسي، بل على إنوّ التناقض نفسو الذي يطُِلّ على ا     

قراءات مُتفرقة في كتب علم النفس، وعلى مناىج مُتعددة من طرائق النفسيتُ، وبدا يتناسب مع فرضيات العقاد عن أبي نواس؛ حتى 
، Sullivan، وسليفاف Rank، ورانك Adler، وأدلر Jungويونج ،Freudازدبضت دراستو بأبظاء النفسيتُ، من مثل: فرويد 

، وستيناخ Steckel، وستيكل Hirchfield، ىرشفيلد Breuer، برويرPrinzhorn، وبرنزىورف Frommوفروـ 
Steinack وأندريو تريدوف ،Andre Tridon ورولاف داليج ،Dalbieg ولوينفلد ،Lowenfeldt وسادجر ،Sadger ،
 ، وغتَىم. Allport، وجوردوف آلبورت Horneyوكارين ىورني 

(، 61إلى ص 45وىو التناقض نفسو الذي دفع العقاد إلى القفز عن شذوذ أبي نواس بفصل كامل من بطس عشرة صفحة )من ص     
، وأسرارىا، ووظائفها، ووبظو بػ )أسرار الغدد(، ولم يذكر فيو اسم الشاعر؛ ليسرد بأسلوب علمي معلومات عن توالد ابػلايا، وأبظاء الغدد

 وتعلق ابعنس بها، وتطوّر الوظائف ابعنسية، والشذوذ ابعنسي، ومناقشة آراء فرويد ابعنسية، التي عارضها أثناء مناقشتها، وأيدىا عندما
ية من أعماؿ الغدد، وبعد فهذه عُجالة توخينا الإبؼاـ فيها بدا ىو ضروري من ابؼعارؼ العلم»تناوؿ ستَة أبي نواس، ثم ختم الفصل بقولو: 

أف  وتطور الوظائف ابعنسية، فما النتيجة التي تنتهي إليها؟ إنها لا تنتهي بأية حاؿ إلى تهوين الفوارؽ بتُ ابعنستُ، ولا إلى زعم الزاعم
العمر من الطفولة الإنساف مزدوج ابعنستُ بـتلط الذكورة والأنوثة بطبيعتو، وأف الشذوذ ابعنسي فيو فطرة عامة، تتخذ أطوارىا على حسب 

يجة، إلى بساـ النمو في ابعنستُ كما يقوؿ فرويد ومتبعوه، إف النتيجة التي تنتهي إليها بحوث ابؼختصتُ بتطور ابعنس لا تنتهي إلى ىذه النت
  17«.بل تنتهي إلى نتيجة تناقضها، وىي أف الفوارؽ بتُ ابعنستُ تتعدّد، وتتنوعّ، وتتشعّب

كما وصفها العقاد، أخذ يستعرض تكوين الشاعر ابعسدي استعراضًا ساخراً؛ ليُثبت أفّ أبا نواس كاف شاذًا وبعد ىذه العُجالة،       
ؿ جنسيِّا، وىو استعراض لا علاقة لو بالتحليل النفسي ابؼعاصر، ولا يليق بدراسة أكاديمية برليلية، تعتمد بنية النص ابؼكتوب، وليس خيا

حلل وتفستَاتو ابؼيتافيزيقية:
ُ
كاف حسن الوجو، رقيق اللوف، أبيض، حلو الشمائل، ناعم ابعسم، وكاف في رأسو بظاحة وتسفيط )أي  » ابؼ

مة، كاف شعره منسدلا على وجهو وقفاه(، وكاف ألثغ بالراء يجعلها غينا، وكاف بكيفًا، وفي حلقو بحة لا تفارقو... فالبياض، والرقة، والنعو 
بدلامح الفتى نرجس، الذي حنا على ابعدوؿ فاستحاؿ نرجسة، وابزذه الأسطوريوف اليوناف نموذجًا وابؼلاحة، والشعر ابؼتدؿ أشبو ما تكوف 

للجماؿ ابؼفتوف بدحاسنو... فاللثغة وبحة الصوت تشتَاف إلى تكوين وسط بتُ كياف الصبي وكياف الشباب الناضج... ولا يخفى أف جهاز 
ابػصوص... فالضفتَة التي كانت مرسلة من رأسو تنبئ من الوجهة النفسية التي كاف النطق شديد العلاقة بالنمو ابعنسي في الرجاؿ على 

فأبو نواس إذف بقي على حالة واحدة من »وفسّر العقاد غزارة شَعَر أبي نواس بقولو:  18،«أىلو يشعروف بها ولا ريب عن صبي شبيو بالبنات
وإذا أضيف إلى ىذا خلو جسمو »ثم ختم تكوينو ابعسدي بقولو:  19،«افصباه إلى شيخوختو، فحكمو في ىذه ابغالة حكم النساء وابػصي
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 من الشعر واحتباس جهازه الصوتي عند ابغالة التي تتوسط بتُ الصبا والشباب كانت ىذه العلاقة أيضا خليقة أف يتلفت إليها، ولا تهمل في

شعوره بدحاسن بدنو شعوراً نرجسيِّا كالعشق الذي يعنيو  سياؽ الفحص عن ابعنسيات والنفسيات، ولا حاجة إلى الإسهاب في الكلاـ عن
، ىذه النظرية Tridonولأفّ أـ الشاعر مطلقة، فلا حرج أف يطبق العقاد عليها نظرية المحلل النفسي أندريو تريدوف  21،«الأطباء النفسيوف

 متفقوف بصيعًا على تكوين الشذوذ ابعنسي في صورتو إفّ المحللتُ النفسيتُ»التي أخرجها من كتابو )التحليل النفسي والأخلاؽ(؛ ليقوؿ: 
نفعل ىو في بصيع ابغالات ابن أيم، أو زوجة مطلقة فارقت زوجها

ُ
  21«.ابؼنفعلة، فإفّ الصبي الشاذ ابؼ

اس، دوف أف يعلم أف ولأفّ العقاد أقرّ بأفّ أبا نواس لا يعُاني من الكبت، وىو في ابؼقابل يستشهد بآراء فرويد للحكم على شذوذ أبي نو      
فأبو »طريقة فرويد التحليلية قائمة على الكبت؛ فدراستو النفسية عن أبي نواس لا تصل إلى ابغد ابؼقبوؿ من ابؼستوى التحليلي النفسي: 

 بعد موتو... نواس لا يشعر بالكبت، فلم يصبو ابػبل، ولا يثقل عليو نهي أبيو عن مزاولة فنو، فلم يعجز عن قرض الشعر في حياة أبيو ولا
يجبو نكُرّر ىنا أف طبيعة أبي نواس لم تكن من الطبائع التي تتسلل إليها العقد النفسية؛ لأنو كاف يبوح برذائلو، ويتكشف بها، ويتعمّد أف 

 22«.الناس بها علانية، وإنما تكمن العقدة النفسية في طوية الإنساف، أو تتسلل إليها من الكبت، وطوؿ الكتماف

أما أشعاره في النسك والتوبة، فلم »ي استدلالا على عدـ موضوعيتو في ىذه الدراسة ابؼوصوفة بالنفسية بذاوزاً أنو قرّر ما يأتي: ويكف     
صفوة ما يقُاؿ في طبيعة فنو أنو ظاىرة من ظواىر العرض، الذي أشرفت عليو »وأفّ  23،«يكن جادًا فيها طوؿ حياتو إلى ما قبل وفاتو

ية، وإذا كاف الكلاـ عن شاعر، فالعرض النرجسي، والعرض الفتٍ تعبتَاف متًادفاف... لا يهمّو أفْ يتغزؿ، أو يرثي، أو ينظم الطبيعة النرجس
في النسك وابغكمة، وإنما يهمو أف )يعرض( من طويتو )دوْراً مسرحيِّا( يلفت النظر، وكل عروضو الفنية ىي مسرحيات تتميز بابؼوضوع، 

 24«.غة واحدة: ىي التمثيلولكنها تتساوى في صب

إفّ أبا نواس يستحق دراسة نفسية برليلية، تتجاوز مصطلحي العرض والظهور، وحقبة الشذوذ ابعنسي، والتفستَات ابؼزاجية؛ فالشاعر      
جدّد في نظاـ القصيدة، والثائر على قوانتُ اللغة والأعراؼ الأدبية ىو، في الغالب، شاعر يُمل مشروعًا أدبيِّ 

ُ
ا في عرؼ المحللتُ النفسيتُ، ابؼ

ا ويصلح للدراسات النفسية، وعلى المحلل النفسي، إذا كاف جادًا في دراستو، أف يبحث عن كلمات الشاعر ابؼفتاحية، ودلالاتها الرمزية، وم
فالكلمة وحدىا ىي يتعلق بها من مصطلحات مساعدة تكشف رغبة الشاعر ابغقيقية، لا أف يتسمَّر في ستَة الشاعر وأحوالو الشخصية؛ 

 الكاشفة، وليس الكاتب إلا صدى بؽا. 

ولو توقف عباس بؿمود العقاد مع ابػمريات أو الطرديات توقفا برليليِّا نفسيِّا موضوعيِّا مع مصطلحي )الرغبة( و)الإزاحة(؛ لاكتشف      
جدّد فيو، و 

ُ
قلّد للغرض الشعري إلى زاوية ابؼ

ُ
ىي الرغبة نفسها التي دفعتو إلى إزاحة غتَه من غرضو الشعري، رغبة مكبوتة، أزاحتو من زاوية ابؼ

قاؿ أبو بـلد الطائي: »حتى أصبح الشعراء، باستدلاؿ العقاد نفسو، يخشوف من كلمة أبي نواس على غرضهم الشعري الذي اشتهروا فيو: 
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لا يقوؿ في الزىد شيئًا، فإني قد تركت لو ابؼديح جاء أبو العتاىية إلى عندي فقاؿ لي: إف أبا نواس لا يخالفك، وقد أحببت أف تسألو أ

بيذ وابؽجاء وابػمر والرقيق وما فيو الشعراء، وللزىد شوقي، فبعثت إلى أبي نواس، فجاء إلّي وأخذنا في شأننا، وأبو العتاىية لا يشرب الن
قوؿ في الزىد شيئًا، فوجم أبو نواس عند معنا، فقلت لأبي نواس: إف أبا إسحاؽ من قد عرفت في جلالتو وتقدمو، وقد أحب أنك لا ت

ذلك وقاؿ: يا أبا بـلد! قطعت عليّ ما كنت أحب أف أبلغو من ىذا، ولقد كنت على عزـ أف أقوؿ فيو ما يتوب بو كل خليع، وقد 
هور( الذي جعل ولكن العقاد أوّؿ ابغادثة تأويلا يتناسب مع مصطلح )العرض أو الظ 25،«فعلت، ولا أخالف أبا إسحاؽ فيما رغب فيو

فمعارض الشعر إذف في عرفو وعرؼ »إبداع الشاعر كلو يدور في دائرتو، بل وخرج عن ابؼوضوع، واتهم الشاعرين بالشذوذ، حيث قاؿ: 
زميلو أبي العتاىية أدوار توزعّ على حسب ابغاجة إلى العرض الفتٍ لا على حسب البواعث الصادقة من إبؽاـ السريرة، وليس بفاّ يفوت 

تلك اقد في ىذه القصة أف أبا العتاىية كاف أثتَاً عند أبي نواس، وأنو دوف غتَه من معاصريو كاف لديو مقاـ التوقتَ والاستجابة للرجاء، و الن
 26«.إحدى العلامات على عصبية الابكراؼ التي تقرب بتُ ابؼنحرفتُ كأنها من وشائج اللحم والدـ

ولكتٍ على ذلك أعتًؼ بأف التاريخ الأدبي  »العلاء ابؼعري تلاحق دراسة العقاد لأبي نواس: وتبقى كلمات طو حستُ الآتية مع أبي      
ذ في كالتاريخ السياسي يػَغْلُب فيو الظن، ويَكْثرُ فيو الرجحاف، ويقلُّ فيو اليقتُ، وما أدري أمن إنصاؼ الناس أف نقوؿ فيهم بالظن، ونأخ

   27«.ا، وبدا نرجحو بكن، وقد يجحده غتَنا أشدَّ ابعحد، وينكره أشدَّ الإنكار؟أمْرىم بدا نرجِّحو الآف، وقد نشُكُّ فيو غدً 

 ( خريستو نجم والنرجسية في أدب نزار قباني2)

إلى بدأ خريستو بقم دراستو ابؼوسومة بػ )النرجسية في أدب نزار قباني( بدقدّمة وضّح خلابؽا علاقة الدّراسة الأدبيّة بعلم النفس؛ فأشار      
الشعراء ىم علماء النفس الأوائل الذين سهّلوا بؼن جاء بعدىم من علماء العصور ابغديثة اكتشاؼ أقاليم النفس »ولة فرويد الشهتَة إفّ: مق

حلّل إلى 28«ابؼعتمة
ُ
، واسْتػَنْتَجَ من ىذه ابؼقولة أف )الكلمة( ىي حلقة الوصل بتُ الشعور واللاشعور، وأفّ برليل ابػطاب ىو مَعْبَر ابؼ

الذي ينحصر  29،«أصبحت الدّراسة النفسية منهجًا مألوفاً في الغرب بعد اكتشاؼ التحليل النفسي»ابؼضموف أو اللاشعور؛ وبؽذا: 
رَ الأثر الفتٍّ.   اىتمامو بػ )الأنا( عَبػْ

ر قباني، وىو مُصطلح وعلى الرغم من أف خريستو بقم اختار مُصطلحًا نفسيِّا واحدًا من مصطلحات علم النفس لدراسة أدب نزا     
، وبدا بظاّه )دانياؿ )النرجسيّة(، إلا أنوّ لم يُُدّد مدرسة نفسيّة مُعيّنة للدّراسة، وَعَدّ منهجو منهجًا انتقائيِّا، وبرّر ذلك بتعزيز البحث وابغجّة

بعماؿ ما يساعدنا على إغناء كما أخذنا منهجنا من نظريات الفلاسفة وعلماء ا»لاغاش( وحدة علم النفس، ولم يكتف بذلك بل قاؿ: 
حلل النفسي جاؾ لاكاف، الذي أصبح  31،«بحثنا ومدّه بالبػُعْد الفكري والفتٍ

ُ
ابًظا »وفات خريستو بقم، مع ىذا التّنوع، الالتفات إلى ابؼ
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ـ 1964فرويد، فمنذ عاـ  يستحيل بذنّبو، فلم يػَعُدْ فحسب مُنظرّاً في التحليل النفسي، وإنّما أصبح ابظو يُتلّ مع السنوات موقع اسم

  31«.أصبح تاريخ التحليل النفسي في فرنسا مُرتبطا باسم جاؾ لاكاف، وخاضعًا للنزعة اللاكانية

واضح أفّ من »أمّا ما قدّمو خريستو بقم عن مفهوـ )النرجسية( في عشر صفحات فكاف صادمًا؛ لأنو وَقَع فيما نبّو عليو حتُ قاؿ:      
، فهل يَُتاج القارئ لأدب نزار قباني تلك 32«لة النرجسيّة يصطدـ بتعدّد ابؼعاني التي تػُعْطَى للمصطلحيعكف على دراسة ابؼشك

ابؼصطلحات ابؼتعدّدة للنرجسية؟! ألا يكفي بعض ابؼصطلحات الواضحة للنرجسية كمصطلح رابطة التحليل النفسي الأمتَكي الصادر عاـ 
وبؼاذا حدّد ابؼؤلف مفهومو للنرجسية في ثلاث مراحل، ثّم  33؟«نفسيّ مُركّز على )الأنا( اىتماـ»ـ، الذي عرّؼ النرجسيّة بأنها 1967

  34«.ومهما يكن لا بدّ أفْ بُكدّد مفهومنا للنرجسية؛ خشية الوقوع في متاىات التضارب»جعلها في صفحة واحدة؟ وقد قاؿ: 

اني على الدّراسات النفسية، ولكنها ليست الطريقة التي تتّخذ من التحليل وتعتمد الطريقة التي انتهجها ابؼؤلف في دراسة أدب نزار قب     
حلل النفسي يػَنْطلَِق مِنْ بنُية النص اللّغوية؛ ليتعرّؼ خلابؽا الشاعر، أمّا خريستو بقم فتعرّؼ الشخ

ُ
صية أولا تعرفّاً النفسي منهجًا بؽا؛ لأفّ ابؼ

راستو بؼراحل نُموّىا، وما يتعلّق بها، ثّم قسّم الباب إلى فصوؿ، وَعَنْوف فصلو الأوّؿ الذي افتتح جسديِّا أو تكوينيِّا، وخصّص باباً كبتَاً من د
لا يذُكَرُ نرسيس الأسطورة إلا مَقروناً »بو دراستو بػ )الشاعر الوسيم(! وربط بتُ بصاؿ )نزار( وبصاؿ )نرسيس( في سطره الأوؿ عندما قاؿ: 

وتيّم ابغساف، فنرسيس قبل كلّ شيء فتى بارع ابعماؿ، حسن التكوين... والذي يتصفّح شعر نزار لا بجماؿ شكلو الذي فػَتََ العّذارى 
         35«.يعدـ مقاطع يتغتٌّ الشاعر فيها بنبرة صوتو، وروعة جبهتو، ورشاقة أصابعو، وسحر شعره، وأناقة ثغره

علق بها رصدًا دقيقًا، فذكر جبهتو، وأصابعو، وثغره، وشَعره، ومقلتيو، ويده، لقد رَصَد خريستو بقم ابؼلامح ابػارجية لنزار قباني وما يت     
عجبات بو، وصوّره في أكثر من موضع تصويراً ماجنًا،

ُ
 ولوف عينيو، وصوتو، وجريدتو، ومعطفو، وفنجاف قهوتو، وأناقتو، وتدخينو، وقصص ابؼ

، وكما فػَعَل العقاد مع أبي نواس حتُ جعلو شاعرًا 36«عنو مُعجبة باقتحاموحتى أصبح يغتصب القُبلة اغتصاباً، وحبيبتو راضية »ومن ذلك: 
وابغق أف شاعرنا مطبوع على حبِّ الاستعراض، ولا يروقو »استعراضيِّا يُُبّ الظهور، كذلك فعل خريستو بقم مع نزار قباني عندما قاؿ: 

دليلَ شعور بالدونية؛ لأنو يعتمد التعويض »تماـ نزار قباني بأناقتو ، وجعل اى37«غتَ التحدّثِ عن خصائلو وشمائلو، وذكر صفاتو وملابؿو
وىذه القناعة لم بسنعو من الربّط بتُ ىيئة الشاعر وموضوعاتو الشعرية،  38،«بأناقة ابؼظهر عن جروح نفسية لا واعية، فللثوب ىنا فعل بديلي

    39«.رجسية بكو موضوعات شعريةّ مُعينة تُظهِرُ اعتداد صاحبها بذاتووأكبر الظن أف بؽيئة الشاعر أثراً في توجيو ميولو الن»حيث قاؿ: 

يقة وانتهى الفصل الأوؿ دوف برليلٍ لػ )كلمةٍ( واحدة في سياقها الشعري، حيث كاف مثالًا لستَة غتَيةّ حافلة بالصّور الفتوغرافية، أو وث     
 نفسية لا تلتفت إلى بؾازية اللغة.
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وَفَ خريستو      الأـ( إلى طفولة نزار قباني:  –بقم الفصل الثاني بػ )أثر الطفولة(، وسعى أثناء حديثو عن )قطب الطفولة الأوؿ وَعَنػْ

والطفولة اللاواعية في الأعراؼ التحليلية  41،«اللاواعية فهي أكثر ما يهَمّنا من ىذا الفصل الذي بُكلّل فيو نتاج شاعر لا يُستهاف بشهرتو»
رغبات ابؼكبوتة، التي يُاوؿ الشاعر إخفاءىا، فيكتشفها المحلل النفسي الأدبي بدعاجلة النص معابعة لغوية، كأفْ يتتبّع النفسية تعُبّر عن ال

من  أنواع الضمائر في النص، ويرصُد أكثرىا حُضوراً؛ لاكتشاؼ السّلوؾ النفسي للمبدع، أو أفْ يُُلّل الكنايات والاستعارات وما تشتَ إليو
 حضور اللاشعور في النص، ولكن خريستو بقم لم يتوقف عند أي ظاىرة لغوية في نص نزار قباني أثناء برليلو بؽذه دلالات ترشده إلى

ابؼرحلة، بل أشار أثناء حديثو عن )عقدة أوديب( إلى الرغبات ابؼكبوتة إشارة متناقضة من جهة، واستشهد برأي للمنهج التحليلي في غتَ 
إلى كثرة النساء في حياة نزار قباني بتكرار )ما أكثرىن(، ثم عدؿ عن ذلك بزىده فيهن عندما قاؿ: مكانو من جهة أخرى، حيث أشار 

 فما أكثر النساء في حياة نزار، وما أندرىن في قلبو! ما أكثرىن رفيقات درب، وما أقلهن حبيبات قلب! حتى أصبح طبيعيِّا عنده ألا يتَمَّ »
جز الفاصل بتُ الشاعر وحبيباتو؛ لأنها سيطرت لا شعوريِّا عليو، فغدا أستَاً بؽا زاىدًا في اللقاء في آخر الأمر... فالأـ ىي ابغا

وقد يكوف في تنصل الشاعر من تهمة الأوديبية »أما الاقتباس التحليلي الذي في غتَ مكانو فيبدو في قولو عن نزار قباني:  41،«الأخريات
يلي يعرؼ بساما أفّ الوعي لا يقبل طوعًا ما ىو نابع من اللاشعور، بل يرفضو؛ لأنو ضد دليل أوضح على خضوعو بؼؤثراتها، فابؼنهج التحل
والذي تشتَ إليو النظريات النفسية ابؼعاصرة ىو أف ابؼنهج التحليلي يقبل ذلك في  42،«)الأنا الأعلى( المجسد في التقاليد والقيم الأخلاقية

ج تقتضي أف يجعل رغبة اللاشعور التي يخفيها الإنساف برل مكاف رغبة الشعور التي يتَقنّع بها؛ صراع الرغبتتُ، فوظيفة المحلل النفسي في العلا
حلل ابػبتَ

ُ
 يستطيع لأنو بذلك لا يُتاج إلى أفْ نػَرْصُدَ حيلو أو ىفواتو، التي تبدو في أشكاؿ بـتلفة كابؽذياف، والإنساف ابؼريض بدساعدة ابؼ

نا الأعلى( أف يفعل ذلك، وبهذا يكوف العلاج، وإلا فما فائدة التحليل النفسي؟! وىذه نظرية فرويد، في غفلة من التقاليد والأعراؼ )الأ
إنو ابغجر الأساس في التحليل النفسي، وأىم جزء فيو، وىو عنده صراع بتُ رغبتتُ متضادتتُ،  Repressionحيث قاؿ في الكبت 

مر لصالح رغبة من الرغبتتُ والتخلي عن الأخرى، أما إذا بقيت الرغبة مكبوتة، فهنا رغبة تبقى في اللاشعور، ورغبة في الشعور، وينتهي الأ
بردث الأزمات النفسية؛ وبؽذا ليس مهمة الطبيب دفع ابؼريض إلى التفريغ أو التنفيس، بل الكشف عن الرغبات ابؼكبوتة؛ لإعادة عملها في 

   43دائرة الشعور.

ت متتابعة عبارات وألفاظا متناقضة أثناء إسقاط عقدتي أوديب وجوكاست على العلاقة بتُ واستعمل خريستو بقم في بطس صفحا     
ّـ معتز جوكاست ىذا الزماف، »نزار وأمو، ويبدو ذلك جليِّا فيما بتُ القوستُ في ابؼقتطفات الآتية:  لا )ليس من الضروري( أفْ تكوف أ

الإغريقية... ولذا )نرُجّح( أفّ ىناؾ فرقاً في ابؼستوى بتُ توفيق وفائزة )ربدا أفضى(  ولكنّها )أكبر الظن( برمل الكثتَ من ملامح تلك ابؼرأة
كوف إلى بػُعْد نفسي بينهما... )وابغقّ أفّ( في أبيات الشاعر ما يكشف عن ىذه العلاقة اللاواعية بينو وبتُ أمو... )وليس ضروريِّا( أفْ ت

لنفسية إلى ابغماية والعطف مصدر ىذا التعلق... وتصوير النهود والإكثار من التغتٍ قد جذور التعلق جنسية خالصة، )فقد تكوف( ابغاجة ا
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ر لا )لا يكوف( غريبًا... و)ربّدا كانت( ظاىرة الرّضاع ىذه... و)لا ندري إلى أي مدى( تؤثر عملية الفطاـ... ومعتٌ ذلك أفّ الفطاـ ابؼتأخ

)ابغقيقة( أفّ مرحلة الرّضاع )قد تفُسر( ىذا التػّوْؽ الشّديد إلى أياـ الطفولة... وابغديث الباكر )قد يكوف( وراء اكتساب عادة الرّضا... و
 44«.عن الفطاـ )قد يوُحي( بنزعة أوديبية لدى الشاعر... و)ربّدا( قػَرَفَ الباحثُ بتُ ىذا الإحباط القديم وكلاـ نزار على امتصاص الأصابع

الأـ( فيو الكثتَ من الاستنتاجات التي برتاج إلى إعادة نظر؛ لأف خريستو بقم  –ة: القطب الأوؿ وابعدير بالذكر أفّ فصل )أثر الطفول     
 1979وابغق أفّ نزاراً يقوؿ في شعر لو عاـ »لم يتخذ العلاقات اللغوية مادة برليلية في مناقشة النص النزاري، من مثل النموذج الآتي: 

 بُـاطبًا حبيبتو:

 علت طفولتي أشهدُ أف لا امرأةً قد ج
 بستدُّ للخمستُ إلا أنتِ 

 أشهدُ أف لا امرأةً غتَؾ يا حبيبتي
 على ذراعيها تربّّ أوؿ الذكور 

 وآخر الذكور
، وأفّ ابغياة الزوجية ربّدا ساعدتو على استًجاع طفولتو بدا لقيو من رعاية وعناية وبضاية؛ فكانت 1969وبكن نعلم أفّ شاعرنا تزوّج في سنة 

فهل ساعدتو ىذه الزوجة على استًجاع طفولتو بعد  45،«عن حضور أمو، ولعلّو من أجل ذلك كثرت أجواء الطفولة في شعره بديلا للشاعر
 عشر سنوات؟! وبؼاذا لم تكن ىذه الزوجة ىي الأـ في اللاوعي كما استنتج خريستو بقم في برليلاتو الأخرى؟! 

خريستو بقم ركّز على مُصطلح )التّماىي(، وذكََر معو مُصْطلحًا آخر ىو )النكوص(،  الأب( بقد أفّ  –وبالانتقاؿ إلى )القطب الثاني      
 حيث وَرَدَ الأوؿ ست مراّت، والثاني مرةّ واحدة، وماا من مصطلحات التحليل النفسي، إلا أفّ ابؼؤلف لم يُشر إلى استعمابؽما استعمالا

 ماىي ابؼقصود وعلاقتو بالنكوص.نفسيِّا، ولم يشرح ابؼصطلحتُ؛ ليتعرّؼ القارئ نوع الت

عملية نفسية، تتمثل الذات بواسطتها أحد مظاىر، أو خصائص، أو »ورد في معجم مصطلحات التحليل النفسي أفّ التّماىي:      
وؿ إليها إلى عودة في ابذاه مُعاكس من نقطة تّم الوص»أمّا النكوص فهي:  46،«صفات شخص آخر، وتتحوّؿ كليِّا أو جزئيِّا تبعًا لنموذجو

  47«.نقطة تقع قبلها
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ومن ىنا أراد خريستو بقم أف يقوؿ إف نزار قباني أراد أف يثبت وجوده من خلاؿ )التماىي( مع أبيو، ولكنّو اصطدـ بالسلطة الأبوية      
وىذا النكوص ما ىو إلا عمل لا الظابؼة، لا سيّما بعد انتحار أختو، فكانت النتيجة التًاجع عن بساىيو، أو ما يسمى ب)النكوص(، 

شعوري، يتمثل في رفض نزار قباني للموروث الأبوي القديم؛ للتفرد بشخصيتو، وظهرت علامات ىذا الرفض في الشعور من خلاؿ الرموز 
، والرّسم الآتي 48(والإشارات، التي يستنتجها المحلل من النص، ومن ذلك تكستَ الأشياء، أو بسزيق الوصية )أفتحُ صندوؽ أبي أمزّؽ الوصية

يوُضّح  مشهد الرغبتتُ من خلاؿ حركة الرموز في النظاـ التحليلي،  فالداؿ )ج( تنتهز فرصة غياب الداؿ )أ( أو غفلتو؛ لتعلن رفضها أو 
 : ثورتها عليو من خلاؿ امتلاؾ الرموز والإشارات )أدوات الرفض(، التي تظهر في الداؿ )ب(، والتي يستنتجها المحلل من النص

ز ولكن خريستو بقم لم يفُرّؽ أثناء عرضو للأمثلة الدّالة على دائرتي الشعور واللاشعور بتُ الرموز والإشارات التي تظهر في الشعر كرمو      
زار والذي يقرأ شعر ن»وإشارات يستنتجها المحلل النفسي من النص، وبتُ القوؿ الصريح الذي يعُبّر عن الرفض، ومن ذلك الاقتباس الآتي: 

يستوقفو ىذا الرفض الشديد لسلطة الأب كما استوقفو إعجابو الشديد بو، ذلك أف برليل الرموز يكشف عن دوافع اللاشعور في رفض 
 49ابؼوروث الأبوي:

 أرفض متَاث أبي 

 وأرفض الثوب الذي ألبستٍ 

 وأرفض العلم الذي علمتٍ 

 وكل ما أورثتٍ من عقد جنسية 

ريقة خريستو بقم في التحليل والاستنتاج أف يكوف دليلا على الرموز والإشارات )الشعورية( التي يستنتجها فهذا النص لا يصلح بط     
 المحلل؛ ليفسر رفض الشاعر للموروث الأبوي ابؼوجود في دائرة اللاشعور، لأفّ النص يعُلن رفضو صريًُا واضحًا بتكرار كلمة الرفض فيو. 
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ع الشّواىد النّصيّة من ابػارج، ولا يلتفت إلى بنيتها الفنيّة، وما فيها من رموز وكنايات تشتَ إلى الرغبة، وما زاؿ خريستو بقم يتعامل م     

 ومن ذلك تعليقو الكامل على ابؼقطع الآتي: 

 أبي رجل أناني، مريض في بؿبتو 

 أبي صنف من البشر

 مزيج من غباء التًؾ من عصبية التتً 

ة، وأفّ الشّاعر يدافع بلساف ابؼرأة عن قضيتها، إلا أفّ ابؼوضوع كاف مناسبة لإفراغ الشحنة الكامنة في صحيح أفّ صاحب الصّوت ىنا امرأ»
برويل دفعتو النفس، ولم يدَعَِ الشاعر فرصة تفوتو فاستغلها بلا وعي )استغلالا فنيِّا( جيدًا، ولا غرابة في ابؼنطق النفسي أف يخضع نزار لعملية 

فكيف دافع نزار قباني لغويا عن قضية ىذه ابؼرأة ابؼسحوقة؟ وأين  51،«الدفاع عن قضية ابؼرأة ابؼسحوقة أو ابؼختزلةلتجنيد طاقاتو من أجل 
عبّرة عن )الاستغلاؿ الفتٍ( في برليل ابؼؤلف، والكاشفة عن الرغبة في اللاشعور؟ كيف نستنتج من بنية النص دفا 

ُ
ع ابؼرأة الرّموز والإشارات ابؼ

َـ يرمز الأب في النص؟ وإلى أي مدى أدّت الضمائر وظيفتها الرمزية فيو؟ وما دلالة إضافة الضمتَ )يا( لأب؟ وكيف عن ذاتها؟ وإلا
وغتَىا  يكشف تكرار النكرات، وحرؼ ابعر )من(، وقافية الراء نفسية ابؼتكلمة ورغبتها؟ وما علاقتها بابؼعرفة )أؿ( والإضافة؟ ىذه الأسئلة

 ىي ما يسعى إليها المحلل النفسي؛ ليتعرؼ حاؿ الشاعرة ابؼسحوقة، أو ابؼختزلة في النص.

فابؼرأة في مفهوـ التحليل النفسي ابؼعاصر بؽذا النص: ثائرة على تكرار الوجود اللّغوي الذكوري في النص )المجتمع(، حيث نسبة حضور      
%(، وعلى الرغم من ذلك، فإف رغبتها متصلة متكلمة، 21أما نسبة حضورىا ياء فػ ) %(، وضمتَه غائب،81الرجل: نكرة ومعرفة )

كة بروّؿ النكرة إلى معرفة، وإف تأخرت في أبجدية المجتمع الذكوري، إلا أنها تؤكد بتكرارىا: أفّ جنس الرجل في المجتمع )نكرة( دوف مشار 
في النصوص )المجتمعات( دوف إضافة يائها، فلا فرؽ بينهما في ابغقوؽ جنس يائها، ولن يكوف الرجل مُقدّمًا أو معرفة نبتدئ بو 

 والواجبات. 

وابؼازوشيّة »ولا بدُّ من الإشارة إلى ظاىرة ابػروج عن ابؼوضوع في ىذا ابعزء من الفصل الثاني، حيث صرحّ ابؼؤلف بذلك عندما قاؿ:      
، وليس ىذا بؾاؿ بحثنا، ولكننا نشتَ إليها في معرض  1967بعد ابؽزيمة عاـ  ظاىرة بارزة في شعر نزار قباني، وخاصة في شعره السياسي

وىا ىو شاعرنا وقد شارؼ الستتُ، يتذكر »ومن الإشارات الواضحة على ىذ ابػروج ما برتو خط في الفقرة الآتية:  51،«كلامنا عن نزار
الأخلاؽ تفرض علي أفْ أبوسَ يَدَ أبي ولا أبوس بنت جتَاننا، ما علموه في طفولتو: عندما بلغت السابعة من عمري علّموني أفّ مكارـ 
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وفي العودة إلى ثلاثية بقيب بؿفوظ ما يغتٍ عن الشرح، ففي ىذه الرّواية الضخمة صورة فعرفت ما ىي التفرقة العنصرية لأوؿ مرةّ في حياتي، 

 52«.بناتوواضحة عن الأب أبضد عبد ابعواد وعلاقتو بزوجتو أمينة ومعاملتو لأبنائو و 

 سعى خريستو بقم خلاؿ دراستو إلى إثبات نرجسية نزار قباني وعزلتو وانطوائو بالاستنتاج، والتأويل، والظن، والتًجيح، مُعتمدًا في ذلك     
ني للمحللتُ النفسيتُ: على النظريات النفسية والفلسفية التي فَسّر بها نماذج من ستَة الشاعر، وعلى ابؼقولة الساخرة الآتية التي قابؽا نزار قبا

 53«.ما أحلى النرجسية إذا كانت تتيح لي أفْ ابزذ من عيونكم الطيبة مَرايا أرى فيها شكل وجهي وشكل عواطفي»

وبدا ذلك جليِّا في بابو الأوّؿ )بؿور الشخصية(، وفي الفصل الثالث ابؼوسوـ بػ )ابؼوىبة الشاعرية(، وبعنوانو الفرعي )ثوابت نزار      
نستنتج بفاّ تقدّـ أفّ نزارًا، شأنو شأف كل مبدع، ابزذ الفن وسيلة لدعم »جسية( من بابو الثاني )بؿور الغزؿ(، ومن شواىده ما يأتي: النر 

ذاتو، وربّدا كاف بسركزه حوؿ )أناه( أوضح عنده من سواه؛ وذلك بسبب نرجسيتو... ولعلّ التبجح ابؼنبعث من كلاـ نزار يدؿ على حقيقة 
بؼولع بابغديث عن نفسو حديثا لا ينقطع... ىذه ابؼباىاة ليست جديدة على نزار قباني... ومهما يكن فابؼباىاة دليل ولع صارخ الشاعر ا

بػروج بالذات... فلم يػَتَسَنّ لو أفْ يتكيّف مع بؿيطو، وأف ينشئ علاقة ناجحة مع النساء، فنزواتو الطفولية كانت مغروزة فيو لا تسمح لو با
و تناسي )أناه(... بل كاف مزاجو أقرب إلى الانطواء الذي يتّفق وسلوؾ النرجسي في عدـ اختلاطو بالآخرين... فإذا رجعنا إلى من ذاتو أ

قد بزلى  نزار قباني نتساءؿ عن قَدَره ربدا استطعنا القوؿ إفّ فيو مزيًجا من نرسيس وبغماليوف... وليس معتٌ ذلك أف نزاراً في ديواف )حبيبتي(
           54«.سيتو الأولى، فالنرجسية تكاد تكوف من ثوابتوعن نرج

فإذا كاف »وفي ابؼقابل ىناؾ مقتطفات واستنتاجات بػريستو بقم نفسو دَحَضَتْ حُجَجَو في إثبات نرجسية نزار قباني وعزلتو، من مثل:      
عمل ابؼبدع الذي يتذوقو الآخروف، ونزار يخضع بؽذه الفناف بعد ذلك نرجسيا في نقطة انطلاقو فإنو يتحرّر من نرجسيتو عن طريق ال

فّ القاعدة... ولذا عرؼ الشاعر فتًات )كثتَة( كاد يتخلى فيها عن تضخم ذاتو... إذا كنا نشاطر نزاراً رأيو في أنو بصيل ونافع حقِّا، فإ
اسُ لصفة موجودة فيو، أو رَغب أفْ يقُدّروا ىذه الصفة العابؼة النفسية كورين ىورني تُبرئّو عندئذ من صفة النرجسية؛ لأفّ الذي قدّرهَُ الن

ا ابؼوجودة فيو، لا يعُتبر بنظرنا عاشقًا لذاتو... )يرُجّح( أفّ الشاعر )إبصالا( يصدر عن رغبة في كسب الإعجاب والتقدير... إفّ شاعرن
ا أفّ نزاراً لم يكن نرجسيِّا في كل مراحلو؛ لأنو عرؼ  )حريص( على كسب ابعمهور سواء أرضي النقاد أـ سخطوا... ولا بدّ من التًكيز بُؾدّدً 

    55«.كيف يخرج من إطاره ابػاص إلى كيانو العاـ، فيتخطى الذاتية إلى ابؼوضوعية

وناقش خريستو بقم في الفصل الثالث بغظات بناء الذات وبزليدىا عند نزار قباني، وذلك من خلاؿ حديثو عن بغظة الطفولة      
وىي اللحظة التي بُزلّد )أناه(، فكيف  56،«بغظة الإبداع ىي وحدىا الباقية»وبغظة ابغب الأبدية، وبغظة الإبداع؛ ليؤكد أف: والذكريات، 

بعد  تعامل ابؼؤلف مع ىذه اللحظة المحورية في عنواف دراستو: النرجسية في أدب نزار قباني؟ للإجابة عن ىذا السؤاؿ فلا بدّ من )الاستنتاج(
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زاء الآتية: )ابؽوية والفرادة(، و)الشاعر وابعماىتَ(، و)الشعر عملية جنسية(، ولا سيما )الاستنتاج( من مُقدمة ابعزء ابؼوسوـ بػ قراءة الأج

ولو تناولنا موضوع الفن من زاوية المحلّلتُ النفسيتُ لرأيناىم يوغلوف في ماضي الفناف وسنوات طفولتو »)ابؽوية والفرادة( التي جاء فيها: 
لى، بل يتوغلوف في طبقات لا وعيو التي حجبت كثتَاً من الأحاجي والألغاز، ولعلّهم فسّروا الإبداع بصلة بعملية التصعيد التي بُزفي الأو 

وراءىا رغبة جنسية لم تشبع، فالفناف بزعمهم يردّ إلى أعماقو النرجسية شهواتو الأكثر حيوانية، ولكنّها من أجل ذلك ربدا كانت ابعزء 
 57«.من ذاتوالأفضل 

ىكذا تعامل خريستو بقم مع )أنا( نزار قباني في بابو الأوؿ )بؿور الشخصية(، لا سيما الفصل الأوؿ )الشاعر الوسيم(، وعندما سَرَد      
ليلة  أبستٌ أف أكتب عن»في الفصل الثالث )ابؼوىبة الشعرية( بفلكة ابعنس النزاري، وقصّة الرّوائي وابؼسرحي يوسف إدريس الذي قاؿ: 

ومن ذلك أيضا ردّ  58، فتساءؿ خريستو: ىل استطاع نزار أف يكتب كل ما يريد بالشكل الذي يريد؟«أمضيتها مع امرأة بكل تفاصيلها
 نزار قباني على نقد الشيخ على الطنطاوي، حيث قاؿ: لم يكن نقدًا بابؼعتٌ ابغضاري للنقد، وإنما كاف صراخ رجل اشتعلت في ثيابو النار،

وىذه الأدلة استشهد بها ابؼؤلف؛  59البياتي لنزار قباني: بأنو يكتب شعراً يلائم الذوؽ العربي ابؼتخلف، مثل بعض الأغاني الرخيصة،  واتهاـ
، وىذه المجابهة سبّبت لو العزلة والانطواء، وكانت 61«أف تاريخ نزار الشعري حافل بدجابهة )أناه( الشخصي بػ )أنا( الآخرين»لأنو يعتقد: 

ـ، التي قاؿ 1939بًا في ولوج نزار قباني باب الشعر، ولتأكيد ما توصّل إليو استشهد ابؼؤلف برحلة نزار قباني البحرية إلى إيطاليا عاـ سب
وفيما كاف رفاقو من الطلاب والطالبات يضحكوف ويتشمسوف ويأخذوف الصور التذكارية على ظهر السفينة ابؼبحرة من بتَوت،  »عنها: 

حيدًا في مقدمتها يدمدـ الكلمة الأولى من أوؿ بيت شعر نظمو في حياتو... نفهم من ىذه ابغادثة أف شاعرنا الفتى لم كاف ىو يقف و 
ط يكن كسائر الرفّاؽ مُنطلقًا في بَؽوْه ومُنْبسطا في عَبثو، بل كاف مزاجو أقرب إلى الانطواء الذي يتفق وسلوؾ النرجسي في عدـ الاختلا

فالفنُ إذف نتاج صدع في )النحن( كما يقوؿ مصطفى سويف، ىذا »ريستو بقم استنتاجو عن ىذه الرحلة بدا يأتي: وأكدّ خ 61،«بالآخرين
إلى إزالتو النحن الذي يتألف من الأنا والآخرين، وبؼا كاف تصدعّ النحن في زمن ابؼراىقة أشد أثراً منو زمن الطفولة رأينا شاعرنا ابؼراىق يسعى 

ولكننا نتساءؿ: ىل ىذه اللحظة التي كاف الرفاؽ فيها يضحكوف  62،«إعجاب الناس، وينقذه من عزلتو عن طريق عمل فتٍ يضمن
 ويأخذوف الصور كانت ترُافق أوقات نزار كلها مع رفاقو من بتَوت إلى إيطاليا؟

يكوف اعتًافهم بو إلا برغبة )أناه( الاعتًاؼ إفّ رغبة نزار قباني أفْ يكوف بؿبوباً أو مرغوباً لا تتحقق إلا برغبة بصهور يعتًؼ بو، ولا      
بهم، وىذا ما أكده خريستو بقم عندما قاؿ: يػُرَجَّح أف الشاعر إبصالا يصدر عن رغبة في كسب الإعجاب والتقدير، ومن كاف ىذا حالو، 

 فكيف يكوف مزاجو أقرب إلى الانطواء؟!  
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يُكم عليها من خلاؿ مستَتها في النص الشعري، وعلاقتها بدستَة الضمائر  ومهما يكن من أمر )الأنا( ورغبتها، فعلى المحلل أف     

لأنو فخور بشاعريتو قبل كل »، و«آيات منزلة»الأخرى، لاسيما إذا كانت )بغظة الإبداع ىي الباقية(، وكلمات نزار قباني، كما يرى، 
مرة وردت ضمائر ابعمهور في الديواف نفسو؟ وما دلالة ذلك؟  فكم مرة وردت )أنا( نزار قباني في ديواف )ما( من دواوينو؟ وكم 63،«شيء

 ألا يُق للقارئ أف يقف على حقيقة )أنا( الشاعر من واقع نتاجو الأدبي؛ حتى يُكم فنيِّا عليو؟ 

اىتَ( لم يستشهد الغريب في الأمر أف خريستو بقم خلاؿ حديثو عن )أنا( نزار قباني في ابعزأين )ابؽوية والفرادة(، و)الشاعر وابعم     
 بدقطع واحد من شعر نزار قباني على )أنا( الشاعر! واستمر ابغاؿ كذلك في ابعزء ابؼوسوـ بػػ )الشعر عملية جنسية( حتى وصل إلى ابؼقتطف

ابؼرأة ىي التي تنجب  بل إف الشاعر بدا أؤتيو من قدرة على ابػلق، يبدو كائنا خنثويا يجمع بتُ الذكورة والأنوثة... يقوؿ نزار بدرارة:»الآتي: 
الأطفاؿ... وابغق أف ىذه الرغبة في الإبقاب يشعر الفنانوف بها أكثر من سائر الرجاؿ... لقد بصع في شخصو كما قلنا فحولة الرجولة 

 واستشهد على خنوثة نزار بأمثلة منها:  64،«وخصوبة الأنوثة، وقاـ بدور الاغتصاب كما تلقى بذرة الإخصاب

 طفلا  فكرت أف أستولدؾ

 يأتي وفي فمو قصيدهْ  

 فكرت أف أستولدؾ قصيده

وجّو بكو بُ      
ُ
حلل النفسي لا يَُيدُ عن ىدفو التحليلي ابؼ

ُ
نية وبفاّ لا شك فيو أفّ برديد ابؼنهج النفسي التحليلي في دراسة الأدب يجعل ابؼ

حلل النفسي فيها يخرج  النص الفنية، ويعُطي في ابؼقابل قيمة ومصداقية للدراسات النفسية الأدبية،
ُ
التي أصبحت سيئة السُّمعة؛ لأف ابؼ

تضاربة،
ُ
فما  باستنتاجاتو وإسقاطاتو من دائرة التحليل النفسي إلى دوائر العبث، والشك، والسخرية، ويُمسي القارئ معها في حتَة الآراء ابؼ

الباب الثاني من الدراسة، والذي عمد الباحث فيو إلى استقراء  الفائدة التحليلية النفسية فيما يأتي، ولا سيما ما بتُ القوستُ في مُقدمة
ولا يَخْفى أفّ صاحبنا عُرؼ بالغزؿ قبل أف يعُرؼ بالسياسة بزمن طويل، وأنو بلغ ذروة شهرتو أياـ كاف بعيدًا عن »أعماؿ نزار قباني الغزلية: 

وج منها(، فقد كاف الشاعر مُتمسّكًا بحقل اختصاصو فخوراً )بدا ىبط الأحداث العامة )مُصرِّا على البقاء في مقاصتَ النساء لا يريد ابػر 
دتو جعلو لا عليو من وحي لم يخطر على قلب بشر(، وربدا تباىى بدوبقوانيتو التي تػَوَّجَتْوُ شاعر ابؼرأة في القرف العشرين... إفّ ىذا الوعي لفرا

والذي يؤكد ابػروج عن دائرة التحليل النفسي الأدبي ذلك الإسقاط بؼصطلحات  65؟،«يهتم كثتَاً بدهابصيو؛ فقد )احتكم إلى ذوقو وبصهوره(
رة النفسيتُ، وآراء الفلاسفة، وآخرين بؾهولتُ على مستَة نزار قباني الأدبية وستَتو الشخصية، ومن ذلك ما كاف في ابعزء ابؼوسوـ بػ )حضا
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زء أف حضور )الفم( كعضو في شعر نزار قباني كاف نتيجة للكبت الذي فمية وبؾتمع مكبوت(، حيث أراد خريستو بقم أف يثبت في ىذا ابع

 يعُاني منو الشاعر في بؾتمع شرقي، واستدؿ على ذلك بتعليقو الذي يأتي بعد البيتتُ الآتيتُ: 

رهَْ                           ويغػزؿ اللهيبَ حػػولي جوربٌ         جُنّ على رخامةٍ مُشَمِّ

 من ربوة شقراءَ جاءت نفضةٌ         دفيئػػةٌ شهيػّةٌ مُعػطػّػػرهْ                          

ألاحظت جوع الغريزة كيف براوؿ أف تبتلع ابؼنظر ابؼثتَ بعيونها؟ تقوؿ أوديت تيبو: إننا في حضارة فمية، الناس فيها يبتلعوف، خاصة »
اراً على ضفافها في عنواف فصلو )على ضفاؼ الفيتيشية(؛ لأف نزار قباني وللغاية نفسها استعاف بدصطلح )الفيتيشية(، وجعل نز  66،«بعيونهم

وما كنا نشتَ إلى نزعة نزار الفيتيشية لولا إكثاره في ىذه ابؼرحلة من بذزيء ابؼرأة... فالفيتيشية ظاىرة فنيّة في شعر صاحبنا »كما قاؿ عنو: 
ثم انتقل بعد ثلاث صفحات إلى  67،«ا النوع من القصائد شاعراً ليس لو مثيلبلغ بها درجة عالية من التوفيق والإجادة، وربدا كاف في ىذ

ولا يعتٍ ذلك أف نزار قباني منحرؼ في الواقع، أو أنو منصرؼ عن ابؼرأة إلى »رأي آخر ضبابي، مهدّ لو بكلمة )الضّفاؼ(، وعندما قاؿ: 
وقفو إلا لأنها مرتبطة بصاحبتو ارتباطا وثيقًا، وىذا الارتباط قد يتعارض أجزاء من جسدىا وأثوابها وأشيائها، فالأرجح أف ىذه الأمور لم تست

ومفهوـ الفيتيشية؛ لأف الفيتيشية بدعناىا ابغصري الدّقيق تفتًض الاستغناء بالبديل عن الاىتماـ بالأصيل، وليس في شعر نزار ما يثبت 
نو خضع حتمًا لكبت خارجي ىَبَط عليو من أجواء بُؿيطو ذلك، وسواء خضع صاحبنا للكبت النفسي الذي بردّثنا عنو أـ لا، فإ

ومن ذلك أيضًا تلك العناوين ابؼتضاربة لفصوؿ دراستو، التي أقحم نزاراً فيها، فهو مرةّ يجعلو ضعيفًا أماـ ابؼرأة، ولا يستطيع  68،«الشرقي
فيو على ما ورد في ابؼقتطف الآتي دوف ىامش أو إشارة:  مواجهتها كما في فصلو ابؼوسوـ بػ )الرجل وعقدة ابػوؼ من ابؼرأة(، والذي اعتمد

يذىب بعضهم إلى أف الرجاؿ ينطووف في أعماقهم على خوؼ قديم من ابؼرأة، وبخاصة من أعضائها ابعنسية، وىناؾ عدد من الآراء تفسّر »
في فصلو ابؼوسوـ بػ )الرجل الإلو وابؼرأة ومرةّ أخرى يَستعتُ بعلماء النفس والفلاسفة؛ فيجعلو عظيمًا يعُاني مرض العظمة  69،«ذلك

ومن ىنا نشأت أفكار الفلاسفة الرجاؿ الذين قالوا إف الرجل يمثل الله، أو يمثل الروح والعالم الروحي، وإفّ ابؼرأة »الشيطاف(، حيث قاؿ: 
ر عقدة العظمة الشائعة عند النرجسي، وىي بسثل ابعسد والعالم الأرضي... ولا يفوتنا أف نذكر أيضًا قصيدتو )طائشة الضفائر(، ففيها تظه

الرجاؿ عظمة بُزفي وراءىا عقدة نقص... فالفتي الشاعر معبأ إذف ضد ابؼرأة يتَتبّع سقطاتها؛ ليَشُنّ بضلتو عليها... ىنا نفَهم حقيقة ىؤلاء 
لاء ىم أكثر الرجاؿ مُعاناة من عقد الذين ينتفخوف كالطواويس، وينظروف إلى النساء شَذَرا، ويدَُقّوف الأرض غطرسة وكبرياء، ىؤ 

 71«.النقص

ُسَبػَّقَة عن نزار قباني، أو بالصورة التي شكّلها عنو قبل      
الدّخوؿ لقد استعاف خريستو بقم، إضافة إلى آراء الفلاسفة والنفسيتُ، بدعرفتو ابؼ

  ىذه الدراسة.إلى عابؼو الفتٍّ، حيث غابت الكنايات والاستعارات عن منهجية التحليل النفسي في
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ُسَبػَّقَة دفعتو إلى أف يختار شواىده الشعرية ابؼؤيدة لنظرتو التحليلية، بل نَصّت عليو أف يَُذؼ منها ما يُخالف مَ      

عرفتو وىذه ابؼعرفة ابؼ
ُسَبػَّقَة، مُتجاوزاً بذلك غاية نزار قباني من إيُاءات الكلمات المحذوفة وكناياتها في مشروعو النِّسْوِيّ 

، ويبدو ذلك جَليِّا في ابؼقطع الشعري ابؼ
الآتي من ديواف )أحلى قصائدي( لنزار قباني؛ والذي جعلو ابؼؤلف دليلا على نرجسية الشاعر وعقدة العظمة، التي أشار إليها بشعار 

 71)بلادوف(: وأنا أعشق ذاتي، إذف أنا موجود:

عِوِ فأنا نفختُ النار فيك.. وأنا الذي أنػْقَضْتُ نػَهْدَؾَ من تَ   سَكُّ

 وأنا الذي حرَّضتُ حَلْمَتَكِ...  وأنا الذي في أرضك العذراءِ 

 فأنا بأشعاري...

 وأنا دَلَلْتُ على أنوثتِكِ 

  72وواقع القصيدة في ديواف )أحلي قصائدي( على النحو الآتي:

 وكنتِ قػَبْلي زَمْهَريراَفأنا نفختُ النارَ فيك 

   لأجعَلَو أمتَاَكُّعِوِ وأنا الذي أنػْقَضْتُ نػَهْدَؾَ من تَسَ 

 ابعبانةَ كي تػَثوُراَوأنا الذي حرَّضتُ حَلْمَتَكِ 

  ألقيتُ البُذوراَوأنا الذي في أرضك العَذْراءِ 

 فتحتُ أمامَك البابَ الكبتَاَفأنا بأشعاري 

 ابؼراكبَ والطيوراَوأنا دَلَلْتُ على أنوثتكِ 

كثتَةٍ تعامل خريستو بقم مع ألفاظها ومعانيها معاملة جنسية حَرْفِيّة، لا تأبو إلى تعَالقِ   والشاىد السّابق لا يختلف كثتَاً عن شواىدَ      
وزه النص النزاري من جهة، ولا إلى مشروعو النِّسْوي الثائر على واقع ابؼرأة، وابؼطالب بػ )أناىا( من جهة أخرى، حيث سعى نزار قباني برم

يِّا لتحرير ابؼرأة، أو خريطة طريق لكيانها ابؼستقل، وفي ابؼقابل جعل خريستو بقم النص النزاري نصِّا إلى أف يجعل نصّو )ابؼكتوب( دليلا نِسْو 
، أو )مَقروءًا(، يتتبّع  واقع الكلمة الكلاسيكي في سياقها البنيوي؛ فابكرؼ بشواىد نزار ورموزه إلى زاوية جنسية شاذة، فظاىرة )التجزئة(

دوبقوانيتو التي »أو لػ  73،«يرُضي خلقو السّادي ابؼازوشي»شية( لم تكن في شعر نزار قباني الشعوري لكي تشظي أجزاء ابؼرأة، أو )الفيتي



 

   
 
 
  

 ب واللغاتحوليات الآدا
Annals of letters and languages 
annaleslettres@gmail.com 

 

معة  « العقاد لأبي نواس، وخريستو نجم لنزار قباني نموذجًا»( من منظور التحليل النفس ي للأدب دراسات أدبية )سيئة السُّ

(Notorious) literary studies from the perspective of psychoanalysis of literature: “Al-Aqqad of Abu Nawas, and Christo Najm of Nizar 

Qabbani as an example.” 

 
بل لتكوف ابؼرأة كما ىي في اللاشعور النّزاري  75،«إظهار فحولتو أماـ الأنوثة؛ ليتوِّج نفسو دوف جواف العاشقتُ»أو لػ  74،«عُرؼ بها

في الواقع؛ لأفّ الرّمز في )ابغلم أو اللاشعور( لا يػُفَسّر كما ىو في )الواقع أو الشعور(، بل برموز تُشتَ إليو  الراّفض ىذا التشظي، والثائر عليو
نو أو يساره،  ولا تُطابقو؛ وبؽذا لم تكن ابؼرأة عبدة عند سيّدىا النزاري: النرجسي، والدوبقواني، والسّادي، وابؼازوشي، وابؼاجن، ولا مُلكًا ليمي

ولعلّ القصائد التي يتحدّث فيها على لساف ابؼرأة إنما جاءت  »ريستو بقم في فصلو ابؼوسوـ بػػ )جدلية العبد وابؼولى( عندما قاؿ: كما أكّد خ
إظهار كلها لتػُعْلِن ولاءىا لو وتبايعو بالإمارة وابؼلك... ولعل إكثاره من ذكِْرِ يدَه والتوقف عند خطوطها يشفّاف عن رغبة لا شعورية في 

  76«.نو؛ لأفّ اليد رمز ابؼلكية... ثمّ أليس في قصيدتو التي برمل عنواف )يدي( مدلوؿ على النرجسية ابؼتسلطة كلها؟سلطا

ُسَبػَّقَة جَعَلَتْ خريستو بقم لا يلتفت في شواىده الشعرية إلى ظاىرة الرموز النزارية الثائرة على واقع ابؼرأة      
في المجتمع، أو  كما أفّ ابؼعرفة ابؼ

 ا
ُ
ستقلة، وىذه الذّرائعيّة كانت سببًا في بذاىلو لدلالة قولو في الصّنف ابؼ

ُ
حبّب من لكلمات المحدّقة في حُريتّها وإثبات ىويتها الإنسانية ابؼ

الوداعة وليس معتٌ ذلك أفّ مزاج الشاعر يقَبل النّوع الوديع من النساء، فهو منذ ديواف )قصائد( يرفض »النساء الثائرات عند نزار قباني: 
شاحنة

ُ
وىي نفسها التي جعلتو يقوؿ، على الرغم من استنتاجو النسبة العالية من قصائد ابغزف، والقلق،  77،«الباردة، ويَطلب ابؼرأة ابؼ

ولسنا ىنا بصدد تعليل ابغزف الذي أخذ يستوطن شعر نزار قباني منذ »والتصدع النفسي عند نزار قباني في الفصل الثالث من دراستو: 
ومن شواىد خريستو بقم الشعرية التي أزاحت دلالة ابؼعتٌ الرمزي، واكتفت بابؼعتٌ السطحي للكلمة، ما  78،«انو )الرسم بالكلمات( ديو 

 يأتي:

الشاىد الأوؿ: وىو دليل على رغبة نزار العدوانية بذاه من يُب، فابعبروت عمومًا ىو رد الفعل الدفاعي ضد الأحاسيس بالعجز والنقص، 
ذه الأحاسيس لم ينزع إلى ابؼعاندة وابؼخالفة، ولم يلجأ إلى ابؼخاصمة والتّحدّي، وبؽذا نراه كالطفل يُاوؿ إثبات ذاتو عن طريق ولولا ى

 79مواقفو ابؼعارضة:

 

 قولي انفعلي انفجري     لا تقفي مثل ابؼسمار 

 ابغب مواجهة كبرى      إبحار ضػد التيػػػػػػار

     81)سادية( نزار قباني:الشاىد الثاني: ىو مثاؿ على 

 ضعي أضافرؾ ابغمراء في عنقػي       ولا تكوني معي شػػػاةً ولا بَضػَػلا 

 وقاوميتٍ بدػا أوتيػت مػػن حيػػػػلٍ       إذا أتيتُك كالبركػػػػػػػاف مشتعػػػلا  
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 أحلى الشفاه التي تعصي وأسوأىا       تلك الشفاه التي دومًا تقوؿ بلػػى

ولا بد من التذكتَ أفّ نزاراً يكُثر من استخداـ بعض ابؼفردات »ع آخر للاستدلاؿ على سادية نزار قباني وىذياف لذتو: وقاؿ في موض
 81«.ابؼوحية، مثل السيف، والسكتُ، وابػنجر، والرّمح، وكلها رموز ذات مدلوؿ جنسي

 82رجسي ابؼتمثل في صدمة فقداف ابؼلكية:الشاىد الثالث: ىو دليل على كراىية نزار وانفعالو الشديد بسبب ابعرح الن

 أبعدي الوجو الذي أكرىو      أنت عندي في عداد ابؼيتتُ 

الشاىد الرابع: ىو دليل على حسرة الدوبقواني نزار قباني وخيبتو، حيث فجع بدوت الشعور، وفهم أنو عرؼ آلاؼ النساء، ولكنو لم يعرؼ 
 83وحدتو: ابؼرأة، فقوافل السبايا لم بُذْدِه في بزطي

 أين السبايا؟ أين ما ملكت يدي؟      أين البَخورُ يَضُوعُ من حجراتي؟ 
 اليوـ تنتقػػم النهػودُ لنفسهػػػػػػا       وتردُّ لي الطعنػػػػاتِ بالطعنػػػات 

  84الشاىد ابػامس: ىو دليل على ابغرماف العاطفي والشعور بالنقص والوحدة والفشل في برقيق الذات:

 عاما يا كتاب ابؽوى        ولم أزؿ في الصفحة الأولػػػػػىعشػػروف 

: ىكذا قرأ خريستو بقم بذربة نزار قباني الشعرية، والتي بّػصها في الفصل الرابع، ابؼوسوـ بػ )مرحلة التخمة وإفلاس الشعور( عندما قاؿ     
ألا وىي صفة ابعنس أو برريض ابؼرأة على بفارسة ابعنس في ضوء ولا بزلو ىذه ابؼرحلة من الصّفة الغالبة الدائمة على شعر صاحبنا كلو، »

وىكذا كاف قارئا في ركب الدراسات النقدية التي ابزذت من مرحلة برليل شخصية الكاتب نموذجًا بؽا، ومنها دراسة  85،«الطقوس البدائية
كاف شديد »انتهت فيها  إلى أف الكاتب  ، حيث1933ماري بونبارت التي قدمتها عن الكاتب الأمريكي إدجار آلاف بو في سنة 

اللصوؽ بأمو، فيما يعرؼ في علم النفس بالتثبيت الذي ىو شكل من أشكاؿ الإشباع ابعنسي، وقد ظهر ىذا اللصوؽ بالأـ أو التثبيت في 
 86«.خروج أشواقو ابعنسية ابؼقموعة في بعض الصور ابغسية التي ظهرت في قصصو

ين الكرنفالية التي اختارىا خريستو بقم؛ لتكوف مرآتو ابؼعرفية في تأصيل الستَة النزارية الشاذة، ونموذجو واللافت ىنا تلك العناو      
ص، ومن التحليلي الابكيازي في قراءة شعره ابغسي، حيث كانت العناوين ابؼختارة قانوناً برليليِّا اتّكأ عليو في تفستَ المحتوى الظاىر للنصو 

إلى بغماليوف، حضارة فمية وبؾتمع مكبوت، على ضفاؼ الفيتيشية، بؿنة الدوف جواف، برسونا أو القناع، رقصة ىذه العناوين: من نرسيس 
 ديونيزوس، من التخمة إلى ابعوع.
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وف بكن مع شواىد نزار قباني السابقة التي استدعاىا خريستو بقم أماـ )أنا( ابؼرأة ابؼستقلة في اللاشعور، والتي أحب الشاعر أف تك      

ر أو )أنا( كاملة حُرةّ في الشعور أو الواقع، ولكنّها بقيت لسنوات في الواقع الذي يكره أف تكوف فيو )الذات( التابعة للرجل، وفي اللاشعو 
ابغلم يكوف الرمز فيو مُضادًا للواقع أو الشعور، فالكامل في اللاشعور الذي نرغب وبكب، ىو ناقص في الشعور الذي لا نرغب أو نكره؛ 
 وبؽذا ظهرت مفردات نزار قباني في الشعور مُتشظية لامرأة كاملة في اللاشعور، والرسم الآتي يوُضّح مستَة ىذه الرغبة بتُ رمزي الشعور

ة شعوره الثائر للمرأة التي أحّب أف تكوف امرأة ثائر  واللاشعور، ورمز القوة )المجتمع الذكوري(، الذي كاف نزار ينتهز فرصة غفلتو؛ لينقل لا
 معو: 

                                                                 
     

 

 

 

 بقَي أف نشتَ إلى أف الطريقة التحليلية النفسية التي سار عليها خريستو بقم في الفصل الثاني )مرحلة ما بتُ الذات والآخرين( من بابو     
وخابسة البحث ابؼكوّنة من تسع صفحات، بزتلف اختلافاً واضحًا عن طريقتو النفسية في  الثاني )بؿور الغزؿ(، والواقع في ثلاثتُ صفحة،

 دراستو النرجسية للتجربة النزارية ابؼكونة من مقدمة، وثلاثة أبواب، وعشرة فصوؿ، وواحد وأربعتُ عنواناً فرعيِّا.

إفّ منهجنا التحليلي في تطبيقو على النتاج »البحث عندما قاؿ: وبشة إشارات تؤكد ىذه ابغقيقة، ومنها اعتًاؼ خريستو بقم في خابسة      
 87«.الأدبي قد لا يكوف دقيقًا ىذه الدقة العلمية، ولكنو مع ذلك بؿمود مشكور؛ لأنو استوفى ابغدّ ابؼقبوؿ من ىذه الدقة

إفّ شعر نزار ىنا ثورة على »ن فصولو، ما يأتي: ومن نماذج اللّغة التحليلية النفسية التي لم تظهر في بحث خريستو إلا في فصل واحد م     
داء... المجتمع الإقطاعي، الذي يجعل ابؼرأة تػَبَعا للرجل... ىكذا يُُرّضنا الشاعر على الثورة باسم التًاب، والأطفاؿ، والنساء، وبصيع الشه

 88«.لذي امتلكها بثروة النفطيقوؿ نزار كلّ ىذا بالرمز والإشارة... وبطلة القصيدة ىنا تتمرّد على الرجل السيد ا

في  وبصلة القوؿ إفّ تَعقّب خريستو بقم لنرجسية نزار قباني )السّادية، وابؼازوشية، والدبقوانية(، وربط ىذه النرجسية بالتجربة النزارية     
و )بؿور السياسية(، ويبدو ابتعاده من  معظم مراحلها، جعلتو يبتعد عن روابط ابؼشروع النزاري الثائر في بابيو الثاني والثالث )بؿور الغزؿ(

خلاؿ برليلو الذي كاف يقتًب من ابؽدؼ، ولكنو لا يصل إلى غايتو بسبب العقدة النرجسية التي لم تفتًض وجود حقل نفسي مشتًؾ بتُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 السلطت الذكوريت  ( أ)

 ب الشعور

 
 )مفزداث الثورة، وبقايا المزأة(

 

 ج اللاشعور

 
 )أنا المزأة المستقلت(
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ت الشاعر الغَزؿِ، فإنو لم قد فاجأ القراء والأدباء بدا يشكلو برولا 1967إذا كاف شعر نزار السياسي عاـ »البابتُ، ومن ذلك ما يأتي: 

 يفاجئ المحلل النفسي الذي يسبر أغوار وعي الشاعر، ويقف على حوافر خلقو النرجسي ابؼأخوذ بذاتو... بل لا بُقانب الصّواب إذا قلنا إفّ 
ابؽدؼ الأنثوي، يفرغ النرجسي بطبعو ينزع إلى العدوانية، وإفّ نزاراً بحكم تكوينو كاف يبحث منذ ابػمسينات عن ىدؼ سياسي إلى جانب 

ة ابؼازوشية، فيو شحنتو العدائية... وابغق أفّ نزاراً السّادي لا يتناقض ونزاراً ابؼازوشي، فحتُ اعتبر الشاعر نفسو بُفثلا للعرب وقع في النرجسي
فسي بؼشروع نزار قباني الثوري في الغزؿ والرسم الآتي يوُضّح العمل التحليلي الن 89«.وحتُ اعتبر نفسو بُفيػَّزاً عنهم وقع في النرجسية السّادية

 والسياسة، في ظل النظاـ الرمزي ابؼؤسس في جوىره على )لا( أو )النهي(:

 

 

 

 

 برليل مشهد )الغزؿ( النزاري ابؼتماىي مع الآخر، ودور اللغة النزارية في تبديل )الدواؿ( فيو: 

 غلا غفلة الآخر الكبتَ )أ( عنو.أولا: يمتلك الرمز )ج( الرجل )أنا( الرمز )ب( ابؼرأة، مُست

 ثانيا: حضور الرمز )ج( يعتٍ غياب الرمز )ب( في ابؼثلث الرمزي.

الرجل( بؽا تأييد  -ثالثا: تتحكم رغبة )ج( برغبة )ب(، حيث يريد )ج( أف تكوف رغبة )ب( ىي رغبتو، ىذه الرغبة )رغبة الآخر الصغتَ
رأة )ب( في ىذا الواقع الذكوري إلى أف )تكبت( رغبتها ابغقيقية ابؼخالفة للرقيب في من رغبة الآخر الكبتَ )أ(؛ الأمر الذي دفع ابؼ

 اللاشعور، وبؽذا تبقى حتى ىذه ابؼرحلة )ثالثا( مُتماىية مع الآخر في تصوّر ثنائي.  

 ية، والمجازية في الشعور. رابعا )بداية التحوؿ(: يمكن الكشف عن رغبة )ب( ابؼكبوتة في اللاشعور من خلاؿ برليل )اللغة( الاستعار 

 لغة ابؼرأة الثائرة(؛ ليشكل ابؼشهد الرمزي التكراري. –خامسا: استعاف نزار قباني بػ )اللغة 

لغة ابؼرأة الثائرة( في ابؼشهد الرمزي بدفهوـ )الإزاحة( مكاف )ج(؛ لتكوف رمزا لغويا حاضراً في المجتمع، بستلك بو ابؼرأة  –سادسا: برتل )اللغة 
 ا( التي سرقها الرجل في مشهد التماىي ابؼتخيل.  )ذاته
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وىكذا يتحوؿ ابؼشهد من مشهد متخيل متماه مع الآخر الصغتَ)الرجل(، إلى مشهد رمزي، تنفصل فيو أنا ابؼرأة عن الرجل، كما في 

   التصميم الآتي:

 

 

 

 

 تبديل )الدواؿ( فيو: برليل مشهد )السياسة( النزاري ابؼتماىي مع الآخر، ودور اللغة النزارية في 

ة أولا: يمتلك الرمز )ج( أنا السلطة الأبوية بدكوناتها كلها )ابؼعتقدات، والدين( )أنا( الرمز )ب( الشعب من )ذكر وأنثى(، مُستغلا غفل
 الآخر الكبتَ )أ( عنو.  

 ثانيا: حضور الرمز )ج( يعتٍ غياب الرمز )ب( في ابؼثلث الرمزي.

الدولة( بؽا تأييد  -غبة )ب(، حيث يريد )ج( أف تكوف رغبة )ب( ىي رغبتو، ىذه الرغبة )رغبة الآخر الصغتَثالثا: تتحكم رغبة )ج( بر 
لفة من رغبة المجتمع الدولي، أو الآخر الكبتَ)أ(؛ الأمر الذي دفع الشعب )ب( في ىذا الواقع السلطوي إلى أف )يكبت( رغبتو ابغقيقية ابؼخا

 ى حتى ىذه ابؼرحلة )ثالثا( مُتماىية مع الآخر في تصوّر ثنائي. للرقيب في اللاشعور، وبؽذا تبق

 رابعا )بداية التحوؿ(: يمكن الكشف عن رغبة )ب( ابؼكبوتة في اللاشعور من خلاؿ برليل )اللغة( الاستعارية، والمجازية في الشعور. 

 يشكل ابؼشهد الرمزي التكراري.خامسا: استعاف نزار قباني بػ )اللغة، لغة الشعب الثائرة والرافضة للنظاـ(؛ ل

في  سادسا: برتل )اللغة، لغة الشعب الثائرة والرافضة للنظاـ( في ابؼشهد الرمزي بدفهوـ )الإزاحة( مكاف )ج(؛ لتكوف رمزاً لغويِّا حاضراً
 المجتمع، يمتلك بو الشعب )ذاتو( ابؼنهوبة من الدولة في مشهد التماىي ابؼتخيل.  

مشهد متخيل مُتَماه مع الآخر الصغتَ)الرجل(، إلى مشهد رمزي جديد، تنفصل فيو )أنا( حرية الشعب عن  وىكذا يتحوؿ ابؼشهد من
   )أنا( الدولة ابؼتسلطة، كما في التصميم الآتي:
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زاحتو من الواقع المتماى      ي معو في وليذا كانت رغبة نزار قباني الحقيقية في تجربتو الشعرية ىي الثورة عمى الرمز )ج( وا 
غوي ثنائيتو إلى الواقع الرمزي الفاعل في ثلاثيتو؛ ليحقق بيذا المشيد التكراري المغوي  بالمفيوم اللاكاني )الأنا( المستقمة برمزىا الم

عن غيرىا المتماىي بصورتو في الواقع الاجتماعي، فـ )ج( في أي واقع إنساني متماه يمكن إزاحتيا بـ )ج( في مشيد تكراري 
ي، وىكذا تستمر دورة الحياة في صراعيا الرمزي المستمر، ىذا الصراع الذي جعل نزار قباني في لقاء تمفزيوني مع ليمى اجتماع

   09الأطرش أن يقول عن المحممين النفسيين:) كميم مُرتزقة(.
 

 هوامش
 . 1995، 3، دار الطليعة، بتَوت، ط11( مدخل إلى التحليل النفسي، فرويد، تربصة جورج طرابيشي، ص 1)
، 79اء القومي، ص( جاؾ لاكاف بتُ التحليل النفسي والبنيوية، جاؾ آلاف ميلر، تربصة عبد السلاـ بن عبد العالي، بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، مركز الإنم2)

 .1983، لبناف، 23العدد
 .1983، لبناف، 23ربي ابؼعاصر، مركز الإنماء القومي، العدد، بؾلة الفكر الع57لاكاف، ماري زيادة، ص جاؾ عند النفسي التحليل وخطاب ( اللسانية3)
 .58-57( ابؼصدر السابق، ص4)
 .2115، مركز ابغضارة العربية، القاىرة، 11( ابؼتخيل الثقافي ونظرية التحليل النفسي ابؼعاصر، السيد إبراىيم، ص5)
 . 2112ة، القاىرة، ، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقاف8( أبو نواس، عباس بؿمود العقاد، ص6)
 .14( ابؼصدر السابق، ص7)
 .19( ابؼصدر السابق، ص8)
 .22( ابؼصدر السابق، ص9)
 .23( ابؼصدر السابق، ص11)
 .23( ابؼصدر السابق، ص11)



 

   
 
 
  

 ب واللغاتحوليات الآدا
Annals of letters and languages 
annaleslettres@gmail.com 

 

معة  « العقاد لأبي نواس، وخريستو نجم لنزار قباني نموذجًا»( من منظور التحليل النفس ي للأدب دراسات أدبية )سيئة السُّ

(Notorious) literary studies from the perspective of psychoanalysis of literature: “Al-Aqqad of Abu Nawas, and Christo Najm of Nizar 

Qabbani as an example.” 

 
 . 32نشأة التحليل النفسي، عدناف حب الله، ص( 12)
 .48( أبو نواس، عباس بؿمود العقاد، ص13)
 .26-25( ابؼصدر السابق، ص14)
 .32،42،123( ابؼصدر السابق، ص15)
 .46( ابؼصدر السابق، ص16)
 .26-25( ابؼصدر السابق، ص17)
 .63،65( ابؼصدر السابق، ص18)
 .65( ابؼصدر السابق، ص19)
 .66( ابؼصدر السابق، ص21)
 .67( ابؼصدر السابق، ص21)
 .93،95( ابؼصدر السابق، ص22)
 .141( ابؼصدر السابق، ص23)
 .119ابق، ص( ابؼصدر الس24)
 .111-111( ابؼصدر السابق، ص25)
 .111( ابؼصدر السابق، ص26)
 . 2112، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، 18-17( مع أبي العلاء في سجنو، طو حستُ، ص27)
 . 1983، دار الرائد العربي، بتَوت، 9( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص28)
 .9، صابؼصدر السابق( 29)
 . 12، صصدر السابقابؼ( 31)
 . 219( جاؾ لاكاف تاريخ حياتو، سيد البدوي، ص31)
 . 14( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص32)
 .14، صابؼصدر السابق( 33)
 . 18، صابؼصدر السابق( 34)
 .31، صابؼصدر السابق( 35)
 . 32، صابؼصدر السابق( 36)
 .36، صابؼصدر السابق( 37)
 . 37، صلسابقابؼصدر ا( 38)
 .43، صابؼصدر السابق( 39)



 

   
 
 
  

 ب واللغاتحوليات الآدا
Annals of letters and languages 
annaleslettres@gmail.com 

 

معة  « العقاد لأبي نواس، وخريستو نجم لنزار قباني نموذجًا»( من منظور التحليل النفس ي للأدب دراسات أدبية )سيئة السُّ

(Notorious) literary studies from the perspective of psychoanalysis of literature: “Al-Aqqad of Abu Nawas, and Christo Najm of Nizar 

Qabbani as an example.” 

 
 .48، صابؼصدر السابق( 41)
 .58-57، صابؼصدر السابق( 41)
 . 37، صابؼصدر السابق( 42)
 .15( ابؼوجز في التحليل النفسي، فرويد، تقديم بؿمد عثماف بقاتي، ص43)
 .64-59( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص44)
 . 54-53ص ،ابؼصدر السابق( 45)
 .348( معجم مصطلحات التحليل النفسي، ص46)
 . 913، صابؼصدر السابق( 47)
 .71( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص48)
 .71، صابؼصدر السابق( 49)
 .71، صابؼصدر السابق( 51)
 .73، صابؼصدر السابق( 51)
 . 68، صابؼصدر السابق( 52)
 111، صابؼصدر السابق( 53)
 .117،114،98،97،94،187، صابؼصدر السابق( 54)
 .414، 87،111،114،117، صابؼصدر السابق( 55)
 .88، صابؼصدر السابق( 56)
 .95، صابؼصدر السابق( 57)
 .95، صابؼصدر السابق( 58)
 .111،96، صابؼصدر السابق( 59)
 .95، صابؼصدر السابق( 61)
 .98، صابؼصدر السابق( 61)
 .99ص، ابؼصدر السابق( 62)
 .81، صابؼصدر السابق( 63)
 .   ،    ،   ، صابؼصدر السابق( 64)
 .125، صابؼصدر السابق( 65)
 .135، صابؼصدر السابق( 66)
 .142، صابؼصدر السابق( 67)



 

   
 
 
  

 ب واللغاتحوليات الآدا
Annals of letters and languages 
annaleslettres@gmail.com 

 

معة  « العقاد لأبي نواس، وخريستو نجم لنزار قباني نموذجًا»( من منظور التحليل النفس ي للأدب دراسات أدبية )سيئة السُّ

(Notorious) literary studies from the perspective of psychoanalysis of literature: “Al-Aqqad of Abu Nawas, and Christo Najm of Nizar 

Qabbani as an example.” 

 
 .145، صابؼصدر السابق( 68)
 .164، صابؼصدر السابق( 69)
 .156 -154، صابؼصدر السابق( 71)
 .228، صابؼصدر السابق( 71)
 . 1992، 16، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط95-94أحلى قصائدي، نزار قباني، ص (72)
 .214( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص73)
 .231، صابؼصدر السابق( 74)
 .242، صابؼصدر السابق( 75)
 .211، 216، صابؼصدر السابق( 76)
 .225، صابؼصدر السابق( 77)
 .231، صابؼصدر السابق( 78)
 .211، صابؼصدر السابق( 79)
 .212، صابؼصدر السابق( 81)
 .215، صابؼصدر السابق( 81)
 .223، صابؼصدر السابق( 82)
 .233، صابؼصدر السابق( 83)
 .239، صابؼصدر السابق( 84)
 .247، صابؼصدر السابق( 85)
 .13( ابؼتخيل الثقافي ونظرية التحليل النفسي ابؼعاصر، السيد إبراىيم، ص86)
 .415( النرجسية في أدب نزار قباني، خريستو بقم، ص87)
 .191، 183، 181،182، صابؼصدر السابق( 88)
 .415، صابؼصدر السابق( 89)
تها ن برب فقمع( يوتيوب: لقاء مع نزار قباني، من إعداد وتقديم ليلى الأطرش برت عنواف: )نزار قباني: أختي انتحرت؛ لأنها أحبت وأرادت أف تتزوج بفّ 91)

 (.53:12ابتداء من الدقيقة:  –أسرتي 
 


