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السردية الشعبية القطرية: )مي وغيلان(، للبحث في ثيمات النص ودلالاتو ما بين شفاىية  تقوم ىذه الورقة بدراسة
تبدأ الورقة بالبحث في جنس ىذه السردية من بين الأجناس السائدة في السرد الشعبي، وىي ف ،وكتابتهاالسردية 

مراجعة  عبر ،الأسطورة والسيرة الشعبية والخرافة، والحكاية الشعبية، وذلك في ضو المعايير التصنيفية لكل جنس
عليها في ىذا التحول من سردية شفاىية تحكيها  لى الكتابة، والتحولات التي طرأتإتحول نص السردية من الشفاىية 

لى تدوينها، ومن ثم توظيفها في إالعجائز في الليالي للأطفال متضمنة التعبير الصوتي والسياقات الثقافية الماضوية، 
لى غنائية مسرحية، ثم فيلم قصير للأطفال. سيتم البحث في تغير عناصر الشعرية تحولها إعدة قصص للأطفال، ثم 

عقد مقارنة بين السردية الشفاىية المعتمدة على السماع وما تبعها من تدوين، وذلك بكشف عناصر  خلال من
الشعرية في المدونة الشخصية وفي النص المكتوب للسردية .وسيتم دراسة السياقات الخارجية للسردية من تاريخية 

ظر في القراءات والتوظيفات المعاصرة، وما نتج واجتماعية وثقافية من جهة، وما توارى خلف الشفوي والمكتوب بالن
عنها من تغير في ثيماتها وعناصر شعريتها. وتخلص الورقة الى أن شعرية النص الحكائي تكمن في الحوار والمفارقة 
 الا إنها تكمن بدرجة أكبر في المحاكاة واستبصار الطبيعة للخروج بحل للعقدة المتأزمة في السردية.

 

احٍة الكلمات المفت
مً  –الحكاٌة الشعبٍة )

الشراع  –وغٍلان 
شعرٌة  -الخور  –المثلث 

شعرٌة  -الحوار 
السٍاق  –المفارقة

(الثقافً  
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Abstract  
This paper studies the Qatari folk narrative of "Mai and Gillan." It follows a 

comparative approach to examine the themes and meanings of the text between its oral 

and written forms. The paper begins by investigating the genre of this narrative among 

the prevalent genres in folk storytelling, such as myth, folk biography, fable, and 

folktale, based on the classification criteria for each genre. It then reviews the 

transformation of the narrative text from oral to written form and the changes that 

occurred during this transition—from an oral narrative told by elderly women to 

children at night, including vocal expression and past cultural contexts, to its written 

form, its use in several children's stories, then to a theatrical song, and finally to a short 

film for children. 

The paper examines the changes in alternative poetic elements by comparing the oral 

narrative, which relies on listening from a personal collection, with the written text of 

the narrative. It also studies the external contexts of the narrative, including historical, 

social, and cultural aspects. It analyzes the hidden readings and contemporary uses 

behind the oral and written forms, and the resulting changes in their themes and poetic 

elements. The paper concludes that the poetics of the narrative text lie in dialogue and 

irony, but more so in imitation and the insight into nature to resolve the narrative's 

complex dilemma. 

 

 مقدمة: . 

أو  والشعرية ةأو البنيويالشعبي القطري، وبرليلو منهجيا، سواء من الناحية الدورفولوجية،  على الرغم من الأهمية القصوى لدراسة السرد       
ىتمت الدقاربات ذ ا؛ إرتباطو بالسياقات والخطابات الأدبية الثقافية الدضمرةاالدلالية، فإنو لم يحظ بدا يلزمو من الدقاربات النقدية من حيث 

بطي النقدية خلبل العقود الداضية بالرواية القطرية، وأشبعتها دراسة وبرليلب؛ في حتُ لم تتجاوز الدراسات النقدية التي تناولت الشعر الن
بن راشد العفيشة ثلبث دراسات تقريبا، منها دراسة قامت بها نورة الذاجري بعنوان القبيلة والدرأة في الشعر النبطي في قطر، شعر عمتَ 

(. ودراسة قامت بها مريم الفيحاني بعنوان ألفاظ البحر وما يرتبط بو دراسة معجمية دلالية: شعر لزمد بن عبد 2018نموذجا )الذاجري، 
قطر  (.  ودراسة لزمد كحيل في استلهام القيم والرموز التًاثية في شعر الدوّال الشعبي في2022الوىاب الفيحاني نموذجا )الفيحاني، 

التوثيق ىو حجر الأساس لأي برليل  ؛ لأن(. أما فيما يتعلق بالسرد الشعبي فقد كانت الجهود موجهة لجمعو ميدانيا2023)كحيل، 
بدأ التوثيق بالجهود الشخصية الدبكرة في جمع التًاث الشعبي، تلك التي بسثلت في جيل من الرواد، الذين قاموا بالجمع ومنهم علي ف ؛نقدي

وىناك جهود مؤسسية، كان لتلفزيون قطر السبق فيها، ثم الدور الذي لا  ،(2023 كتابو في رحاب التًاث الشعبي )الفياض د.، الفياض في
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يستهان بو الذي قام بو مركز التًاث الشعبي لدول لرلس التعاون لدول الخليج العربية، من خلبل جمعو وتوثيقو لتلك النصوص، منذ تأسيسو 
 ( . 2018مدونة )الدناعي،  200إذ جمع الدركز ما يفوق ؛ 2005قو عام إلى إغلب 1982عام 

وفيما يتعلق بالدراسات النقدية لأدب السرد الشعبي، يدكن أن لضصر الدراسات التحليلية التي تناولتو على النحو الآتي: أولا دراسة     
وتعتبر أول دراسة برليلية نقدية للسرد الشعبي القطري، وىي  ( الدعنونة: القصص الشعبي في قطر.1984الدويك )الدويك، الطبعو الأولى 

اعتمد فيها الدويك عمليات الجمع الديداني للتًاث الشعبي، وحللها في رسالة عملية بإشراف نبيلة  ،من منشورات مركز الخليج للتًاث الشعبي
ت شعبية بلهجة قطرية مطعمة بالفصحى. وقام ( في جامعة القاىرة.، فدوّن الباحث في ىذا الجهد سرديا2017 -1929إبراىيم )

وذلك   (Propp, 1968)بتحليل بعضها، باستخدام نظريات النقد الأدبي الدختلفة للحكاية الشعبية، ومن أهمها برليل فلبديدتَ بروب 
ضع لقراءة مستفيضو تشمل  حول وظائف الشخصيات في الحكاية الشعبية. وعلى الرغم من الجهد الكبتَ الدبذول في ىذا الكتاب فإنو لم يخ

 .كل الحكايات التي وردت في الكتاب

عت من الإخباريتُ في مدينة  ولم لصد برليلب نقديا لحكاية ) مي وغيلبن(؛ إذ دوّنت في قطر للمرة الأولى ضمن الحكايات الشعبية التي جمم
ىرىا الصوتية. كذلك قامت الأنثروبولوجية آني مونتجتٍ الخور. ولم تتوافر أي تسجيلبت صوتية يدكن أن تتيح برليل سياق السردية أو ظوا

( معتمدة على معلومات حصّلتها أثناء زيارتها الديدانية Montigny ،2004بتحليل حكاية )مي وغيلبن( من خلبل دراسة برليلية )
كبار السن، لكنها لم تستطع إذ أشارت إلى أنها تلقت النص من أحد الرجال من   ؛عند تأسيس متحف الخور، 1989لددينة الخور عام 

 ندثارىا، واقتًحت توظيفها في تأليف قصة للؤطفال. االحصول عليو كاملب منو. وقد ركزت مونتجتٍ على أهمية حفظ السردية قبل 

بد الرحمن (، برليل الدسرحية الغنائية التي أخرجها الدسرحي القطري ع2007تناولت الكاتبة نوره آل سعد في مدونتها الإلكتًونية )سعد، 
الدناعي، ووظف بها نص سردية )مي وغيلبن( الشعبية لتناول الدراما الشعبية لنشاط الغوص على اللؤلؤ. وعبرت الدسرحية عن علبقات 

 السلطة في نشاط الغوص وأدوار الدرأة والرجل التي ظهرت بدعاني حداثية، تتعلق بندّية الدرأة للرجل.

( من بحث في "خصائص الحكاية الشعبية ونهجها 2015 ما قام بو الناقد صاح  غري  )غري ، ومن الدراسات النقدية للسرد الشعبي 
قامت عايشة الدفتاح  االجمالية. كمالثقافي عند المجتمعات الخليجية". فقد حلل الدادة التًاثية للحكاية الشعبية في الخليج وبتُّ قيمها الفنية 

 ( .2023اية الشعبيّة القطريةّ: القصص الشعبي في قطر لمحمد الدويك أنموذجًا" )الدفتاح، بدراسة " الأنماط النسقيّة للرجل في الحك
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تعتبر ىذه الورقة مساهمة جديدة للجهد البحثي النقدي الدوجو للتًاث الشعبي، ولاسيما السرد الشعبي الشفهي، إذ تقوم بدراسة سردية مي 
ا لعدم حسم تصنيف ىذه نظرً  ناصر سرديتها؛وما تبع ذلك من أثر على تصنيفها وع ،لى التدوينإنتقالذا من الشفاىية اوغيلبن من حيث 

السردية وبذنيسها فيما نشر عنها خلبل العقود التي تلت تدوينها، فقد تعددت التصنيفات ما بتُ كونها أسطورة أو ستَة شعبية لشخصيات 
لضسم إشكالية التصنيف بتحديد مرجعية ىذه السردية في ضوء قديدة أو حكاية شعبية، لذا ففي القسم الأول من ىذه الورقة سوف 

ثم سنقوم ثانيا بالدقارنة ما بتُ السردية الشفوية التي أتت من السماع  الخصائص الدميزة لكل جنس من أجناس السرد الشعبي الدتوارث،
 الشخصي، والسردية التدوينية التي جاءت في نص الشملبن في أربع عبارات.

لى آخر، إحدث الانتقال من عمل و  ،ثم تلب ذلك ما تلبه من توظيف في أعمال أدبية أخرى ،لبن أول نصوص التدوينيعد نص الشمو 
وجاءت الثيمات وعناصر الشعرية بدا يتفق مع الرؤية التي تلت عملية التدوين الأول بتوظيفها في ثيمة ندية الدرأة والرجل في سياق 

لم يسبق و  ،من وجهات نظر لستلفة حول ىذا الظهور في المجتمع ووما صاحب ،في الحياة العامة ةعام للمرأالتسعينيات التي بدأ فيها الظهور ال
ىذا أي مقاربات نقدية أو بحث منهجي في السياقات الثقافية، ولم تنقل منطوقة ومسموعة بالتسجيل الصوتي لتعكس ما كانت عليو عندما  

ين، )السياق الثقافي والدادي، والتعبتَ الصوتي(، دور في تغيتَ الدعاني والدلالات والحكمة كانت تتداول شفاىةً. ولكل من ىذين الدعيار 
الدنقولة من جيل لآخر، ودور في تغيتَ عنصر الشعرية في النص. وفي القسم الأختَ سوف نبحث في عنصر الشعرية بعد عقد الدقارنات 

النص الدكتوب الى دراستو في ضوء سياقاتو الثقافية والدادية الدوضوعية الأصلية، والاعتماد على التحليل النصي والسياق/نصي، وبزطي ظاىر 
 وبذاوز الاقتباسات والتوظيفات الدتكررة لدلالة ندية الدرأة والرجل في جميع الأعمال التي تلت التدوين، وبرولذا من أداء قولي إلى نص

 بغياب الصوت والسياق.  مكتوب، في لزاولة لقراءة جديدة تهتم بالشعرية التي تغتَت

 حل إشكالية التصنيف:  -5

إذ عمرفت في كثتَ من ، لم تتفق الدصادر النقدية أو الإبداعية التي تناصت مع السردية الشفاىية، على تصنيف واحد لسردية مي وغيلبن     
تَة شعبية مرتبطة بشخصيات تاريخية وفي أحيان أخرى على أنها س ،على أنها أسطورة )عناوين قصص الأطفال الدشتقة منها(، الأحيان

أو أنها حكاية ، (2009أو أنها بروير لشخصية الشاعر الأموي ذي الرمة وحبيبتو مي )الغنيم،  ،(1989حقيقية )الشملبن، الطبعة الثانية 
أنها حدث تاريخي واقعي  (، وأبقى الفياض الباب مفتوحا في مسألة التصنيف، فلم يؤكد1984شعبية كما جاء في )الدويك، الطبعو الأولى 

(. 2009بزذ شكل القصة، كما لم يؤكد أنها أسطورة، مع تأكيده أن غرضها ىو الحديث عن اختًاع الشراع )الفياض ع.، الطبعة الثانية ا
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 معتٌ الأسطورة ( . وتبنت كلثم الغال2003ًوتبتٌ لزمد علي عبد الله، الأسطورة كعنوان مشتَاً إلى أنها أسطورة ابتكار الشراع )عبدالله، 
( أنها حكاية شعبية. لشا 2017( . وجاء في )البوعينتُ، 2015فعنونت لرموعتها القطرية في أدب الطفل، أساطتَ من تراث قطر )الغالً، 

 خلق فوضى في مسألة بذنيس السردية.

ن حكاية مي وغيلبن عناصر الأسطورة ونذى  في ىذه الدراسة إلى أن سردية مي وغيلبن، ليست خرافة وليست أسطورة؛ إذ لم تتضم     
الشائعة، فلم تعتمد على وجود الشخصيات الخارقة من آلذة وشياطتُ، ولم تبحث في الأسئلة الكبرى الرامية إلى تفستَ الكون والوجود 

وحبكة تدور حول تأزم  وعقلنتهما، لشا يجعلها سردية أقرب للستَة الشعبية والحكاية الشعبية؛ فهي حكاية تتكون من شخصيتتُ رئيسيتتُ،
ما. وىو اصطدام البطل غيلبن بحقيقة تفوق مي الدادي النسبي عليو في الدهنة، ثم حل يتم بدساعدة لسلوق استثنائي، وىو حشرة البو بشتَ 

كثتَ   ( . وىذا لم يحدث في شكل مساعدة مباشرة، من خلبل "أنسنة" الدخلوق غتَ البشري، كما يحدث في2023أو اليعسوب )الدسند، 
من القصص التي بذعل الحيوان يتميز بالشعور وبالكلبم، مثل قصص كليلة ودمنة، أو تلك التي بسنح الجماد القدرة على التفاعل مع الأمر 
الصادر من الإنسان، كتوجيو الأمر لباب كهف )علي بابا والأربعتُ حرامي( الذي استجاب للؤوامر . وإنما بست ىذه الدساعدة دون أي 

ذكر من اليعسوب، سوى وجوده في اللحظة الدناسبة في دائرة رؤية غيلبن؛ إذ ومجد اليعسوب على لضو عرضي، أو على الأرجح تدخل ي
ا قدري، لكنو كان مصدر إلذام ووحي واستبصار، دفع غيلبن للبختًاع، ولتغيتَ موازين التفوق الدهتٍ النسبي في الإبحار لتجارة اللؤلؤ، لذ

سية والخرافة، فليس فيها خصائص بنيوية تتعلق بهذين المجالتُ، ولعل من صنفها على أنها أسطورة كان يستبعد وجود تبتعد القصة عن القد
لك القدرة على الاختًاع، والابتكار في ىذه البقعة من العالم، أو أنو يستبعد زعامة الدرأة وتفوقها، فجعل منها خرافة أو أسطورة. وعلى ذ

 لى أنها أسطورة تنوقِل من كات  إلى آخر من دون فحص في خصائصو البنيوية والتجنيسية.يبدو أن تصنيف الحكاية ع

أنها تشتًك مع الستَة في عنصر الشفاىية، وعنصر الدرجعية من على الرغم ف ،ومن ناحية أخرى لا يدكن عد السردية ستَةً شعبية     
ها لا بساثل خصائص الستَ الشعبية من حيث قصر النص، أو من حيث الواقعية، فهي بركي عن حدث قديم بشخوص ومواقع تاريخية، لكن

ة أو تطور شخصية البطل في الستَة التي بسر بخمس مراحل ىي: " مرحلة التكوين، ثم مرحلة الفروسية أو الدرحلة الذاتية، ثم الدرحلة الأسطوري
لبن( تتضمن شخصيتتُ تتقاسمان دور البطل، وبرتوي على ( ؛ فسردية )مي وغي1992الدرحلة الدلحمية، فمرحلة الامتداد " )خورشيد، 

نسق مكاني وزماني، وجماعة معينة، وتتميز بالتًاكم الثقافي وانتقالو عبر الحكي، وتتلبقى مع حكايات الشعوب الأخرى التي تدور حول 
لكنها تفتقد  ،حداث لصاح  لصاح البطل في مهمتومفارقة الأنوثة والذكورة، والحواريات، والاستبصار بالعلم الطبيعي، العنصر الذي يحول الأ
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ة عنصر الطول الذي يديز الستَة الشعبية، لشا يجعلها حكاية شعبية شفاىية بامتياز، تكونت بإنتاج جماعي عبر الأجيال، واختزنت في الذاكر 
 الجمعية الشفاىية لددينة الخور. الثقافية

 مي وغيلان من الشفاىية الى الكتابية:   -8

( وىو يعبر عن حكمة فلسفية عميقة حول 1978ول القاضي الجرجاني: "إن باب التأويل واسع، والدقاصد مغيبة" )الجرجاني،يق     
يشتَ إلى أن التأويل لرال رح  يعتمد على إدراكنا للسياق والدعتٌ، وأن الدقاصد قد تظل غامضة أو مستتًة، لشا يتًك  إذ ؛موضوع التأويل

، إن أي نص ىو معادلة بتُ طرفتُ الدبدع والدتلقي. وأي متلقي قادر على برميل النص دلالات معينة، تضبطها لرالًا للتفستَ والتأمل
ا للتناصية العالية، العناصر الدوضوعية لسياق النص، وبنيتو العميقة والظاىرة. فإذا كان النص شفاىيا كانت الدسألة أكثر صعوبة، نظرً 

تمع الواحد فحس ، بل في المجتمع الإنساني بأسره. تقول نبيلة إبراىيم في كتابها الدقومات الجمالية ختلبط حكايات بأخرى، ليس في المجاو 
ر للتعبتَ الشعبي، "إن الدستمع للحكاية الشعبية أو الدثل يتلقاىا مشافهة، فلب لرال لديو للتأويل، بخلبف النص الدكتوب الذي يحتمل أكث

الراوي أو القاص يضيف أو يحذف، بدا لا يخل بأصل الحكاية الدروية. كما أن الجماعة الشعبية من من تأويل عند إعادة قراءتو. ولذلك ف
لذا فأصل الحكاية الدروية، ورموزىا يؤديان الدور  ؛(1996)ابراىيم،  قديم الزمان، قد اتفقت على الرمز التي اختارتو لظاىرة كونية ما"

 بل المجتمع، وما برملو من رسائل أخلبقية وتربوية. الأساسي في استخراج دلالاتها الدنشودة من ق

عند أي مقاربة نقدية لسردية شفاىية، يجد القارئ نفسو ما بتُ نص حاضر ىو النص الدكتوب، ونص آخر مواز غائ  مع غياب      
ؤثرات الصوتية في الدعتٌ الدلالي الصوت والسياق. وعندما يغي  الصوت، تغي  معو القيمة التعبتَية الصوتية. " إننا لا نستطيع نفي الد

للنص، وىذه بركمها لرموعة من الدعايتَ منها: الدستوى الأدائي للصوت، ومستوى الدعايشة للنص، والحالات السيكولوجية لدنتج الصوت 
شفاىية إلى التواصل (. تشتَ ال2000ومتلقيو، وعصر النص، وبيئتو، وطبيعة الواقع الذي أنتج فيو النص أو ابتعاده عنو " )مبروك د.، 

بتُ الأشخاص، والذي يدتد إلى ما ىو أبعد من جملة واحدة. وىو يشمل أكثر من لررد كلمات فردية، لذا فهو  -اللغة الدنطوقة  -اللفظي 
ند التحول من يأخذ في الاعتبار الدعتٌ الشامل الذي تنقلو اللغة ضمن سياقها الاجتماعي، والثقافي، والسياسي، والتاريخي. غياب السياق ع

(.  برافظ Ong ،2013الشفاىية الى الكتابية، لو دور في غياب الدلالة الأصلية التي برمل رموز الذاكرة الشفهية الجمعية الدتوارثة )
في في إطار الحكايات الشفاىية على التاريخ والذوية الثقافية للجماعة. وحتُ تنقل الى الكتابة فإنها تفتح بابا كبتَا لعملية التغيتَ الثقا

 السياقات الجديدة وتوظيف الدادة التًاثية في لذذه السياقات، بعد أن برولت الى نص مكتوب. وىذه ظاىرة مستمرة، إذا فالسياقات الجديدة
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كتوبة قد برتم تغتَ الخطاب الأدبي الذي يعبر عن سلطة اللغة والأدب في توجيو وتغيتَ المجتمع. والدادة التًاثية في سردية مي وغيلبن الد
برررت من سياقها الثقافي الداضوي ثم وظفت في إطار سياق وخطاب جديد. وسنلبحظ أن إبراز التنافس الذكوري / الانثوي أو الخطاب 
 الجديد ظهر في جميع الأعمال الفنية التي اعتمدت على السردية الشعبية منذ العشريتتُ الأوليتُ من ىذا القرن. استفادت النصوص الجديدة

جديدة، ونظرة جديدة للعالم، وعلبقات سلطة لرتمعية لستلفة.؛ إذ كان المجتمع القطري يدر خلبل فتًة التسعينات بتيارات  معاشوبذربة من 
 دية شيئالستلفة متعارضة حول دور الدرأة في النشاط العام، وقد حسمت ىذه الآراء الدتعارضة لصاح  تعزيز دور الدرأة، وأخذت الدرأة أدواراً قيا

 .فشيئا

ا حول أهمية سردية مي وغيلبن في إيضاح دور الدرأة وحريتها؛ إذ وحتُ أنتجت معظم الأعمال الأدبية التي وظفت السردية، كان الكلبم كثتًَ 
بزاذ القرار وعضوية لرالس الإدارة في ابساشت ىذه الأعمال مع الخطاب الرسمي الذي يدعو إلى دعم الدرأة عبر التوظيف في مراكز 

 ؤسسات العامة.الد

فيما يلي سنقارن ما بتُ السردية الشفوية الشخصية، والأعمال التي قامت على سردية مي وغيلبن بعد كتابتها. وما يعنينا ىنا ىو البحث  
ا من اختلبف في تغتَ الدلالة التي اختلفت باختلبف السياق واختفاء البعد الصوتي في السرديات الشفاىية بعد الكتابة والتدوين، وما يرافقه

 الثيمات والشعرية في الدادة التًاثية.

 مقارنة ما بين سردية الشفهية الشخصية والسردية المكتوبة:   -3

 :1979فيما يلي نورد النص الدكتوب الحاضر في سردية مي وغيلبن عند أول كتابة لو )الشملبن( 

 غيلبن: القلص يا مي 

 مي: القلص في رؤوس المجاديف 

 ن مي: القلص يا غيلب

 غيلبن: القلص في رؤوس الأودام 

 القلص ىو الجر، والأودام ىي الصواري
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وىنا نورد تفاصيل الحكاية الدسموعة من الددونة الشخصية باعتبارىا نصا شفاىيا، ثم الأعمال الأدبية التي اعتمدت على النص          
  الدكتوب للسردية ثم نعقد مقارنة برليلية بينهما:

 المستقاة من السماع: المدونة الشخصية -3-5

لعل نقطة البدء تكون بالذاكرة الفردية لسماع سردية شعبية شفاىية، عندما كانت بركى للؤطفال ما قبل النوم، من قبل نسوة من      
عبر الحكي  نتقل لصاحبة ىذا البحثاالعجائز في مدينة الخور، وذلك قبل ظهور التحول التام في الحياة الاجتماعية بعد النفط؛ إذ إن ما 

الليلي، من إحدى الجدات، قد انتقل لجيل كامل من أطفال الخور في عقد الخمسينيات، إلا أنو لم يخضع للتدوين والتوثيق بتسجيل الصوتي 
الأمر الذي عرّض تفاصيل السردية للضياع. ولاسيما أن التحديث الدتسارع بعد اكتشاف النفط والتغتَ السكاني  لتلك العجائز آنذاك.

 البيئي قد أحدث فجوةً زمنيةً في الذاكرة الشفوية الجمعية الدرتبطة بالتًاث الشعبي. و 

بدأت لزاولات الجمع الديداني والتوثيق متأخرة وبجهود فردية في بادئ الأمر وذلك في السبعينيات والثمانينيات والتسعينيات، ففي تلك 
إذ حظيت مدينة الخور بزخم من الدوروث الشفاىي بأجناسو الدختلفة، من شعر، الدرحلة كان جيل كامل من زمن الحكي الليلي قد انقضى؛ 

 وأمثال، وأناشيد، وأىازيج، وحكايات، وأساطتَ. 

ية ولعل قدم الددينة وارتباطها بالبحر وبالتجمعات السكانية الأخرى في جزر وسواحل الخليج العربي، قد ساىم في حركة تلبقي الثقافة الشعب
لدختلفتُ الذين سكنوا جزر الخليج، ومرافئو، ومدنو الساحلية. وكما كان البحر رافدًا للثقافة الشعبية المحلية، كانت الصحراء بتُ الأقوام ا

وعة رافدًا آخر، ليتكون مزيج غتٍ من التًاث الشعبي الشفاىي الذي يعبر عن الأبعاد الدادية والرمزية وطبيعة النظرة للعالم بتُ ىذه المجم
 البشرية. 

تناولت ىذه السرديات نواحي الحياة الاجتماعية والاقتصادية الدختلفة، ويدكن ملبحظة ذلك من خلبل حكايات الليل للؤطفال، إذ كانت 
من أىم طرق انتقال ىذا الدوروث الشفهي بشكل تلقائي وعفوي، من جيل لآخر. وفي ىذه الحكايات استحوذت الدرأة على دور القاصة 

الليلية، فكانت تقوم من خلبلذا بالتًبية والتوجيو الأخلبقي لجيل آخر، وتعمد إلى التسلية والإبهار والدبالغة أثناء قصها، الرئيسية للحكايات 
 لإحداث ىذا الأثر التوجيهي بشكل غتَ مباشر. 
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ن، قد يكن من مناطق وقيام الدرأة بدور القاصة عبر سلسلة طويلة من الجدات، يفسر انتقال الحكي بتُ شع  وآخر، فالجدات أنفسه
قات أخرى، أو كما يقال دائمًا في الثقافة الشعبية المحلية " النساء ىم الدقربات الدبعدات فهن يقربن الوشائج أو يبعدنها، مشتَين إلى علب

 النس  التي قد تبعد القري  وتقرب البعيد. 

ل التجاري بتُ الشعوب الدختلفة، إلا أن أحدا لم ينظر إلى ذلك الحبل وعزا الدارسون التلبقي الثقافي الشعبي العالدي لحركة التًجمة والتباد
السري النسوي الساحق في القدم، لتوارد القصص والحكايات وتكرارىا عبر الزمن، مع التعديل عليها وإسباغ شخصية الدكان والزمان، 

 والثيمات الدناسبة من شع  لآخر. 

وم بها الرجال في الغال ، لشا أفقدىا كثتَا من التفاصيل الدهمة، فأصبحت في بعض الأحيان أما جهود التدوين والجمع الديداني فكان يق
 نصوصًا مبتورة، الأمر الذي أتاح إلصاق ثيمات بتفاستَ حداثية، لا تتفق والثيمات الأصلية.

لقائل والسامع، إذ يستنطق السامع ما وقد يقول قائل إن ىذا ىو ديدن الدوروث الشعبي، لأنو انتاج جماعي، وإبداع جماعي يساىم فيو ا
للحدث يحلو لو من الدوروث، ويقرؤه بالشكل الذي يراه مناسبا. وىذا أمر لا غبار فيو إذا لم تغفل السياقات الدوضوعية والدنطقية والتاريخية 

 الرئيسي في الحكاية الدتداولة.

ا تدور حول قصة ح  بتُ شاب وشابة، من عائلتتُ لستلفتتُ ومن لا تسعفنا الذاكرة في استحضار تفاصيل سردية مي وغيلبن، الا أنه
 أوضاع مادية متفاوتة، وهما ينتميان إلى نفس الجماعة العامة التي تسكن الددينة، فعائلة غيلبن قد قدمت للسكن في الخور في وقت ما، من

ن البصرة إلى قطر بسب  الذجوم الفارسي عليها، أو منطقة أخرى في الخليج، لعلها مدينة البصرة، فهناك قرائن تاريخية على ىجرات م
دمتُ بسب  انتشار الأوبئة في فتًات زمنية معينة، وربدا بسب  حركة التجارة بتُ موانئ قطر والدوانئ الخليجية الأخرى. وفي العادة فإن القا

 اجتماعية لحتُ حدوث ىذا الاندماج الكلي . الجدد يندلرون مع الجماعة الدتلقية لذم بعد حتُ من الوقت، لشا يولد فروقات مادية و 

ا، وتتشابو السردية ىنا بالعديد من القصص العربي والعالدي الذي يكون فيو تفاوت ما بتُ الدرأة والرجل، وقد يكون التفاوت ماديا أو جسدي
لأصلية كأمتَ، أو الفتاة الفقتَة أو الدنكوبة مثل قصص الأمتَة والصياد أو الأمتَة والوحش، أو الأمتَة التي قبّلت ضفدعا فعاد إلى صورتو ا

ية التي تنتهي بالزواج من أمتَ كسندريلب. وفي القصص العربي كثتَ من النماذج التي تتحدث عن تفاوت ما بتُ الحبيبتُ، بسب  الفوارق القبل
عمة )تفاوت يتعلق بعنصر جسدي( وذو الرمة  تباط المحبتُ. وختَ أمثلة على ذلك عنتًة الذي حال لونو دون زواجو بابنةار التي برول دون 

 الذي عشق مي وكان دميما )عنصر جسدي(. 
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 وقد يكون الدنع عقوبةً لإظهار الح  للعلن؛ فبوح الرجل بحبو للمرأة معارض للؤعراف السائدة وخادش لشرف أىل المحبوبة وتشبي  بها. لذا
مرئ القيس )أفاطم مهلب بعض ىذا التدلل(، او اسم مي اف اسمها، كفاطمة عند نزع كثتَ من المحبتُ إلى الإشارة للحبيبة باسم سائد خلب
سمها صراحة، كما في حالة الشاعر القطري الفيحاني )قصت حبالذا مي(. الأمر الذي االذي ساد في الخليج كتعبتَ عن حبيبة لا يراد ذكر 

 مستعاران وأن الأسماء الحقيقة قد اندثرت مع الزمن.يجعلنا نميل الى أن اسمي مي وغيلبن في سردية مي وغيلبن هما اسمان 

 تتلخص الحكاية في:

بذاور عائلة مي وعائلة غيلبن في السكن، بعد ىجرة عائلة غيلبن إلى مدينة الخور. لع  مي وغيلبن معا في الصغر لتجاور “  
لآخر. ولكن الفوارق الاجتماعية حالت دون ىذا العائلتتُ، الا أن عائلة مي كانت أعلى صيتا ومالا. وعندما كبرا، أح  كل منهما ا

الح ، فكان غيلبن يقبع برت شرفة مي ويحدثها ويرى جدائلها الطويلة. مي ىي الابنة الوحيدة لأبيها وقد ورثت منو كل شيء بعد موتو، 
السفن 1الغوص وقد سبقهم نواخذة وأىم ما ورثت مهنة الطواشة، وىي بذارة اللؤلؤ. فكان رجال مي يبحرون في عرض البحر ليقابلوا سفن 

في شكل أسطول إلى مواقع ىتَات اللؤلؤ، التي يظلون بها لأشهر طويلة. أما سفن الطواشة فكانت تدور عليهم لشراء المحصول من اللؤلؤ 
 واقتناء الأعلى قيمة . ومن ىنا كان ىناك تنافس بتُ بذار اللؤلؤ. 

، فكان يقابل رجالذا في عرض البحر، ولا يستطيع أن يصل إلى مواقع النواخذه في الوقت حاول غيلبن ردم الذوة الدادية بينو وبتُ مي
الدناس  لشراء أفضل الجواىر. ولذا كان يقول لذا القلص يا مي، فتقول )القلص في رؤوس المجاديف( كناية على أهمية زيادة عدد الرجال 

 الذين يجدفون سفينتو. 

رة البوبشتَ على طرف مركبو. وراق  حركة طتَانها وتقلباتها وسرعتها، كما راق  أجنحتها الشفافة التي وفي يوم من الأيام شاىد غيلبن حش
ا ترتبط في أعلى الظهر بعضلبت قوية. كان غيلبن ساهماً في حالة حزن، فإذا بو يحلق في عالم الخيال، وكأنو على ظهر الحشرة، يقودىا أينم

ذي سيأتيو، فقد سمع أن في لقاء ىذه الحشرة فأل ختَ. وىو يريد اقتناء أغلى الدانات من اللؤلؤ شاء. ويحدث نفسو عن الختَ الكثتَ ال
 النفيس التي ستدفعو بسرعة الى التكافؤ الدادي بدي. 

                                                           
 واخذة تعتٍ قباطنة السفن الذين تكون سفنهم قرب مغاصات اللؤلؤ )ىتَات(.ن  1
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ستخدمها عاد غيلبن أدراجو إلى الددينة وذى  للنساج، وطل  منو أن يخيط لو شراعا بهيئة لستلفة عن الأشرعة الدربعة الشكل التي كانت ي
لشكل، التجار للئبحار في الرحلبت البعيدة إلى الذند وشرق افريقيا ولا تصلح للئبحار في الأماكن القريبة. شراع يشبو جناح البوبشتَ، مثلث ا

وطل  من الحائك أن يدعمو بدعامات طولية منسوجة على طول الشراع، كما حال أربطة أجنحة البوبشتَ القوية التي تصامد الرياح، 
 بسنحها لياقة عالية في الدوران وتغيتَ الابذاه. و 

انتظر غيلبن صناعة الشراع بفارغ الصبر، وكان يعاون حائك الأشرعة الذي أتى بقماش غزل قديم، ثم أحضر الحبِال والخيوط والإبر وأعواد 
ها في جسد الشراع بالخيوط الدقيقة التي أعطتو الخيزران، ثم جلس يحيكو بيديو ورجليو في آن معاً، ثم ساعده بإدخال أعواد الخيزران، فحاك

متانة كمتانة جناح اليعسوب ولياقتو. استطاع الحائك وغيلبن الانتهاء من صناعة الشراع الدثلث في يوم واحد، حتى يستفيد من موسم 
ار للمرة الأولى بابذاه مواقع الغوص الحالي. وذى  غيلبن إلى سيف البحر ونشر الشراع على سطح الدرك  وثبتو في الصاري، وبدأ الإبح

 سفن الغوص.

في ذلك اليوم، وأن يكون لو السبق في شراء أفضل ما في لزاصيل  ةستطاع غيلبن أن يسبق رجال مي في الوصول إلى مواقع النواخذا
ص يا غيلبن( فرد عليها . وقد لاحظ رجال مي أسبقية غيلبن في اقتناء الدانات الثمينة وأخبروىا بذلك، فقالت لغيلبن )القلةالنواخذ

 )القلص في رؤوس الأوادم( أي في قمة الصواري حيث ربط الشراع في طرف الصاري ".

عن علبقة عاطفية بتُ مي وغيلبن، وعن ح  لشنوع : يشتَ الفياض الى البيت الشعري الذي  حدثتنا ىنا السردية الشفهية الدسموعة،     
 ( : 1989ليفي في إطار حديثة عن حكاية مي وغيلبن )الفياض، قالو الشاعر القطري عبد الله بن صاح  الخ

 صابني ما صاب غيلان ومي           من ىوى الخشفين من سعدي وري

ويقول إنو لا يعلم إذا ما كانت حكايتهما حقيقة أم اسطورة حيث إن اسم غيلبن متكرر في حكايات وحوادث أخرى ويذكر من ىذه 
 يلبن بن سلمة الثقفي وغتَىم .الأسماء الشاعر ذي الرمة وغ

ويبدو أن ىذا البيت أقرب في معناه لحكاية مي وغيلبن الشعبية ويستبعد أن الخليفي أراد بو ذي الرمة ومي . ذلك أن مي ذي الرمة، لم 
 وهما الأرنبتُ الصغتَين.تكن تبادلو الح  كما ورد في البيت أعلبه حيث جعلهما الخليفي مشتًكتُ في الدصيبة والابتلبء ونعتهما بالخشفتُ 
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ا ولعل وقوف غيلبن برت شرفة مي يذكرنا بالفتاة المحبوسة في البرج، تلك التي تنزل شعرىا الطويل ليمسك بو حبيبها، فتجره الى أعلى. وىذ
دثان خلسة عبر كوة في الجدار في العراق الح ، يتكرر بشكل أو بآخر في أزمان لستلفة وثقافات لستلفة؛ فهناك قصة الحبيبتُ اللذين يتح

القديم. وىناك قصة الفتاة الدنغولية التي برجز في برج، نظرا لوقوعها في ح  شاب عربي غري  عن الديار، وأشار الفردوسي أيضا في 
المحجوزة في برج بسب  بزوف  الشهنامة، إلى الفتاة التي سجنت في برج بسب  الصراع الدائر بتُ عائلتي العاشقتُ. وىناك الفتاه العذراء

التي   ربنزلأبيها من نبوءة لسيفة كما في الأدب التًكي. وقد انتقلت القصة الى الأدب الاغريقي، والإيطالي، والفرنسي ثم الألداني )حكاية 
أي أن ىناك سلسلة طويلة، (. 2012وترجمت الى العربية فيما بعد( )جراىام، 1812كتبها لأول مرة باللغة الألدانية الاخوان جراىام عام 

وفي  ونسخًا لستلفة من العذراء المحجوزة في البرج خوفا عليها. وحسناء البرج قد تكون سوداء الشعر أو شقراء الشعر تبعا لسياقها الجغرافي.
يقول لدي: القلص ىذه القصص كان الشاب العاشق ينادي الفتاة فيقول لذا: أرخي جدائلك، حتى تتمكن من جره الى أعلى. وغيلبن كان 

يامي. أي جريتٍ. والذي جاء في الحكاية القطرية ىو القلص وجر سفينة لأخرى أفقيا في البحر وليس الجر الى أعلى. ولكن في اللهجة 
 القطرية يقال فلبنة قلصت فلبن أي جرتو اليها أي أوقعتو في حبها.

من حالات الجر وسياقاتو فهو يعبر عن حدوث تساو تكافؤ ما بتُ وفي أي حالة  وسيتضح ىذا بشكل أكبر عند برليل الثيمات لاحقا.
بيبتُ الطرفتُ سواء كان جرا فيزيائيا عند البرج، أو في البحر، أو كان جرا يقصد الوصول إلى حالة الارتقاء والتعادل الدادي، الذي يدكن الح

 .بعضبرتباط بعضهما من الا

 

 مكتوب: مجموعة الأعمال الأدبية التي وظفت النص ال  -5

 ية والمقاربات النقدية للسردية: الجدول التالي يوضح الأعمال الأدبية والفن

 الثيمة  التصنيف  المرجع  الناقد او المؤرخ 
 سيف مرزوق الشملبن 

 )نص تاريخي(  1997
كتاب تاريخ الغوص على اللؤلؤ في 

 الكويت والخليج 
 اختًاع الشراع  - ستَة شعبية مرتبطة بنشاط الغوص

 تنافس مي وغيلبن -
 آني مونتيتٍ
 )نص أنثروبولوجي( 2004

مقال حول الحكاية في ضوء زيارة 
 1989لددينة الخور عام 

 اختًاع الشراع  -  أسطورة 
تساؤلات حول واقعية اشتًاك  -

 الدرأة في نشاط الغوص
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 لزمد طال  الدويك 
 )توثيق ونص برليلي نقدي(1984

 زيارات متعددة لددينة الخور ضمن
 نشاط مركز التًاث الشعبي

 اختًاع الشراع  - حكاية شعبية
 التنافس بتُ الدرأة والرجل  -

 لزمد علي عبد الله 
 )أدب طفل( 2003

اسطورة ابتكار الشراع غيلبن ومي: 
 الأعلى للؤسرة  المجلسفي الخليج/

 اختًاع الشراع  - اسطورة
 تنافس مي وغيلبن -

 2006عبد الرحمن الدناعي 
 غنائية( )مسرحية

صراع علبقات السلطة في نشاط  - سردية حولت الى دراما غنائية  مسرحية مي وغيلبن 
 الغوص 

 صراع الدرأة والرجل  -
  2007نورة آل سعد 

 )نص برليلي نقدي(
مقال برليلي في مدونة خاصة 

 2006للمسرحية الغنائية عام 
لم توضح أي تصنيف ولربدا كانت 

 حكاية 
ة والسياق في تساؤلات حول الثيم
 مسرحية الدناعي 

 2009د. يعقوب الغنيم 
 )مقالة(

حكاية لزورة من أصل تاريخي   منتدى الكويت التاريخي 
 )شخصية ذو الرمة ولزبوبتو(

 التناص التام مع الشاعر ذي الرمة -

 2015د. كلثم الغالً 
 أدب طفل 

 اختًاع الشراع  - أسطورة قصة أطفال / متحف قطر الوطتٍ
 نافس بتُ الدرأة والرجل الت -

 2017ىنوف البوعينتُ 
 أدب طفل 

 اختًاع الشراع  - حكاية شعبية قصة أطفال 
 التنافس بتُ الدرأة والرجل  -

 2023متحف قطر 
 فيلم كرتوني للؤطفال

الحلقة الأولى من سلسة كرتون 
 تراثية 

 اختًاع الشراع  - أسطورة  
 التنافس بتُ الدرأة والرجل -

 

 التشابو والاختلاف ما بين المدونة المعتمدة على السماع والمدونات المعتمدة على النص المكتوب: عناصر  -3-8

بقراءة النصوص الدختلفة يتضح أن آني مونتيتٍ ىي الأقرب إلى برليل ثيمة السردية في إطار السياق الثقافي للمنطقة. تقول مونتجتٍ إن  
الدنافسة بتُ الرجال والنساء، وثيمة اختًاع الشراع. ومكانها خور الدهاندة في قطر. تبدأ القصة تطرح ثيمتتُ رئيسيتتُ: ثيمة “ىذه السردية 

الدنقولة عن طريق التقليد الشفاىي، بزمن غتَ لزدد، خاص بالأسطورة. لكن سياقها الفعلي ىو بيئة صيد اللؤلؤ وىو النشاط الاقتصادي 
لأننا لصد الرجل والدرأة معا في نشاط الغوص في 2فكرة التكوين في ىذه القصة،  ىناك“ل وتقو “. تقريبا  1935الرئيسي في قطر حتى العام 
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 ىذه القصة، بينما في الذاكرة الحية، لم تقم النساء بهذا العمل أبدًا. إنها قوة الأسطورة في وضع الشخصيات في مواقف لا تكون كذلك في
(، Montigny ،2004آدم من الجنة بسب  حواء في رواية سفر التكوين  )الواقع. على عكس )أسطورة( آدم وحواء، إذ طرد إبليس 

و لم وفي القصة تم إجلبء مي من التاريخ عندما تفوق غيلبن عليها. وىذه النتيجة ترتبط بالتاريخ الحقيقي للمنطقة العربية، تقول مونتجتٍ أن
كان ابتكار الشراع جزءًا من ابتكارات صيد اللؤلؤ “وقالت : “. د( يكن للنساء أي دور في صيد اللؤلؤ )الدشاركة الفعلية في عملية الصي

الذي كان كمصدر رزق أساسي. الشراع والصيد يكملبن بعضهما البعض. الصيادين كانوا يعرفون أحواض لزار اللؤلؤ، خاصة تلك التي 
صول إلى أحواض المحار الأكثر إنتاجية. ولذلك فإن تنتج أجمل اللآلئ، وىناك منافسة بينهم، والدنافسة بتُ غيلبن ومي منافسة شديدة للو 

. ابتكار الشراع كان حاسما في انتصار غيلبن. وبفضل ىذا الانتصار، تم الحفاظ على التوازن التقليدي، أي سيادة معينة للرجال على النساء
العقل متناقضتان بشكل عام في العالم فهل ىذا دىاء من جان  غيلبن للفوز على مي؟ أم أنو ذو عقل راجح ومبتكر؟ دلالة الدىاء و 

العربي، حيث يتًك الدىاء للنساء، والعقل للرجال. لكن ىل يدكن أن يحدث لإن غيلبن استخدم العقل كفن من الخداع؟ وفي جميع 
 (. Montigny ،June 2004“ )الأحوال، فإن ذكاء غيلبن ىو الذي حظي بالتقدير أختَا 

ما وقعت بو النصوص الأخرى من حيث جعل مي تقود سفينة الغوص بنفسها في رحلة صيد اللؤلؤ، وفي  الا أن مونتجتٍ تقع في نفس     
نشاط  الدشو" من كل عام أو العودة منو " القفال".“التسابق والرىانات أفعال لسالفة لطقوس دخول الغوص في الواقع،  سباق إلى ىتَاتو.

تار أحد كبار الغوص لزكوم بقواعد صارمة في بدء الدوسم ونهاي تو؛ فيلتزم جميع الدشاركتُ في نشاط الغوص بهذه الدواعيد، ولذذا الغرض يخم
قبل النواخذة الدشهود لذم بالكفاءة والخبرة في أمور الغوص لتَاق  تطبيق ىذه القواعد، ويعرف باسم "أمتَ الغوص" أو "السردال" الدعتُ من 

يعلن السردال بدء التحرك بإطلبق طلقة نارية، وكل من يخالف ذلك من الغواصتُ  وامره.مشيخة الجماعة، ويلتزم جميع من في الدغاصات بأ
يتعرض لعقوبة. والستَ لضو الذتَات يحدث ضمن أسطول الغوص، لذا فإن فكرة السباق أو الرىان لاغية في ضوء واقع نشاط الغوص في 

إن جوان  السفن الشراعية تكاد “اح الدوسم في الكويت فيقول: الخليج . يصف جو جوردن لوريدر ضابط الاستخبارات الالصليزي افتت
)لوريدر، تصطدم ببعضها البعض، وذلك على امتداد مئات الياردات. السفن ترسم صورة مؤثرة حتُ تنزل إلى البحر بشكل أسطول مهي " 

1900) . 
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 لفنية التي تلت كتابتها: عمال افيما يلي نورد أوجو الاختلبف بتُ السردية الشفهية الشخصية والأ     

 المدونات المكتوبة المدونة الشفهية الشخصية المعنى المتضمن في جزئيات السرد
 اللؤلؤ )استخراج اللؤلؤ( لصيد الغوص بذارة اللؤلؤ )الطواشو( النشاط الذي يدارسو مي وغيلبن 
ين أربعة أشهر في الغوص الكبتَ وشهر  ساعات  الواقع الدوضوعي لزمن الإبحار 

 في الغوص الصغتَ 
السياق الثقافي والدادي في نشاط  

 الغوص وبذارتو 
أسطول للنواخذه يعلن عن البدء بتحركها 

 سردال الغوص وقوارب منفردة للطواشيتُ 
 

 غتَ مذكور 
بل شخص بدء من الصفر  نوخذةلم يكن  الدكانة الدادية لغيلبن ومهنتو 

 للعمل في بذارة اللؤلؤ 
 ال وعتادنوخذة كبتَ برج

 الأيقونات والعتبات والصور
 الدطبوعة والدتخيلة الدصاحبة للحكاية

قد تكون مي في القارب لقصر الرحلة او قد 
يكون من يدير أعمالذا. وفي ىذه الحالة لا 
حاجة لوجود مي في الدغاصات لأربعة أشهر أو 

 لدشاركتها في أسطول الغوص 

قاربتُ يتسابقان منفردين في عرض 
أحدهما تقوده امرأة والأخر البحر. 

 يقوده رجل 

قصة عشق تعتًضها الفوارق الاجتماعية وبرل  طبيعة العلبقة بتُ مي وغيلبن 
العقدة بابتكار نوعي يجعل غيلبن في مصاف 

 مي اجتماعيا

قصة تنافس بتُ رجل متمرس في نشاط 
 الغوص وامرأة تصارعو وتنافسو

 حشرة الجرادة ة البوبشتَ حشر  العنصر الحيواني في السرد )الحشرة(
 

 تحليل الشعرية في نص مي وغيلان:   -4

 ثيمة المرأة والرجل: شعرية الحوار وشعرية المفارقة:   -4-5

في النص يقول غيلبن: )القلص يا مي( فتًد مي: )القلص في رؤوس المجاديف(. وبعد أن يختًع الشراع الدثلث بعد رؤيتو لليعسوب،      
: )القلص يا غيلبن(، يرد غيلبن )القلص في رؤوس الأودام(. حوار في شكل سؤال دون علبمة استفهام، ويبحر ويسبق مي، تقول مي
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وجواب يلحقو بسرعة، في شعرية للحوار، وشعرية الحكمة الدنبثقة من ذلك الحوار والدقصود ىو الإخبار. السؤال والجواب بهذا الشكل 
لعل أقربها أنشودة " سعودي رايح مكة " وىي موجودة في الخليج والعراق واليمن  موجود في كثتَ من السرديات والأناشيد التًاثية.

(MacDonald N. T., 2016) :فتستَ الأنشودة في نغمة السؤال والجواب كالتالي ، 

 سعودي رايح مكة
 يجيب ثياب عكا

 ويحطها في الصندوق
 صندوقي مالو مفتاح
 والمفتاح عند الحداد
 الحداد يبغي فلوس

 عند العروس والفلوس
 والعروس تبغي عيال
 والعيال يبغون حليب
 والحليب عند البقر
 والبقر يبغى حشيش

 والحشيش عند الجبل
 والجبل يبغي مطر
 والمطر عند الله
 لا إلو الا الله

سبيل إشراك  ىذه الدتوالية من السؤال والجواب، تعبر عن عقدة وحل في تتابع. والسائل فيها يعرف جواب سؤالو. وىو يسأل على    
السامع في ىذه الحوارية، أو إشراكو في العقدة والحل. والحل يكمن في مكان ما أو عند شخصية ما، سواء مكان مفتاح الصندوق، أو 

 مكان الحلي ، أو الدطر الذي مصدره الله. 
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ه، فهو إما أن يكون في رؤوس المجاديف وفي سردية مي وغيلبن ىناك أيضا إشارة لدكان الحل. حل عقدة العاشقتُ من تكافؤ اجتماعي وغتَ 
أو في رؤوس الصواري. طرح غيلبن السؤال بغتَ أدوات استفهام فقال القلص يا مي، ليضع مي أمام خيارات متعددة للئجابة، ولعلو كان 

ظن مي، ليكون سؤالو ذو يتوقع الإجابة من مي ويعرفها، كي يقول لذا فيما بعد إن الحل قد يبدو بسيطا، الا أنو ليس كذلك. ليس كما ت
وقع عميق في وجدانها. مي بذي  على السؤال بدستواه الظاىر، وىي إجابة صحيحة، لكنها ليست الإجابة التي يريدىا، فالإجابة التي 
ل تتضمن حلب نوعيا، لم يعرفو إلا بعد الشراع الدثلث، والذي سيغتَ موازين القوى بالكامل، ليس لحل إشكالية مي وغيلبن فقط، ب

 . أليست الحاجة ىي أم الاختًاع ؟3لإحداث نقلة عالية ومتطورة في نشاط بذارة شراء اللؤلؤ وبيعو في عرض مياه الخليج 

ابتداء، في طل  القلص، طلبا للنجدة، كان لسان حال مي يقول، اعتمد على ساعدك. الا أن غيلبن لم ينس أن يرد بالدثل، فحتُ طلبت 
ن، كان لسان حال غيلبن يقول، اعتمدي على العقل. وغيلبن ىنا عامل مي كند، ولم ينتقص منها بوصفها منو النجدة، القلص يا غيلب

امرأة، فقال في رؤوس الأودام ولم يقل في رؤوس الرجال. ىي حفزتو للعمل حتُ استفزتو بقلة عدد رجالو، ولعل استفزازىا كان مقصودا 
يلبن لم يطل  النجدة من مي، بل كان يشتَ الى الفارق بينهما الدعتمد على مالذا وعتادىا لتنقلو إلى وضع مادي أعلى لشا ىو عليو. لذا غ

والقوة العاملة عندىا. وترد عليو بأن يتسلح بالرجال ليصل لذا. لكنو أعلمها وأعلم الناس في ىذا النص الدكثف، الذي يقوم على شعرية 
لحل يكمن باستبدال تقنية الإبحار بساما وإحداث النقلة النوعية في طرق الإنتاج التي الحوار وشعرية الحكمة الدنبثقة من ذلك الحوار: إن ا

 ستحدث التكافؤ بينهما. 

مي كانت بسثل عرف الدهنة السائد بتُ عامة الناس الذين اعتادوا على ثقافة المجاديف، لذذا أجابت كما يدكن أن يجي  غتَىا: القلص في 
ر سفينتك فتبحر، فعليك بجر المجداف بقوة زنود المجدفتُ، بزيادة عددىم، وىي إجابة صحيحة في عرف رؤوس المجاديف، إذا أردت أن بذ

عامة الناس، وليس في عرف من لذم نظرة استشرافية تسبق المجتمع. الحل لا يكمن في قوة زنود الرجال، بل في قوة العقل الدبتكر. من ضمن 
 لعقل سبقت السفينة التي استخدمت قوة رجال التجديف. الدفارقات أيضا أن السفينة التي استخدمت ا

                                                           
ن كل عام. تبادل اللؤلؤ بتُ التجار مستمر طول الدوسم وفي عرض البحر أما الدزاد الأكبر فيحدث في لنجة على الساحل الشرقي للخليج في وقت معتُ م   3

اىو وكثرة مضائقو وصخوره الساحلية لشا يتطل  سفن وقوارب صغتَة أهمها الداوالذي اشتهر في الخليج الدراك  الصغتَة أكثر كفاءة داخل الخليج لضحالة مي
لأوربيتُ الذين دخلوا حتى عبر عن ثقافتهم بثقافة الداو. وذلك قبل اختًاع السفينة البخارية وأعطتهم ىذه السفن الصغتَة بأشرعتها الدثلثة ميزة نسبية على ا

الكفة لا قبل لذا في السبق والدناورة كسفن الخليجتُ الذين قاوموا الاستعمار الأوربي. وبعد استخدام السفن البخارية بواسطة الالصليز مالت الخليج بسفن كبتَة 
 لصالحهم. من مصادر متفرقة
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 على الباحث أن يديز ما بتُ التلميح المحفز في النص، وما بتُ التلميح الذي يبلغ الاستفزاز والتعالي. )تلميح الدنافس(. إن ورود مرك     
أداة الحركة والسرعة. وىو التعبتَ الفيزيولوجي عن  إضافي "في رؤوس المجاديف" الدضاف فيو اسم علم )لراديف( ورد في صيغة الجمع ويعتٍ

رقو حالة الفوز والنجاح والتقدم. وقد يختزل معتٌ الفوز وما يتصل بو من الانتصار. أما الرؤوس فهي منتهى الأداة التي تشق عباب الداء وتط
والرفعة والوصول الى القمة. قام النص على شعرية الدفارقة  طرقا وتزيحو الى الوراء ليتقدم الدرك . وقد تتجاوز ذلك إلى معتٌ الانتصار النهائي

عبة بساما بتُ أنماط تفكتَ الناس الدتفاوت، بتُ أصحاب الرؤية السديدة وبتُ الرؤية العامة السائدة وأن الفوز الحقيقي يأتي من تغيتَ قواعد الل
 والتفكتَ خارج الصندوق كما يقال . 

من أي وصف، أو إضافة، قال مي فقط، ويبدو أنها شعرت بالارتياح وشعرت بالسعادة حتُ صنع  غيلبن نادى مي باسمها لرردا     
الشراع وبذاوزىا أو بذاوز رجالذا، فطلبت منو القلص، وىي في غتٌ عنو، إنما أرادت أن بذعلو يشعر بالانتصار، ولا يفعل ذلك إلا لز . 

وىذا التنادي بتُ الطرفتُ يدل على العاطفة الكبتَة ببن بينهما . ويحيل الى دلالة  وىي كانت تناديو بغيلبن لرردًا من أي وصف أو إضافة.
 التعاون الدبطن، وإن بدا تنافسا في الظاىر.

إن الدفارقة أيضا، موجودة في النصوص الجديدة التي وظفت السردية لإبراز قدرة الدرأة، فجاءت ميزة الدرأة النسبية بشكل مؤقت       
، وىذا لا يخدم فكرة قدرة الدرأة وتفوقها على الرجل. وقد حاولت مونتجتٍ أن برل ىذه الدفارقة فقالت إن مي بتًاجعها " وبسب  ثرائها

وذلك بعد انتصار غيلبن ولصاحو في تغيتَ تقنية الإبحار وارتقائو ماديا “عادت الى سياقها الثقافي التقليدي، الذي يعطي الأسبقية للرجل 
د. لكننا نرى أن مي لم بزرج من تقاليد لرتمع اللؤلؤ الثقافية على الإطلبق، لإنها أدارت بذارة اللؤلؤ، وىو أمر يدكن بشكل سريع فيما بع

تقم أن تقوم بو النساء آنذاك؛ فالدرأة القطرية مارست التجارة في مرحلة ما قبل النفط، وأدارت الددن الساحلية في غياب الرجال، لكنها لم 
 لم تكن على سطح سفن الغوص لأنو أمر صع  الحدوث للؤسباب الدوضوعية التي ذكرت سابقا.  بدمارسة الغوص، و 

 ثيمة اليعسوب )بوبشير( وشعرية المحاكاة والاستبصار:   -4-8

 يتعلم من ( للتعلم من حكمة الطبيعة وما فيها من أحياء، الانسانBiomimeticsيدكن أن يدر الابتكار عبر عملية المحاكاة الإحيائية )
. وفي ىذه العملية، يتعرف على نفسو، وأىدافو، وعلبقتو بالآخر، وبالأرض التي يعيش عليها.  (Bonsor, 2025)الطبيعة بدحاكاتها 

ىذه المحاكاة ىي التي بسكنو من إيجاد حلول وظيفية مستدامة، لكنها أيضا تعيد تواصل روحو مع الخلق من جديد وبسنحو عدسة جديدة 
 للرؤية.
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لك الحشرة ذات البنية الخفيفة الوزن، القوية الأجنحة، القادرة على مناورة الريح، والتي تشحذ همة الدلبحتُ الطموحتُ وتدفعهم اليعسوب، ت
للوصول إلى إمكاناتهم الكاملة. بو بشتَ يدثل شخصية الكائن السحري الذي قل  الأمور وإن لم تكن ىناك عجائبية تقليدية، بل حالة 

 وجودة في علبقة الإنسان بالطبيعة. لزاكاة واستبصار م

براون  على الرغم من الأثر الكبتَ التي بردثو الذوام في حياة الانسان، فإن دخولذا عليو في الحقل الثقافي يعد أمرا غتَ معتاد. يستكشف أريك
ية للحشرات قديم، قدم ، فيقول إن الدعاني الثقافية والنصInsect Poetics (Browen, 2006)ذلك، في كتابو شعرية الحشرات 

ش.  الفن والأدب. فهي بالنسبة للئنسان بسثل "الآخر" الذي يعيش معو، ويتشابو معو أحيانا، ويعاديو أحيانا، أو يتبادل معو الاعتماد والعي
ع أجهزة التجسس كذلك يتداخل عالم الفن، وعالم التكنولوجيا مع عالم الذوام )اختًاع الطتَان الشراعي الدروحي الذليكوبتً أو اختًا 

والتصنت في شكل حشرات تطتَ أو تسبح في المحيطات(. تأثرت أنماط تفكتَنا بالذوام وساهمت الحشرات في خلق خطاب جديد حول 
 الطبيعة والعالم الطبيعي. ىذه العلبقة تقتًب من حالة الغرام والشغف الذي يولد وحدة تلقائية بتُ العلم والفن، على حد تعبتَ فلبديدتَ

بسثيلبتنا “. ( عالم الحشرات والروائي الروسي: " ليس ىناك علم دون الفنتازيا وليس ىناك فن دون الحقائق 1977-1899بوكوف )نو 
للحشرات تستمد من رؤية الحشرات على أنها "آخر" إلا أن نظرتنا لذاتنا الإنسانية تستحث من مراقبة الحشرات في حياتها، ومن الوعي 

 ىذا العالم. ومن تشكل الفكرة والبصتَة، اللذين ينشئان من تلك العلبقة والتي تبدو في كثتَ من الأحيان شخصية بأدوارنا الدتبادلة في
 الطابع، مضيفة السحر، والتوىج في عقل، وروح الانسان، فيتماىى فيها الفنان العالم، وتدخل في صل  إنتاجو العلمي والأدبي

(Browen ،2006 .“) 

دب العالدي الدعاصر إلى الحكمة، والتواصل، والتكيف، والبصتَة، والتحولات الجوىرية النوعية. ويرمز اليعسوب في يرمز اليعسوب في الأ
الثقافة الخليجية إلى البشارة بالتوفيق وقدوم حظ كبتَ، من مال أو زواج أو قدوم غائ ، ومن ىنا جاء ت تسميتو بأبو البشتَ في اللهجة 

فة أىل السواحل ذات قيمة موجبة حيث يتوفر الداء والذواء التي يعيش بهما اليعسوب. فاليعسوب عندما حط الخليجية. فاليعاسي  في ثقا
على طرف مرك  غيلبن، رمز إلى دورٍ إنقاذي لغيلبن، رمز إلى البشرى والبشارة، بالإنقاذ وفك الأزمة. وىو يحمل رمزية أخرى، ىي القدرة 

د الدآزق. لم تكمن الشعرية في الشخصيات البشرية بالدرجة الأولى. خلبصة العظة ىنا، أن علبقة على البصر والبصتَة وإيجاد الحلول عن
 الانسان بالإنسان تقوم على الدنافسة للبحث عن التكافؤ بالآخر، إن لم يكن التفوق عليو. لكن علبقة الإنسان بالحشرة الصغتَة تقوم على

لتأثر بو إيذان بحدوث الاستبصار واكتشاف فجائي للحل، بعد حالة شعورية قلقة عبرت عن التعاون غتَ الدشروط. إن في رؤية اليعسوب وا
الدافع السيكولوجي وراء النظرة الجديدة. فتخلَّق الدعتٌ وجاء فجائيا وغتَ منتظر، في لحظة اكتشاف سبقها الكثتَ من التأمل. ىذه ىي 
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عليها في نهاية الأمر، فكانت أحداثاً مكملة لقصة الاختًاع الدستوحى  الحبكة الحقيقة للقصة. أما مشاكسات مي أو انتصار غيلبن
 والدستلهم من اليعسوب.

( وىي العناصر 2020وبالعودة الى النص، نعرف أن برقق الشعرية حدث بتحقق الدعتٌ الدتعلق بالبنيات الكامنة في الخطاب )مبروك ا.، 
بنية النص أو الكلبم وتساىم في إنتاج الدعتٌ والشعرية. ىذه البنيات عادة ما تكون مركبة  الداخلية وغتَ الظاىرة للوىلة الأولى والتي تشكّل

والرمزية. في سردية مي وغيلبن  ومنظمة بأسلوب يعكس القيم الجمالية والدعرفية للنص. وىي ىنا البنيات الدلالية، والأسلوبية، والسياقية،
قنية الإبحار، وعم ختَىا على الجميع، فهي بؤرة النص وعماده في وظيفة تأثتَية تضافرت حدثت الشعرية في لحظة الاستبصار، التي غتَت ت

فيها جملة من الظواىر لتدعم شعريتها. ونلبحظ أنو مع اختًاع الشراع الدثلث، تتغتَ الأحداث والدواقف الشخصية بعد إلذام من حشرة. 
ع  التلميح دورا برققت الإزاحة عما ىو واقعي إلى ما ىو متخيل.  ولحتُ تكثف النص واحتشد، حدثت الشعرية ضمن ىذا الاحتشاد و 

 في ىذه الإزاحة.

 خاتمة:

وأوضحت أن  الشعبية من الشفاىية إلى الكتابي، حكاية مي وغيلبن الوقوف على التحولات السردية التي رافقت رحلة حاولت ىذه الورقة
فالسرد الشعبي بطبيعتو معرض للتغتَ والتحول  ؛في النصوص السردية الدكتوبةاستنطاق حكاية شعبية أمر تتحكم بو متغتَات لا تتحكم 

فرىا منطوقة، ومن دون سياقها الثقافي والدادي، يعدد أفق التأويل، فمقومات النص اعدم تو في ظل فالحوارية بتُ مي وغيلبن  ،والاندثار
م أن أي مقومات تأتي ضمن سياق زماني مكاني عام، اندثرت ألصزت في أربع عبارات مكتوبة من نص حكاية اندثرت، لكنو من الدعلو 

 أغل  تفاصيلو، وتركت للمتلقي دوره في تأثيث النص والإضافة إليو كيفما شاء. 

غراض ومعاني سردية أكما قارنت ما بتُ دلالات و   ، سطورةأعلى أنها حكاية شعبية لا الدعنية السردية الددوّنة أكدت الورقة تصنيف 
على السماع الدباشر، وبتُ الددونات الحديثة التي تناصت مع أصل الحكاية الدكتوب في منتصف السبعينات، أو كما أولتو  شخصية قامت

ة في ضوء فهمها للنص الدكتوب وفي ضوء تأثيثها لو بتأثيث مشبع بالثقافة والسياق الثقافي والخطابات الدعاصرة. وبينت أن تبتٌ رأي أسطور 
 ا عن نزع السياقات الواقعية للحكاية.الحكاية قد يكون نابذ
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