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 في ثلاثية أحلام مستغانميتشكيل اللغة السردية 

 سرير(ر ) ذاكرة الجسد، فوضى الحواس،عاب

 أ /طويل زهرة                                                                       

شرإف: أ .د. لخضر بن إلسايح                                                                                         تحت إ 

  جامعة إل غوإط                                                                        

 إلملخص :

اء كثيرإ عن تخوم إلشعر ولغته ، ذلك أ ن إلخطاب إلروإئي إلحدإثي يقوم على بن -إلحدإثي –لا يبتعد إلخطاب إلروإئي      

لغوي/دلالي مشحون بالتضّاد وإلمفارقات وإلرؤى إلعاطفية وإلنبرة إلغنائية وتعدّد إلمس تويات إل سلوبية إلتي قربته من 

حدود إلشعر، فالروإية إلحدإثية شعر غير منظوم ولا موزون ذلك أ نّ إلروإئيين إلجدد يعملون على رفع مس توى إلخطاب 

 ذ ذرى اليلية شعرية، تغيع عندها إلحدود بين لغة إلشعر ولغة إلروإئي، إنطلاقا من تحسين إل سلوب والا رتقاء باغلغة إ 

إلنثر، ومما لاحظناه أ ثناء قرإءتنا لثلاثية أ حلام مس تغانمي، أ ن إلجانع إلجمالي إلفني كان حاضرإ بقوة و قد تمثل خاصة في 

إلشعر، مما  ا ، كلي قال نزإر قباني ، إغـتسلت بأ مطارجانع إغلغة إلشعرية ، إلتي كتبت بها أ كثر أ عليلها إلروإئية . فروإياته

  يعني أ ن لغة إلنثر عند أ حلام مس تغانمي ، قد إمتزات بلغة إلشعر، إلذي  شكّّ بدإياتها إلا بدإعية.

Résumé: 

Non discours loin romancier -alhaddata- loin des frontières de la poésie et de la langue, de 

sorte que le moderniste discours du romancier est basé sur la construction d'une opposition 

linguistique / sémantique chargée et ironiquement, visions et tonalité émotionnelle de la 

musique et la multiplicité des niveaux stylistiques Qrepetth des frontières de Poésies, nouvelle 

poésie moderniste est versifié pas pondérées afin que les romanciers nouvelle de travailler 

pour élever le niveau du romancier discours, de l'amélioration de la méthode et d'améliorer la 

langue sur les hauteurs de la poésie esthétique, puis l'absence de la frontière entre la langue de 

la poésie et la langue de la prose, que nous avons observé au cours de la lecture de trois ahlam 

Mosteghanemi, que l'aspect esthétique de l'art a été fortement présent et peut représenter un 

privé dans le côté de la langue poésie,écrite par plus de son récit.les romans ahlam 

Mosteghanemi at-il dit Nizar Qabbani, je me suis lavé les Poésies de pluie, ce qui signifie que 

la langue de la prose quand les Alam Mosteghanemi, ont mélangé les Poésies, qui a formé les 

débuts du langage créatif. 
 مقدمة:

إرتقت روإيات أ حلام مس تغانمي لمصاف إلا بدإع وعدت تجربتها في كتابة إلروإية من إلتجارب إلناضجة وإلجديدة إلتي      

نالت حضورإ بارزإ على مس توى إلوعي إلفني إلمتخصص ، وإلجماهيري إلمتذوق. أ شـــــــــاد بها إلشاعر نـزإر قباني. 

 ذ عدد من 8991ديد من إلجوإئز، أ همها وأ برزها: جائزة نجيع محفوظ غلروإية عام وحــصدت إلع م.وترُجمت إلروإية إ 

وبعد إلنجاح إلكبير لروإية   .وظلتّ س نوإت عدة إلروإية إل كثر مبيعا   .إغلغات إل انبية: إلا نكليزية وإلا يطالية وإلفرنس ية

وضى إلحوإس" كجزء ثانٍ، ثم "عابر سرير" كجزء ثالث، وبذلك "ذإكرة إلجسد"، أ صدرت أ حلام روإيتها إلثانية ، "ف

 وإلبحث في هذه إلكتابة إلجديدة فنيا هو مطلع هذه إلدرإسة . .إكتملت عناصر إلثلاثية
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تعالج هذه إلمقالة إلقيمة إل ساس ية غلفن،إلتي تتمثل في طريقة إلتعبير عنه ، وذلك من خلال إغلغة إلتي تعتبر إل صل في     

 ذ إلمتلقي ، من خلال مقاربة إلنص على أ نه فن تكون  إلعمل إلفني إل دبي وإلوعاء إلذي ينقل إلمادة إلفكرية وإلشعورية إ 

قبل أ ن يكون فكر، وقد أ ثبت إلدرس إلنقدي إلحديث أ نّ "إلنص إل دبي، ليس رسالة فقط ، ولكنهّ فن، أ ي نسق من 

ذإ ما تعلق إل مر بروإيات أ حلام مس تغانمي. تنطلق 8إلرسالة" )إلموإد إلتعبيرية وإلجمالية، إلتي تساهم في توصيل  ( خاصة إ 

جابة على إلا شكاليات إلتالية:  هذه إلمقالة للا 

 ذ إلنثرية؟ ما  -  ذ إغلغة إلشعرية منها إ  كيف تشكّّ أ حلام مس تغانمي لغتها إلسردية؟، هل تس تعين بلغة أ قرب إ 

 إلكتابة إلا بلاغية إلا خبارية أ م إلبلاغية إلا شارية؟.قيمة إلكلمة دإخل متونها إلسردية؟ هل تعتمد على 

ما هي إلخصائص إل سلوبية وإلتقنيات إلفنيّة إلتي إتبعتها أ حلام في بناء نصوص ثلاثيتها ؟ وهل يمكن أ ن ينهض  -

 مضمون إلعمل إلروإئي من غير شكله إلفني؟ .

 إلجمع بين إلبنية إلسردية وإلبنية إلشعرية:    -8 -

شكا       نّ إ   ذ عبد إلقاهر إ  لية إلشعري وإلنثري، ليست وليدة إغلحظة ولا إلعصر إلحديث فقط "فمنذ أ رسطو إ 

صرإر أ ن غلشعر خصيصة تميّزه عن إلنثر هي قدرته على "دمج ما لا يندمج" من  إلجرجاني، و ياكبسون، حتى لوتمان، ثمة إ 

لّا أ نّ إلخطاب إلروإئي )2(إل ش ياء وعلى "إلجمع بين إلمتنافرإت" –تجاوز هذإ إلمفهوم ووظّف ملامح  -إلحدإثي خاصة– إ 

هذإ إلتجاوز بشكّ مكثفّ في متونه إلروإئية فأ صبح "دمج ما لا يندمج" و"إلجمع بين إلمتنافرإت" وإلتوظيف  -خصائص

وقد  إلفني لل سطورة وإس تعليل لغة إلرّمز وتوظيف تقنية إلقناع وإغلغة إلشعرية من خصوصيات إلخطاب إلروإئي إلحدإثي.

ن لم نقل بدإية من عناوين روإياتها إلتي تصلح أ ن تكون  وجدنا كل ذلك إلتشكيل إلشعري في متون أ حلام مس تغانمي إ 

 عناوين قصائد أ و دوإوين شعرية أ كثر منها روإئية.

 شعرية إلعنوإن في ثلاثية أ حلام مس تغانمي :  -أ   -8

ة وذلك تأ سيسا على غلافها إلذي يعتبر من أ هم "اوإنع إلبناء لقد عنيت إلدرإسات إلحديثة بالشكّ إلخارجي غلروإي     

 ذ عمل  ثر،ل ن إلشكّ إلخارجي غلمكتوب يشير بطريقة أ و بأ خرى إ  إلفني إلعام إلذي تتضام فيه جميع إلعناصر إلمشكلة لل 

 ذ جملة من إلق يم يقصدها تقني س بق أ و رإفق عملية إلا نجاز،علاوة على ما يضفيه كفضاء دلالي يشير أ و يلمح إ 

 .)3(إلمؤلف"

يعد إلعنوإن من أ هم عناصر إلخطاب إلا بدإعي، باعتباره خطابا موإزيا تتوزع مكوناته فيما يس بق إلنص. وباعتباره       

مدخلا أ ساس يا في قرإءة إلا بدإع إل دبي وإلتخيلي بصفة عامة ، وتكمن أ هميته في كونه يشكّ قيمة دلالية عند إلدإرس ، 

كرإها أ دبيا ،كلي أ نه إلجزء إلدإل على حيث يمكن إعتبار  ه ممثلا لسلطة إلنص ووإجهته إلا علامية إلتي تمارس على إلمتلقي إ 

،ويعتبر )4(إلنص إلذي يؤشر على إلمعنى ، فضلا عن كونه وس يلة غلكشف عن طبيعة إلنص وإلمساهمة في فك غموضه

ين إلقارئ وإلنص ،لذإ يجدر بالباحث أ ن يحسن قرإءته أ حد أ هم " إلمفاتيح إغلغوية ل نه يشكّ نقطة الالتقاء إل و ذ ب

وتأ ويله ل نه"إلمفتاح إلا ارإئي إلذي يمدنا بمجموعة من إلدلالات إلتي تساعدنا في فك رموز إلنص، وتسهل مأ مورية 

عتباره ، وهنا يصبح إلشروع في تحليل إلعنوإن ، أ ساس يا عندما يتعلق إل مر با )5(إلدخول في أ غوإره وتشعباته إلوعرة" 
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عنصرإ بنيويا، وأ ي قرإءة لا تدخل إلنص إلقصصي عبر عنوإنه قرإءة برإنية مس تترة بعيدة عن إس تكناه أ غوإر إلنص " 

ذإ كان لكّ إل عليل إل دبية مفاتيح أ ولية تؤشر غلعالم إلدلالي في خطابها ،فا ن أ برز  )6( . وبذلك أ مكننا إلقول أ نه إ 

نتاج دلالة فهو إلمفتاح إلذي به تحل  )7( إلخطاب إلروإئي إلوإقعي يتمثلان في مؤشر إلعناوين"مؤشرين لوظيفة إغلغة في إ 

يقاع نسقها إلدرإمي وتوترها إلسردي،علاوة على مدى أ هميته في إس تخلاص إلبنية إلدلالية  أ لغاز إل حدإث وإ 

ضاءة إلنصوص . إنطلاقا من كل هذإ قد يكون بالا مكا ن تتبع عمل إلعنوإن في غلنص،وتحديد تيمات إلخطاب إلقصصي،وإ 

(  غلعناوين وفقا لعلاقاتها بالشرح إلروإئي بالذإت عن طريق Typologiesإلنص وإلشروع في نمذجة تصنيفية )

دماجه في اليع  الاختزإل ما أ نها تعيد إ  ما أ ن إلروإية تعبر عن عنوإنها" تش بعه وتفك رموزه وتمحوه، وإ   ذ إلحد إل قصى. فا  إ 

 ذ قيمة إلنص وتبلبل إلسنن إلد عائي عن طريق إلتشديد على إلوظيفة إلشعرية إلكامنة غلعنوإن، محولة إلمعلومة وإلعلامة إ 

يحاء.  ذ إ   وإلخبر إ 

ن إلعنوإن إلذي يلتصق بالعمل إلروإئي قد يكون صورة كلية تحدد هوية إلا بدإع وتيمته إلعامة،وتجمع شذرإته في بنية       إ 

  .  مقولاتية تعتمد الاس تعارة أ و إلترميز

ن فهم إلصورة إلعنوإنية وتفسيرها وتذوق اليلها وصيغ أ ساليبها مرتبط بمعانيها" ضمن" خطاطة إلمجموع"، أ ي إلس ياق      إ 

إلكلي غلروإية وتتجلى أ همية إلعنوإن عندما نكون أ مام عناوين رمزية ذإت إلشحنة الاس تعارية وإلمجازية كروإيات أ حلام 

 عناوين تتش بّع وتتللّى بروح إلشعر حيث تتعا ذ نبضات إلشعر مفرزة طاقة شعرية مس تغانمي إلتي تلج روإياتها عبر

رمزية معقدة، يتماهى فيها إلبعد إلمراعي مع إلبعد إلا يحائي. أ ي تختلط خيوط إلتسمية إلعنوإنية، وتتلاشى  عبارة عن صور

فكّ عنوإن يلصقه إلكاتع على روإيته  أ ضوإء إلحقيقة لتعوضها دلالات إلتضمين إلرمزي.ليصبح إلعنوإن نفسه رمزي ،

بدإعي ازء من إلكتابة إلفنية نظرإ لما  لاشك وأ نه أ فرغ فيه جهدإ وتطلع منه إختياره؛ ل ن صياغة عنوإن أ ي عمل إ 

غلعنوإن من أ همية على إلمس توى إلا علامي ) إلا شهار( أ ولا، ثم على إلمس توى إلفكري ثانيا، وعلى إلمس توى إلجمالي ثالثا، 

ن إلعنوإن ذو أ همية خاصة بالنس بة غلمؤلف وإلمتلقي على إلسوإء؛ ل نه اليع إلنص  ونظرإ  ذ كل هذه الاعتبارإت فا  إ 

 وملخصه.

ن أ ول ما يس توقفنا في عناوين ثلاثية أ حلام مس تغانمي هو ذلك إلخرق إلدلالي إلذي تحدثه عبارإت إلعناوين فمنذ       إ 

لا ونحن ننهيي كامل إلثلاثية فيجد إلقارئ نفسه مجبرإ على إلقرإءة إل و ذ غلعناوين توإجهنا إغلغة إ لشعرية إلتي لا تفارقنا، إ 

ليه من بعد إس تفزإزي كبير، فهيي تشوش  إلغوص في أ بعاد لغتها وسر أ دإئها إلشعري إلذي تحمله هذه إلعناوين بما تشير إ 

ة ، إلتي يثيرها ذلك إلتشوي  من أ جل فكر إلقارئ و دعوة " لا ثارته و تفعيل دوره من خلال إغلبس وإلتضليل وإلحير 

 .)1(تأ ويل أ كثر ثرإء "

ينفتح عنوإن)ذإكرة إلجسد( على مكنون شعري منبثق من إلعلاقة إلمتوترة بين كلمتين متنافرتين دلاليا، حيث ترتبط      

ذ من  إلمعتاد أ ن ترتبط إلذإكرة إل و ذ بالذهن وتحمل دلالة إلماضي ، وإل لم في إلغالع ، في حين ترتبط إلثانية بالحس، إ 

نّ إرتباط إلذإكرة بالجسد هو إرتباط بما هو حسي، مرئي، وبما  بالا نسان ولكن إرتباطها بالجسد يعد خرقا غلمعتاد حيث إ 
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هو روحي اوإني،وإلملفت للانتباه هو إمتلاك إلجسد ذإكرة خاصة به،لهذإ كان إغلجوء لعملية إلتأ ويل أ مرإ ضروريا لسد 

ة علاقة إلفرإغ إلذي يح دثه إس تفزإز إلعنوإن غلقارئ فذإكرة إلجسد عنوإن قلق دلاليا يضع إلمتلقي أ مام علاقة جديدة ومحيّرة

نّ شعرية إلعنوإن تكمن  -هنا-إلجسد بالذإكرة فيجد نفسه أ مام سؤإل مفاائ: كيف يكون غلجسد ذإكرة وكيف يعبّرة عنها؟ إ 

يروسي -مادي-يدة غلتعامل مع إلجسد فلم يعد إلجسد مجرّد معطى حسّي في كون إرتباط إلذإكرة بالجسد مما ولّد رؤية جد  -إ 

 ذ فضاء تاريخي فكري روحي...، فقد تعا ذ حضور إلجسد في خطاب إلثلاثية بوصفه كيانا رؤيويا و"علامة  نما تحوّل إ  وإ 

 وذإكرة إلوطن وإلتاريخ... )9(إلمتعة وس يمياء إلخصع"

وإلجسد في إلروإية خاصة في أ خر صفلاتها  من خلال قول إلسارد إلبطل "كان  لقد تجسدت إلعلاقة بين إلذإكرة     

مما يعني أ ن غليد إلغائبة في إلجسد دلالة ومن ثم غلذإكرة إلحاضرة  )81(اسدي ينتصع ذإكرة أ مامه ولكنه لم يقرأ ني"

سد إلذي يحملها وتبقى شاهدة على وإلمرتبطة بالجسد دلالة يحسن إلقارئ قرإءتها وتأ ويلها." فالذإكرة هي مفتاح هذإ إلج 

أ حوإله وتغيرإته ،وهي إلقادرة على تفسير أ غوإره ومكنوناته خاصة حين يتوفر هذإ إلجسد على منبه يدق كهوف إلذإكرة أ ن 

تتكلم وتسترسل في إلكلام،هذإ إلمنبه مرتبط بهذإ إلجسد إلذي يحمل لغزإ يتمثل في أ حد إل عضاء إلمفقودة وهي إليد إلتي 

 )88( ازءإ لا يتجزأ  منه .أ ي من إلجسد إلذي يحمل ذإكرته.تعتبر

 ذ أ خرها يجدها وليدة هذه إلذإكرة إلمرتبطة بالجسد،فكانت شاهدة عليه حافظة   وإلمتأ مل ل حدإث إلروإية من أ ولها إ 

 )82(ل سرإره وماضيه إلطويل.

مامه جملة من إلتساؤلات عن معنى فوضى إلحوإس عنوإن يس توقف إلقارئ قبل أ ن يلج قرإءة إلروإية لتطرح أ     

درإكه  ذ لم يكن يتوقع أ ن إلفوضى مرتبطة بالحوإس، ل ن إلمتوقع سليعه وإ  إلفوضى إلمقصودة هنا ،عنوإن يخرق أ فق إنتظاره إ 

أ ن تكون إلفوضى مرتبطة بال ش ياء أ و بال فكار لكن ما تلبث تتضح إلا جابة دإخل إلروإية  حيث تتلدد وظيفة إلتعالق 

ص وإلعنوإن عبر مقاطع نصية تتضمنها إلروإية وفي أ قرب إلمقاطع شرحا غلعنوإن وتلخيصا له ، نذكر قول إلساردة: " بين إلن

وأ ذكر أ ن ديدرو إلذي وضع سللي ش به أ خلاقي غلحوإس ،وصف إلنظر بال كثر سطحية،وإلسمع بالحاسة إل كثر غرورإ 

وصل إلشم .اعله حاسة إلرغبة ،أ ي حاسة لا يمكن تصنيفها ل نها  ،وإلمذإق بال كثر تطيرإ،وإغلمس بال كثر عمقا ، وعندما

 حاسة يحكمها إللاشعور وليس إلمنطق.

" إلمخيف مع هذإ إلرجل ، أ نه اعلني أ كتشف حوإسي ،أ و على إل صح ،خوفي إلنسائي من هذه إلحوإس. بل أ نه وضعني  

 .)83(في حالة فوضى إلحوإس 

 ذ حالة إلف    وضى إلعارمة إلتي تحياها إلبطلة إلساردة، ل ن من أ حبته كان شخصا أ خر غير إلذي يحيل مضمون إلروية  إ 

تبحث عنه تقول معبرة عن هذإ إلموقف " إل ن أ عي أ نني يومها أ خلفت ، بفرق كلمة ولون ، قطار إلحع إلذي كنت 

في إلمقهيى تنتظر  ، فوضى وهي)84(سأ خذه. فلحقت في حالة فوضى من إلحوإس بذلك إغلون إل سود،وأ خطأ ت وجهتي"

"عبد إلحق" عندما قرأ ت خبر موته في إلجريدة ،فأ خذت تتذكر لقاءها إل ول في نفس إلمقهيى أ ين دخل صديقه إلذي 

تقرب منها ، فوقعت في فوضى من إلحوإس، وبما أ ن إلحوإس تخدع أ حيانا أ عجبت بصديقه بعد أ ن خدعتها حاسة إلشم 
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 ذ ذلك فأ غرتها تلك إلكلليت وكان خدإع حاسة إلسمع لها تقول  . إلعطر إلذي..."تقول:"أ ذكر فاجأ ني عطره ،أ عادني إ 

ذإ به يجيبني بتلك إلكلليت إلصغيرة إلتي... ولحظتها أ فلتت حوإسي مني.وأ خذته مأ خذ  )فرحت إختبره بكلليت إعتذإر، وإ 

 .  )85(وهمي به.  لم أ كن أ دري أ ن إلحع كان يسخر مني 

اسة إلشم ،وتأ كد لديها إل مر بأ نه نفس إلرجل إلذي إلتقته في إلسينما،كان بديهيا أ ن فبعد أ ن خدعتها حاسة إلسمع و ح

تخدعها حاسة إلنظر هي إل خرى تقول ) فلحقت في لحظة من فوضى إلحوإس بذلك إغلون إل سود ،وأ خطأ ت وجهتي 

إختيار إلعنوإن "فوضى إلحوإس" من هنا كان   .)86(وأ ربك أ يضا حاسة إلنظر" .....لقد أ صابني إلحع يومها بعمى إل لوإن

. 

سترإتيجية تقوم تارة على إلمخاتلة       –تتبنى أ حلام مس تغانمي في تشييد عالمها إلروإئي في روإيتها إلثالثة "عابر سرير" إ 

إنطلاقا من إلعنوإن إلذي يشي بنوع من إلكتابة إلمفعمة بالغرإئزية ، ولكن هذه إلغرإئزية سرعان ما تتلاشى وتضملل 

دما يجد إلقارئ نفسه دإخل عالم روإئي يسكنه إلعنف بمظالمه وفوإاعه،حيث يتس نى غلكاتبة أ ن تمارس نوعا من عن

 إلشهادة إلمجازية عن إلحع في زمن إلموت ، وذلك من خلال كتابة روإئية شاعرية بالغة إلعنف والابتهاج.

مكان إلمتلقي تجاوز موإربة إلعنوإن ،  يشكّ عنوإن "عابر سرير" عتبة لعبور مجازي نحو عالم إلروإية      أ ين يكون با 

وتفادي إلوقوع في حبائل إلخدإع وإلغوإية إلموصولة به،حيث يمارس إلعنوإن لونا من أ لوإن الاس تهوإء إلمضل ، ولذلك فا ن 

يهام يصل إلخدإع إلذي تمارسه أ حلام مس تغانمي على إلقارئ باختيارها لهذإ إلعنوإن إلمجازي إلموإرب وما يترتع علي ه من إ 

ليهلي،وتجعل   ذ حد الاس تفزإز وإلريبة إلمعنوية ؛وإلريبة في هذإ إلمقام ضرورية ، فهيي تحفز على إلقرإءة وإلتلقي وتدعو إ  إ 

إلمتلقي/قارئا أ و مس تمعا يترك إلتحفظ ويتخلى عن مرإقبته لذإته ويقبل على كل ما يتعجع منه، وبذلك يكون إلعنوإن قد 

عريته بخرقه وتجاوزه .ويبدو أ ن أ حلام مس تغانمي تتعمد في إختيارها لعناوين مجازية ملفتة للانتباه ) حقق بلاغته وأ نجز ش

ن ما يهم بالنس بة لي هو  ثارة فضول إلقارئ وترغيبه ، تقول : " إ  ذإكرة إلجسد(،)فوضى إلحوإس(،) عابر سرير( إ 

تباع طريقة في إلسرد إلعربي إل حاسيس إلتي تتركها إلرغبة ، أ نا كاتبة إلرغبة ولست كاتبة إلم  تعة ، وهي بذلك تصر على إ 

سترإتيجية في إلحكي وإلسرد ، تقوم على  تقوم على الاس تهوإء وإلترغيع أ تقنتها شهرزإد ، وإعتمدتها أ حلام مس تغانمي إ 

 .)87(إلعدول وإلتحريف وإلخرق وإلتجاوز

 ذ تجاوز خرإفة إلمعنى إلخاص وإلبحث عن  وإلملاحظ أ ن ما يتميز به إلعنوإن من إختصار وتقنيع مجازي      يدفع بنا إ 

معان مصاحبة يمكن أ ن يفترضها هذإ إلعنوإن أ و يس تتبعها ويس تدعيها على إمتدإد إلنص إلروإئي ، وربما كان هذإ إلجانع 

 ذ تحديد إلهوية إل اناس ية لهذإ إلنص بوضع كلمة "روإية" و باغلون إلا يحائي هو إلذي اعل أ حلام مس تغانمي تسارع إ 

إل حمر في مقدمة عبارة إلعنوإن غلتقليل من تضليل هذإ إلعنوإن إلذي يبدو أ قرب غلعناوين إلشعرية ، لما يتميز به إلشعر 

 ذ أ ن  من نزوع نحو إلتشكيل وإلتكثيف إغلغوي إلذي يفرغ إلشعر من إلمعنى أ و يجعله مدركا بصعوبة، وقد يعود هذإ إ 

إلرغم من إحترإفها كتابة إلروإية وإعتبارها ، إلروإية ، إلشكّ إل كثر مرونة وإستيعابا  إلشعر لم يترك أ حلام مس تغانمي على

 .)81(لتعقد وشمولية إلتجارب إلا نسانية 

ذإ ما حاولنا رصد تكرإر عبارة إلعنوإن"عابر سرير"وتردد صدى معانيها دإخل إلنص إلروإئي كعلامة مهاارة من      وإ 

 ذ فضاء إلنص، ننا نجد أ ن هذإ إلتوسع إلدلالي إلذي يحاول إلعنوإن أ ن يجسده ويحققه دإخل إلنص فضاء إلمناصصة إ  فا 

،إنطلاقا من كون إلنص يمكن أ ن يكون إمتدإدإ غلعنوإن أ و توس يعا له ،لا يتجاوز إلا حالة على إلا حساس بالفقد وعدم 

تعلقة ببعض إلذوإت إلمتكلمة في الاس تقرإر وإلواود إلمؤقت في إلمكان وإلزمان والاس تعدإد غلرحيل ،وهي حالات م 
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إلروإية وبخاصة إلرإوي وزيان إلرسام إلجزإئري إلمهاار إلذي لم يقر له قرإر منذ أ يام إلثورة وك ن كل إل سرة لم تكن 

لا محطات مؤقتة تش به محطات إلتحويل والانتقال في إلمطارإت ـحيث كان سرير إلمرض بأ حد مستشفيات  ليه إ  بالنس بة إ 

 ذ سرير إل بدية "قصدت مكتع إلممرضات في إلطابق ،أ سأ ل عن مريض إلغرفة باريس أ خر سر  (، (11ير إنتقل منه إ 

كنت أ ثناء ذلك أ هدئ من روعي ،فقد يكونون قد إصطحبوه لا ارإء فحوصات أ و إلتصوير إلا شعاعي ،أ و ربما غيروإ 

 ذ  غرفته ليس أ كثر، ذلك أ نني تذكرت أ نه قال لي مرة  منذ أ كثر من أ س بوعين )قد لا تجدني في هذه إلغرفة ، قد أ نقل إ 

وهذه إلحالة إلنفس ية هي نفس إلحالات إلس يكولواية إلتي  )89(اناح أ خر، قبل أ ن يعلق مازحا " أ نا هنا عابر سرير"

مر بها إلرإوي وإلمصور وإلصحفي إلذي يقاسمه الاسم "خالد بن طوبال" وأ ش ياء حميمية أ خرى كحبهلي إلمشترك غلبطلة 

ليه محطات "حياة" و   ذ قس نطينة ،حيث كانت إل سرة بالنس بة إ  إنشغالهلي بهموم إلوطن وبالفنون إلتشكيلية وإنتمائهلي إ 

نه يعد نفسه عابر سرير  عبور لم يس تطع أ ي منهم أ ن يشده ويمنله إلا حساس بالاس تقرإر حتى سرير إلزواية، ولذلك فا 

 ذ حضن جدته تتلقفة إل سر  نّ مثل هذه منذ أ ن  غادر سرير أ مه رضيعا إ  ة وإحدإ بعد إل خر حتى إلسرير إل خير، "وإ 

ذ إلشعر وحده إلقادر  لا شعرإ أ و بوإسطة نثر ينفلت من موإضعات إلنثر وينقلع عليها،إ  إلحالات لا يمكن أ ن يعبر عنها إ 

يقاع إلواود ، وإلشعر أ قرب فنون يقاع منسجم مع إ   ذ علامة ذإت إ  إلقول من  على إلتعبير عن تمزق إلواود وإلتحول إ 

 .)21(جميع إلفنون إل خرى ، كونه يعبر عن حالة شعرية أ كثر مما يقول ".

 بلاغة إلسرد وشعرية إغلغة: -ب -8

لقد إمتزات إغلغة إلسردية في متون ثلاثية أ حلام مس تغانمي ) ذإكرة إلجسد ،فوضى إلحوإس،عابر سرير( باغلغة       

يقاع إلخطاب إلروإئي. فحين  نقرأ : إلشعرية لتشكلا إ 

 .!"ولم تقتله قناعاته هذه إلمرة...قتلته هويته فقط

 نخع ضحكته سكرت ذلك إلمساء.

 نخع نبرته إلمميّزة إلتي لا يش بهها صوت.

 نخع حزنه إلمكابر أ يضا.. ذلك إلذي لا يعادله حزن.

 نخع رحيله إلجميل .. نخع رحيله إل خير.

 )28(بكيته ذلك إلمساء..

لغة مشحونة بطاقة إنفعالية منبثقة من طبيعة إلتجربة إلروإئية ل حلام مس تغانمي وينسجم نلاحظ أ ن هذإ إلمقطع يعكس 

مع ميولاتها إلروحية وأ فكارها إلثائرة وإلمتمرّدة فلاءمت بين إغلغة وطبيعة إلمفاهيم إلمجرّدة إلتي "تس تطيع إغلغة أ ن تمجدها، 

عادة وإلحع وإلجمال وإلحرية وإلوطن...إلخ،مصطللات لا تقبض ل نّ إلحزن وإلس )22(لكنّها تظلّ عاازة عن إلتعبير عنها"

نّها لتتسّرب مخاتلة بين إلكلليت، لذلك نجد إلروإئية تقف في بعض  عليها إغلغة إلعادية بمعياريتها وغايتها إلتوصيلية، بل إ 

فكللّي  –ية بمعياريتها ومنطقيتهاإلمقاطع عاازة تعاني من فيضان دإخلها وما يختلجها من توترّ وتناقض في مقابل إغلغة إلعاد

 تقول إلروإئية : -إتسعت إلرؤيا ضاقت إلعبارة

 " في مساء إلولع إلعائد مخضبا بالشحن. يصبح همك كيف 

ل فتيله إلموقوت  تفكك لغم إلحع بعد عامين من إلغياب، وتعطّة
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 دون أ ن تتشظى بوحا.

 "أ حبك، كلي لو تقول "مازلت مريضا بك"بعنف معانقة بعد فرإق، تودّ لو قلت 

رة إغلفظ، كعوإطف تترفع عن إلتعبير .  تريد أ ن تقول كلليت متعذّة

 . )23(كمرض عصي على إلتشخيص"

مشحونا بوهج إلشعر مس تعيرإ لغته وصوره ودلالاته، جامعا بين إلحكي وطبيعته  -في هذإ إلمقطع -جاء إلسرد   

عه إلوجدإني إلغنائي إلتكثيفي. حاولت إلروإئية أ ن تكشف من خلاله ،ومن خلال الاسترسالية إلنثرية وإلشعر وطاب

 ذ 24ثلاثيتها عموما "علي في إلنثر من تفجيرإت خفية، وقدرة ممتازة، على إلتعبير إلمكتنز إلخاطف") ( وهذإ ما يشير إ 

مكانات شعرية كبيرة لكونه ينهض في جانبه إلفني إغلغو   ذ إ   ي على تضافر إلنثري/إلشعري. ذلك ماحاجة إلخطاب إلروإئي إ 

إل سلوب.ل ن"إلروإية إلشعرية ذروة إلروإية  وثرإء إغلغة وشعرية إلسّرد ببلاغة تتصف اعل روإيات أ حلام مس تغانمي

مكاناته إلتركيبية وإل سلوبية.. ولا يبقى حبيس إلقوإلع -حسع نبيل سليمان-( وعلى إلروإئي25بمعناها إلمطلق.") أ ن يجدد إ 

 (26دة.)إلجام

حياء الاس تعارإت إلميتة :   -2  سلطة إغلغة ومفعول إلمجاز وإلسرد وإ 

تنبني إلثلاثية على لغة شعرية قوية تقوم أ ساسا على هدم لغة وخلق أ و بناء لغة جديدة تتناسع مع هموم إلكتابة ما      

ها إلرإوة عبر إلثلاتية ،فالتغير إلحاصل بعد إلحدإثية ، إلتي تعي  إلتوترإت إلنفس ية والااتماعية وإلس ياس ية إلتي يحيا

حياء الاس تعارإت إلميتة،بحيث تكاد الاس تعارة وإلمجاز  في إلوإقع فرض على إلكتابة نمطا جديدإ يقوم على شعرية إلسرد،وإ 

أ ن يشكلا موضوع إلكتابة وهو ما يتناسع تماما مع ظاهرة تدإخل إل اناس إل دبية أ و إللاروإية كلي يحلو لـ"بارت " 

 .)27(وأ تباعه تسميتها

ن إلتوظيف إلمكثف للاس تعارة في إلثلاثية هو مظهر من مظاهر إلحدإثة في إلروإية إلجزإئرية،حيث لاحظ إلنقاد      إ 

يحائية مليئة   ذ لغة إ  أ ن لغة إلخطاب إلروإئي إلجزإئري إلمابعد حدإثي تنزإح عن تقريرية إلروإية إلتقليدية وبساطتها إ 

نها من قبيل بالمجازإت والاس تعا ن كانت" لغتها قائمة على إلتشبيهات والاس تعارإت فا  رإت،فالروإية إلتقليدية وإ 

 ذ عدم  )21(الاس تعارإت إلميتة إلتي يحيا بها إلناس إلعاديون وتبدو ولو أ نها من حديثهم إليومي " مما يؤدي بالمتلقي إ 

اود أ ي صورة إس تعارية ل ن هذه إلصورة قد إختفت إلشعور فيها بالفرق بين إلموضوع وإلصورة ،أ ي لا يشعر إلقارئ بو 

نتيجة الاس تعليل إلمتكرر،وهي بذلك تختلف عن الاس تعارة إلحية إلتي يتقبلها إلمتلقي محتفظة بتحقيق بعدها إلمجازي 

 ذ لغة أ خرى عن طريق إلترجمة  .)29(،وبطرإئقها وجدّتها ،ومن ثم تكمن صعوبة تحويلها إ 

إغلغة ، فهيي تحسن لعبة إلمجاز وإلسرد حين تتعامل مع إغلغة ،بوصفها مجازإ محبوكا ومشفرإ  ترإهن أ حلام على سلطة    

،توظف إلمجاز إلذي يكاد يهيمن على أ فق نصوصها إلسردية، لمناسبته إلخطاب إلتأ ملي إلوجدإني حيث نجد إلرؤيا إلرإمزة 

قا يحمل دلالات ش تى ،وجملة تحمل جملا إلمحملة بالتأ ويل وإلتي طرحت نصوصا تحمل مضاعفات دلالية عدة،وس يا

ذ نلاحظ  كثرة إس تعليل إلمجاز والاس تعارإت،  إلحافلة بالدهشة -منذ إلبدإية -متعددة ،وسردإ يحمل حركية وحيوية، إ 

" هي )31(  "وإلطرإفة . " يسلّم علي جار، تسلقت نظرإته طوإبق حزني، وفاجأ ه وقوفي إلصباحي، خلف شرفة إلذهول

جاءت إلصورة في هذإ إلمثال مخالفة غلعادي وإلمأ لوف وإلمنطقي ،ذلك )38(تخلع إلكعع إلعالي لضحكتها"ما تعودت أ ن 
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لا أ ن إلكاتبة كسرت هذه إلعلاقة إلمنطقية وشكلت  ل ن مفهوم إلكعع إلعالي مرتبط في دلالته إلمنطقية إلسائدة بال حذية إ 

مولدة رؤية شعرية مفارقة لما هو نمطي، فالبعد إلتلميحي إلذي علاقة أ خرى بين إلكعع إلعالي وإلضحكة )علاقة مجازية(،

 ذ إلنص بنية إلبحث عن مقاصد  تقوم عليه إلمجازإت والاس تعارإت تتعمده مس تغانمي"حتى تجعل إلقارئ مشدودإ إ 

إلسارد)إلمرسل( وفي هذإ إلس ياق يرى كل من "جاك ولسون"و"جان سيرل"أ ن الاس تعارة تجسد مثالا اوهريا 

ذ يدرك منها،عادة،معنى مقصودإ يقع ورإء إلبنية إلمنجزة غلملفوظ أ وإلجملةلاس تعلي  .)32(ل إغلغة،إ 

"ضحك إلبحر لما رأ ني أ بحر على زورق من ورق وأ رفع إلكلليت أ شرعة في وجه إلمنطق ،عساني أ عرف ...كيف كل هذإ 

معان"  .)33(حصل.يغلق إلبحر قميصه،يتفقد ليلا أ زرإر إلذكرى يغلقها أ يضا با 

ش بهت إلكاتبة إلبحر بالرجل وعلاقة إلمشابهة بينهلي هي " إلضلك" فذكر إلمش به"إلبحر"، وحذف إلمش به به     

ثبات  يرإد إلمعنى إلحقيقي هي إ  "إلرجل" ، وتركت لازمة من لوإزمه تدل عليه وهي "إلضلك"، وإلقرينة إلمانعة من إ 

يسمي "إمبرتو إيكو" هذإ إلنوع من الاس تعارإت إلضلك غلبحر وليس غلرجل على سبيل الاس تعارة إلمكنية . 

ذ يقول "بهذإ إلمعنى يتس نى للاس تعارة إلشعرية أ ن تصير أ دإة  بالاس تعارة إلشعرية وبس ند لها وظيفة معرفية إ 

                                         وذلك ل نها تعمل على توليد وحدة معجمية جديدة أ ي دلالات جديدة.                                        )34(لـلمعرفة"

معان( جملة من     تمثل إلعبارة إلثانية من إلمقولة ذإتها) يغلق إلبحر قميصه، يتفقد  ليلا أ زرإر إلذكرى ، يغلقها أ يضا با 

به الاس تعارإت إلمكنية إلتي يكمل بعضها بعضا ، تش به من خلالها إلسارد إلبحر بالرجل يغلق قميصه يحذف إلمش به 

غلاق إلقميص غلرجل وليس غلبحر على سبيل أ ن  ذ إ  غلاق إلقميص" إ  "إلرجل" وتبقى صفة من صفاته تدل عليه وهي"إ 

   تكون الاس تعارة مكنية.            

جاءت الاس تعارة إلثانية مكنية ل ن )إلتفقد( صفة من صفات إلرجل وليس غلبحر كلي ورد في إلمثال إلسابق. وكذإ فعل 

ن   سان وليس غلبحر.                                                 إلا غلاق للا 

تخلق مس تغانمي أ نظمة لغوية متغيرة ومتعددة إلدلالة  تولّد من إغلفظ إلعادي دلالات مجنلة لدرجة تكاد تشكّ إغلغة   

"بارت" " ليس إل سلوب سوى  إلشعرية بانزياحاتها وإس تعارإتها إغلغة إلموضوع في كامل إلثلاثية ، وهو ما يؤكده قول 

، ول ن لغة إلروإئية "أ حلام مس تغانمي" تختلف عن بنية إغلغة إلتقليدية ، فهيي تتميز بخاصية لغوية تجعلنا )35(إس تعارة "

نش تم رإئحتها دإخل كتاباتها ونميز كتاباتها عن كتابات غيرها، فلغتها لغة تنبني في إلس ياق إلمجازي غلكلام إلذي يقرب لغة 

ص من لغة إل نوإع إلشعرية وقيام إلبنية إغلغوية على الاس تعارة وإلمجاز يجعل من إلخطاب إلروإئي يأ خذ خصوصيات إلن

بدإع،  إلخطاب إلشعري، فمس تغانمي لا تهتم باغلغة كوس يلة كتابية بل تعتبرها غاية في ذإتها وبذلك تصبح فضاء وإسعا للا 

، بل تعتبر )36(،أ و وس يلة يعبر بها إلمبدع ومن خلالها عن أ فكاره وأ غرإضهفلم تعد إغلغة كلي كانت قديما " مجرد أ دوإت 

عند إلكتاب إلحدإثيين مرأ ة غلنظر ولا عادة إلنظر في شؤون كثيرة، وذلك ما يبرر دعوتهم غلمزج بين 

 إل اناس:شعر،نثر،أ سطورة،وأ اناس أ خرى.                 

 ة وإلدلالية:  إغلغة ومخزونها إلبلاغي وقدرإتها إلتعبيري -3

عادة كتابتها وفق قدرة إلا نسان        نلّي لا عادة كتابة محتويات إلعالم إلخارجي، إ  نّ إلخطاب إلروإئي "حين يتوسّل باغلغة فا  إ 
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شارية،  )37(إلا بدإعية، في إلخلق.ثم في إس تغلال رموز إغلغة وصولا نحو إلهدف إلمنشود" حيث تتحوّل إغلغة من إ 

يحائية  ذ إ  بلاغية، إ  ، رمزية، تحيل على إلوإقع ومشاكله وتناقضاته، بقدر ما تحيل على عالم خيالي له واوده إ 

 إغلغوي/إلدلالي.  

يمتاز خطاب إلثلاثية عند مس تغانمي بخصوصيته إل سلوبية وإستثمارإته إلبلاغية وقدرإته إلتعبيرية وإلدلالية ونزعته نحو     

يقاعها إلمتميز ل ن إلتكثيف والاقتصاد إغلغوي، حيث نجد غلكلمة  إس تخدإم إلكلليت » في إلثلاثية قانونها إلخاص وإ 

 ذ طبيعة جديدة مما  )31(«بأ وضاعها إلقاموس ية إلمتجمدة لا ينتج إلشعرية بل ينتجها خروج إلكلليت عن طبيعتها إلرإسخة إ 

 ذ هيمنة إلوظيفة إلشعرية على سائر إلوظائف إلتي تنهض بها إلروإية  عادة. بدليل أ ن كل نصوصها يدعو بشكّ وإضح إ 

شكلا  -إلا بدإعية تعلن تمردها على إلقوإنين وإلقوإلع إلتقليدية إلجاهزة إلتي عرفت بها إلكتابة إلروإئية وتتجاوزها 

عادة إلنظر في إلنظام إغلغوي، » ،وهو ما عبر عنه نزإر قباني على أ ن نصوصها خارجة عن إلقانون،-ومضمونا  بدإية با 

ضمنه من قوإنين توليدية تسمح بتمزيق ذلك إلنظام إغلغوي إلمتعارف نفسه قصد خلق ذرى تعبيرية وإلا مساك بما يت 

مكانات وقدرإت تعبيرية لا محدودة تعتريها دلالات مختلفة يعجز إلقارئ إلبس يط على فك رموزها ،  )39 («جديدة و إ 

ن إلكاتع تطعيما غلخطاب إلروإئي ، أ م هل وفي ذلك قلع وخرق لموإزين إلخطاب إلروإئي. فهل يمكن عدّ هذإ إلخرق م

 ذ لا إ  الاس تجابة ل نانية إلذإت، وغرور إلطموح، وشطلات »هو مجرد خرق إعتباطي لا يسعى إلروإئي من ورإئه إ 

بكّ ما تحمله هذه إلعبارإت من دلالات . "أ م من   -على حد تعبير عبد إلملك مرتاض-)41(« إلرغبة،وإرتعاشات إلجسد

ذإ سلمنا أ نّ إلكتابة في حقيقتها خرق. )48(يبتكر، ويبتكر بحرية تامة دون تقيد بنموذج أ و مثل" حق إلروإئي أ ن ، وذلك إ 

 وأ نّ قوة إلروإئي إلحقيقية تكمن في قدرته على إلخلق والابتكار.

ن لغة مس تغانمي في ثلاثيتها لغة تخالف كل معقول      ية كل قدرإتها ومعهود من إلقول،تس تجمع فيها ومن خلالها إلروإئ  إ 

لتبدع من أ لفاظها جملا يصعع إلقبض على أ سرإر مدلولاتها وإحتوإء اليل معانيها  -كلي أ سلفنا-إغلغوية وإلبلاغية وإلتعبيرية؛

لا إلقليلون ، فلم يعد إلمبدع   ذ قمم إل دب إلتي لا يرتقيها إ  نه إلهروب باغلغة إ  يقنع باس تخدإم إغلغة فـي حـدود » ، إ 

 ذ إس تخدإمها بدلالات جديدة مع كل إلمتعارف عليه  نما أ صبح يطمح دإئما إ  مـن دلالاتها الاصطلاحية أ و الاحتمالية، وإ 

وذلك بفك الارتباطات إلقديمة إلتي  تجربة جديدة،وأ صبحت مهمته إل و ذ تكمن فـي تحرير إغلغة من دلالاتها إلما قبلية

شارإت متحررة، يمكنها أ ن كانت تربط إلدوإل بالمدلولات،وتحويلها من علامات لها د  ذ مجرد إ  لالة ثابتة ومدلولات معينة،إ 

 ذ عدد لا حصر له من إلمدلولات دون أ ن تتقيد بمدلول محدد  وفي ذلك توليد ل نساق وأ ساليع سردية  )42(«تشير إ 

م مس تغانمي يقرأ  لغة فمن يقرأ  ثلاثية  أ حلا» جديدة تسمح بتعدد إلمعنى غلكلمة إلوإحدة وتساهم في تنمية إلسرد وحركيته . 

لا هذه إغلغة إلعربية إل خّاذة بمجازإتها وإس تعارإتها. لغة عشق قرأ ناها سابقا  في "ذإكرة  عاشق مولّه بمعشوق ليس هو إ 

يحاءإتها وقيمها إلتشكيلية وإلتزيينية إلرقش ية. وما تزإل  إلجسد" عندما زإوات إلكاتبة بين شكّ إل حرف إلعربية وروحها وإ 

 ذ اليليات إغلغة ومخزونها إلبلاغي وقدرإتها إلتعبيرية وإلدلالية هنا منجذبة  . )43(« إ 

إعتمدت أ حلام مس تغانمي لغة تتدإعى فيها إلكلليت من إللاوعي ، وتتدفق سلسة عبر مجرى إللاشعور أ و إللاوعي ،      

تابة إلروإئية إلجدة وإلجمال، وتبعدها دون أ ن يحدها إلمنطق أ و يوجهها إلفكر وعقلانيته ، هي لغة شعرية أ خَاذة تعطي غلك 

عن إلجمود و الابتذإل. هي لغة إلا يحاء وإلرمز إلتي يتأ ثث بها اسد إلثلاثية، وتتعمق بها إلدلالات محدثة شرخا من 

الانزياحات إلتي تحفر فجوإت غائرة في ثنايا إلنص تخرج باغلغة عن إلحياد وتحلق بالقارئ بعيدإ و تس تعصي عليه أ حيانا ، 

وهي دلالات تنم عن لحظة شرود ذهني شغلتها إلتدإعيات وصورها إلحوإر إلباطني مع إلذإت . وجاءت إل لفاظ 
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َّلة برسائل شعرية اليلية منحت لغتها على طول ثلاثيتها  شارإت حرة تس بح في فضاء إلنص دونما كابح محم وإلعبارإت إ 

بتها من كثافة إلتعبير إلشعري  .حيث تطالعنا إلبدإية إلشعرية إلتي تنم عن قدرإت -س بق وذكرناكلي –خصوصية أ سلوبية قرَّ

ن لم نقل منذ إختيارها لعناوينها إلشعرية في  تعبيرية وكثافة دلالية منذ بدإية إلفصل إل ول من ثلاثية "ذإكرة إلجسد " ، إ 

ئة خلف ساردها : " إلحع هو ما جميع أ عليلها " ذإكرة إلجسد، فوضى إلحوإس،عابر سرير ، كلي أ سلفنا،تقول إلروإئية إلمختب 

 حدث بيننا وإل دب هو كل ما لم يحدث" 

                                                                 .  )44(فما أ جمل إلذي حدث بيننا ...ما أ جمل إلذي لم يحدث ...ما أ جمل إلذي لن يحدث

خرإج إغلغة من لا تكاد فقرة من فقرإت إلنص تخلو من مثل هذإ إلت    عبير إلمكثف إلذي يشي بقدرة مس تغانمي على إ 

شارية تنعتق بها إل لفاظ من سلطة   ذ وظيفة إ   ذ وظيفة بلاغية شعرية ، من إلوظيفة إلا خبارية إ  وظيفتها إلا بلاغية إ 

 ذ فضاء إلدلالات إلمفتوحة إلتي تنعدم معها علاقتها بعالم إلوإقع وإلمأ لوف ، كيف لا وهي من  إلمدلول إلوإحد،وتنتقل إ 

إعترف لها إلبطل في ذإكرة إلجسد قائلا : "..كنت تتلاعبين بالكلليت كعادتك، وتتفرجين على وقعها علي، وتسعدين سّرإ 

تعكس  ،هذه إغلغة إلتي )45(باندهاشي إلدإئم أ مامك ، وإنبهاري بقدرتك إلمذهلة ، في خلق لغة على قياس تناقضك.

ي أ لا وهو إنصرإفها لكتابة إلشعر في فترة مبكرة من حياتها ،وأ غلع إلظن أ ن روح إلشاعرة جانبا منس يا من عالم مس تغانم

 ذ مس توى إلنص إلشعري  -على مس توى إلسرد -بدإخلها قد وهبتها  فالشعرإء يكتبون إلسرد ايدإ ل نهم » لغة ترقى إ 

  .)46(«لارميهيمتلكون إغلغة، فنحن لا نكتع بال فكار بل بالكلليت كلي كان يردد دإئما ما

 خاتمة:

أ بدعت في تشكيل لغة إلسرد دإخل إلثلاثية.  تكتع أ حلام مس تغانمي غلرفع من مس توى إلخطاب إلروإئي ، ذلك أ نها  

 ذ إعتبارها ريشة خطت بها ملامح لوحاتها إلروإئية معليرإ  فلم تكن إغلغة فيها مجرد وس يلة تعبيرية،بل أ نها تعدت ذلك إ 

، حيث عبّرت من خلاله عن رؤية جديدة متطورة فنيا،تميزت أ ساسا على مس توى تشكيلة نقيضا غلبناء إلكلاس يكي

إلثلاثية إلتي جاءت مترإبطة إل وصال ، غنية بالدلالات، مليئة بالشفرإت وإلا شارإت وإلرموز نحتت فيها إلعبارإت 

 ذ وظي ياها من وظيفتها إلا خبارية إلا بلاغية إ  فة بلاغية تعتمد إلا يحاء بالمعنى عبر عبارإت وإل لفاظ تلاعبت باغلغة، مخرجة إ 

 تكون في كثير من إل حيان تمتح من إلشعر أ كثر من إلنثر .

 

 

 

 

 

 

 

 إلهوإم  :

تحاد إلكتاب إلعرب، دمشق، -إلحضور وإلغياب -حسين خمري، إلظاهرة إلشعرية إلعربية -)8( ، ص 2118،منشورإت إ 

89-21. 

 .825، ص  8917،  8ة إل بحاث إلعربية ، طكليل أ بو ديع، في إلشعرية ، مؤسس -)2(

باديس فوغالي ، بنية إلخطاب إلروإئي في تجربة رإبح خدوسي من خلال روإيتيه إلضحية وإلغرباء  -)3(
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 . 52،منشورإت دإر إلحضارة ، دط ، دت ص)درإسة(

،ص  1،2005 ديدة ، طينظر شعيع حليفي ، هوية إلعلامات )في إلعتبات وبناء إلتأ ويل(، مطبعة إلنجاح إلج -)4(

25. 

 .97،ص 1997مارس ،  -، جانفي23، ع 25جميل حمدإوي ، إلس يميوطيقا وإلعنونة ، عالم إلفكر ، مج  -)5(

،دت 8حسن فيلالي ، إلسمة وإلنص إلسردي ، )مقاربة س يميائية في شفرة إغلغة( ، رإبطة أ هل إلقلم ، ط -)6(

 .31س نة،ص

، 2111طاب إلروإئي عند نجيع محفوظ ، موم  غلنشر ، وحدة إلرغاية ، إلجزإئر ،عثمان بدري، وظيفة إغلغة في إلخ -)7(

 . 18ص

 .33، ص2112،  8بشرى إلبس تاني ، قرإءإت في إلنص إلشعري إلحديث ، دإر إلكتاب إلعربي ، ط -)1(

، 8995، 39ع  حليدي إلزنكري، إلجسد ومسخه في إلفكر إلعربي إلا سلامي، حوليات إلجامعة إلتونس ية، تونس،  -)9(

 .65ص

 .404.، ص 2188،  27أ حلام مس تغانمي ، ذإكرة إلجسد ، دإر إل دإب غلنشر وإلتوزيع ، بيروت ، ط-)81(

إل خضر بن إلسايح ، اليليات إلمكان إلقس نطيني)قرإءة في روإية ذإكرة إلجسد( ، درإسة نقدية تحليلية  -)88(

 . 7، ص 2007،منشورإت دإر إل ديع ، وهرإن ، 

 . 8إلمراع نفسه ، ص -)82(

،  2114،إل بيار،إلجزإئر، )إلمؤسسة إلوطنية غلنشر وإلا شهار ( ANEPأ حلام مس تغانمي ، فوضى إلحوإس ،  -)83(

 . 219ص

 . 347ص ، إلمصدر نفسه -)84(

 . 347، ص إلمصدر نفسه -)85(

 . 347، ص إلمصدر نفسه-)86(

روإية عابر سرير، ل حلام مس تغانمي ، قرإءة في خطاب إلمناصصة إلطاهر روإينية ، شاعرية إلخطاب إل نثوي في  -)87(

، إلمركز إلوطني غلبحث في 2006نوفمبر  19و18ملتقى دولي "إلكتابة إلنسوية: إلتلقي ،إلخطاب ، إلتمثلات" ،

 181.، ص2010الانتروبولوايا الااتماعية  وإلثقافية ،

 .182إلمراع نفسه ، ص  -)81(

، إل بيار، إلجزإئر ،  )إلديوإن إلوطني غلنشر وإلا شهار  ( ANEPعابر سرير ، منشورإت  أ حلام مس تغانمي ، -)89(

 . 231، ص 2114

 . 183إلطاهر روإينية ، مراع سابق ، ص -)21(

 . 241أ حلام مس تغانمي، ذإكرة إلجسد، مصدر سابق ، ص -)28(

ن إلعشرين ، إلمؤسسة إلعربية غلدرإسات ينظر ، سمير إلحاج شاهين، لحظة إل بدية ، درإسة غلزمن في إلقر  -)22(

 .38، ص8911،  8وإلنشر، ط

 .19أ حلام مس تغانمي، عابر سرير، مصدر سابق ، ص -)23(

 .42، ص 2112،  8علي اعفر إلعلاق، إلشعر وإلتلقي، دإر إلشروق ، علين إل ردن ، ط-)24(
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 .105، ص2000، 2ع ، سوريا، طسليمان، نبيل : فتنة إلسرد وإلنقد، دإر إلحوإر غلنشر وإلتوزي -)25(

 . 127سليمان نبيل نفسه، ص -)26(

حسينة فلاح ، إلخطاب إلوإصف  في ثلاثية أ حلام مس تغانمي) ذإكرة إلجسد، فوضى إلحوإس ، عابر سرير( ،  -)27(

 . 823، ص 2182منشورإت مخبر تحليل إلخطاب ، إل مل غلطباعة وإلنشر وإلتوزيع ،

 ذ إلمختلف، دإر إل مل، ينظر أ منة بلعلي، إلم  -)21(  .45،  ص2116تخيل في إلروإية إلجزإئرية من إلمتماثل إ 

، منتديات نخاطع ، ملتقى 2005،  23عيد بلبع ،إلرؤية إلتدإولية للاس تعارة ،علامات،مكناس،إلمغرب،إلعدد -)29(

 .1، ص2010،39:18سبتمبر14غلسانيين وإغلغويين وإلمثقفين وإلفلاسفة يوم : إلثلاثاء

 .89، صأ حلام مس تغانمي ، ذإكرة إلجسد ، مصدر سابق  -)31(

 . 273أ حلام مس تغانمي ، عابر سرير ، مصدر سابق ، ص  -)38(

 . 133ص  مراع سابق ، ،حسينة فلاح  -)32(

 .78أ حلام مس تغانمي ، عابر سرير ، مصدر سابق ،ص  -)33(

إلنصوص إلحكائية( ، ترجمة أ نطوإن أ بوزيد،إلمركز إلثقافي أ مبيرتو إيكو، إلقارئ في إلحكاية)إلتعاضد إلتأ ويلي في  -)34(

 . 85، ص 1996، إلدإر إلبيضاء ، 1إلعربي ، ط

عبد إلمالك مرتاض ، في نظرية إلروإية ، بحث في تقنيات إلسرد ، دإر إلغرب غلنشر وإلتوزيع، إلجزإئر، اويلية  -)35(

 . 57، ص 2114

يكو ، مراع سابق ، ص  -)36(  . 166أ مبيرتو إ 

، أ ذإر  31صدوق نور إلدين ، إلسردي وإلشعري ، حدود إلتمفصل وإلتمازج، مجلة  إلفكر إلعربي إلمعاصر ، ع  -)37(

 .57، ص8916

 .31ص ، سابق مراع ، ديع أ بو ينظر كليل -)31(

 . 24، ص8915محمد لطفي إليوسفي ، في بنية إلشعر إلعربي إلمعاصر، سرإس غلنشر، تونس،   -)39(

إلملك مرتاض، سؤإل إلكتابة ...ومس تحيل إلعدم، إلموقف إل دبي،إتحاد إلكتاب إلعرب ، دمشق، إلعدد  عبد -)41(

 . 2116، جانفي ،  487

، 1994لحسن كرومي، حول بعض إلمفاهيم في إلروإية إلجديدة ، تجليات إلحدإثة، وهرإن، إلعدد إلثالث، اوإن  -)48(

 . 127ص

 .      811، ص 2116بناء إلفني في إلقصيدة إلعربية ، دإر إلهدى ، إلربيعي بن سلامة ، تطور إل  -)42(

أ حمد زين إلدين ، فوضى إلحوإس ل حلام مس تغانمي روإية إل نوثة إلمهدورة على أ عتاب إلوطن، الاختلاف عين  -)43(

،  2113 ماي ، إلجزإئر،3على إلكتابة وإلنقد والاختلاف ، دورية شهرية تصدر عن رإبطة كتاب الاختلاف ، إلعدد

 . 36ص

 .7أ حلام مس تغانمي ، ذإكرة إلجسد ، مصدر سابق ، ص -)44(

 .89إلمصدر نفسه ، ص -)45(

سبتمبر  2 ،كتاب إلسرد إلحقيقيون هم شعرإء في إلعمق ل نهم يمتلكون قوة إغلغة، مجلة إلرياض إل ربعاءمريم إلجابر -)46(

 . http://www.alriyadh.com/456425، موقع:85145إلعدد  -م 2119

http://www.alriyadh.com/456425

