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لى السيناريو: تح  لمحمد برادة (حيوات متجاورة)تجربة الكتابة في و  ولات السردمن المذكرات ا 

“From Memoirs to Screenplay: Narrative Transformations and the 

Writing Experience in Adjacent Lives by Mohamed Berrada” 
 

 

 ذيب فتيحةد. 

setif2.dz-f.dib@univ 

 2محمد لمين دباغين سطيف

 (الجزائر) 

 
 

     12/02/2025تاريخ النشر:                            07/07/2025 تاريخ القبول:                    28/06/2025 :تاريخ الاس تلام

 ملخص:ملخص: 

تقليدي، حيث تتهاوى خطية الزمن يكشف نص " حيوات متجاورة" عن وعي سردي يتخطّى أ نساق الحكي ال  

نما على التشظيو  ارتدادات الذاكرة الجماعية. لا يبُنى السرد على الامتداد،و  تتشظّى الحكاية بين شظايا الذاكرة الفرديةو   ا 

ذ كل مشهد لا يغُلق و  على معناه، بل يفتح احتمالا جديدا لحكاية أ خرى، كما لو أ ن الكتابة صارت شكلا من التقاطع، ا 

 أ شكال السكن في العالم.

ارتجاجات و  تس تلهم مادتها من ندوب الجسدو  في هذا النص، تغدو الكتابة ذاتا تتنفس، تمارس وجودها عبر اللغة،

نما أ داة للمقو  الوجدان. التخييل فيها ليس قناعا للهروب،  اومة، لاس تعادة ما تواطأ  الواقع على كتمانه.ا 

عادة تشكيل لنص، بل فعلا وجوديا يعيد ربط الذات بأ ثرها،و   يجعل من و  هكذا لا تكون " حيوات متجاورة" مجرد ا 

 القول .و  النص، بين الجرحو  جمالية تعبر بين الحياةو  الكتابة تجربة فكرية

 ابة، الواقع، التخييل، الجسدالكلمات المفاحية: سرد ما بعد الحداثة، الكت

Abstract : 

       Adjacent Lives by Mohamed Berrada breaks away from traditional 

storytelling by fragmenting time and memory, blending individual and collective 

mailto:f.dib@univ-setif2.dz
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experiences. Writing becomes a living act, drawing from the body’s scars and 

emotional upheavals. Fiction serves not as escape but as resistance, giving voice 

to silenced realities. The text transforms writing into an existential and aesthetic 

journey between life and narrative, between wound and expression. 

Keywords: Postmodern narrative, writing, reality, fiction, the body. 

 

 مقدمة:

في ظلّ التحولات التي عرفتها الكتابة العربية الروائية الجديدة، تظهر تجربة محمد برادة في نص " حيوات متجاورة"      

الانقسام. لم و كتابة قائمة على التعددالتماثل، نحو و  بوصفها نموذجا لكتابة تجاوزت السرد التقليدي، القائم على الوحدة

يعتمد تنويع و  المتخيل،و  يعد النص السردي في هذه التجربة مجرد تمثيل لعالم مرجعي، بل أ صبح فضاء يمزج بين المعيش

عادة الكتابة، في تداخل و  الكتابةو  التخييل،و  مس تويات الخطاب. كما يمارس النص لعبة التظيرو  منظورات السرد ا 

 التأ مل في فعل الحكي نفسه.و  الحكايةمدروس بين 

مكانيات متعددة للقص، من خلال تنويع و      نص "حيوات متجاورة "لا يكتفي بسرد الحكاية، بل ينفتح على ا 

لى السيناريو/ عود  و  تداخل ال جناس السردية: من المذكراتو  ال صوات لى الرواية، ا  على بدء أ و:  التسجيلات، ا 

عادة الكتابة كفعل تأ ويلي، و  عدّ هذا الانفتاح على الكتابة بوصفها سيرورة مفتوحة،يُ و  ب".سيناريو "حامل اللق على ا 

 اس تقرار المعنى، ووحدة المركز السردي .و  مدخلا لطرح أ س ئلة جوهرية حول هوية المؤلف،

نهّ،    نتاج اعتمادا على ما تم ذكره، س يحاول المقال الوقوف على كيفية اش تغال نص " حيوات متجاورة" و  ا  عادة ا  على ا 

لى أ ي حد يسهم هذا المنهج في تفكك المركز السردي؟و  تداخل ال جناس؟و  المعنى من خلال تعدد مس تويات السرد  ا 

لى نص محمد برادة فهماو  هذا،     مساءلة، فقد اس تعان بالسرديات و  لما كان هّم المقال من وراء دراس ته محاولة الولوج ا 

عادةو  رة" تعدد مس تويات الكتابةمنه لفهم كيف وظف نص " حيوات متجاو تحليل التلقي، سعيا و  البنيوية نتاج ذاته  ا  ا 

عادة الكتابة بوصفها فعلا تأ ويليا، لا فقط تقنية سردية   من خلال ا 

نتاج الحكاية:و  تحولات السرد -1 عادة ا   ا 

نما و  المتماسك،و  في رحاب ما بعد الحداثة، لم يعد السرد وفيا لوهم الكليّ        على و  انفتح على التشظي بوصفه بنية،ا 

النهاية. و  التفكيك كخيار وجودي في بناء الحكاية. لم يعد الزمن خطيا، بل صار نسجيا متقطّعا، يتهكم على بداهة البداية
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لى و  ىهكذا أ دار السرد ظهره لبطله المركزي، ذاك البطل الذي كان يتوسّط العالم في الرواية الحداثية، فضل الانحيّاز ا 

 اللايقيني، كنوع من التمرّد على مركزية المعنى وصلابة البنية.و  الهامشي، المتعدد،

قارئ نص " حيوات متجاورة" أ نهّ لم ي قدّم بصوت سردي واحد، بل كتب عبر اتكاء على هذا التقديم، يلحظ       

 ال صوات.متعدد و  أ فقها التأ ويلي، مما ينتج سردا غير خطيو  ثلاث مراحل، لكّل منها خصائصها

 المسرود له "، ال س تاذ سميح، في شكل مذكرات يومية،-في المرحلة ال ولى، كتب النص على لسان "السارد 

لى سارد " و  شاهد ثّم اختزن في ذاكرتهو  دفاتر، حيث كان " في موقع من عاشرو  تسجيلاتو  تخيّل محكيات ثم سّربها ا 

 التمثيل السردي .و  هو ما يمنحه موقعا مزدوجا بين التجربةو  في حضوره ،1أ خذ يسردها"و  تعلق بهاو  اس تولى" عليها

عادة الكتابة أ و حكي الرواية،  أ ما في المرحلة الثانية، فقد تولى الراوي/ السارد، بطلب من ال س تاذ سميح، مهمة ا 

من موقع أ ش ياء، و  شخوصو  مخزونات ذاكرةو  يصرح الرواي بوقعه السردي قائلا: " أ نا الآن أ طل على أ حداث فائتة،و 

لى نوع من الترتيب لى اس تخلاصات و  التوضيب، بلو  زمني متأ خر عن فترة الحدوث. لذلك سأ لجأ  ا  عادة تخييل ل صل ا  ا 

 ،2مشروعه الروائي ..."و  المسرود له على محكياته -مند أ طلعني الساردو  تتلاءم مع ما تحصّل لدي عبر مسافة عمري

ذ يعترف الر و  يفهم من ذلك أ ن السرد و  واي بتدخّلاته البنيوية في ترتيب المادة السردية،هنا يبرز الوعي الذاتي للسرد، ا 

عادة تشكيل لزمن الحكايةو  في هذه المرحلة لم يكن فعلا ميكانيكيا للمحكيات، بل فعلا تأ ويليا  شخصياتها .و  ا 

لنص، من خلال توجيه يترك بصمته الخاصة على او  ي أ ن " ينتقم" لوظيفته كسارد،و او في المرحلة الثالثة، قرّر الر 

لى فكرة جديدة، عبّر عنها بقوله: " أ ن أ عجن و  تعديل الكفّة للحدّ من غلواء الكاتبو  الرؤية، أ حكامه المتحيّّة. فاهتدى ا 

يقاعها،و  كتبه ال س تاذ سميح، ثم أ عيد صياغته في شكل سيناريو يُُلخل المحكياتو  كّل ما سجله يقدم مشاهد لها و  ا 

يقاعها،و  دنى من الكلماتطابع بصريّ، مع حدّ أ   يقدم مشاهد لها طابع بصريّ، مع حدّ أ دنى من الكلمات، ل جعل و  ا 

 . 3السرديات الشفوية "و  لم تف به التسجيلاتو المشاهد يتلقىّ في حرية أ وسع ما تخايل للكاتب -القارئ

عنوانا حديدا يتماشى مع رؤيته فاختار " الانتقام الرمزي، بل قرر أ ن يمنح نصه و ولم يكتفي الراوي بهذا القدّر من التمرد

حامل اللقّب"  بدلا من " حيوات متجاورة" ، معللّا ذلك بقوله:" العنوان السابق يؤشر قليلا على الدلالة، بينما أ فضّل 

لاّ أ ن عنوان " حامل اللقّب " لا يُلوو أ ن يكون العنوان متدثرا بالغموض  لا يلُقي بثقله على القارئ أ و المشاهد. ا 

لى أ ن أ سماء الشخصيات الثلاث مبنية على أ لقاب " ذا انتبهنا ا  شارة موحية، ا   .4بدوره من ا 
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أ حد و  الفنادق،و  قد تأ لف هذا السيناريو من تسعة مشاهد، تجرى وقائعها في أ ماكن متنوّعة مثل بعض الفيلات،و      

لى الطائرةو  مدريد،شوارع  ضافة ا   تشكّل هذه المشاهد من وصف لل مكنةت و  السجن.و  شقة خاصة في هذه المدينة، ا 

 قد دارت بين الشخصيات المختلفة.و  من حوّارات تتخيلها شخصية الروايو  ال زمنة التي تقع فيها ال حداث،و 

لى الفعل التأ ويلي المس تقل، مما يجعل المرحلة الثالثة        ن هذا التحوّل في وظيفة الرواي يعكس انتقالا من التبعية ا  ا 

عادة ك  لى تفكيكهالحظة ا  عادة تشكيلها و  تابة جذرية لنص، لا تخضع لسلطة المؤلف ال صلي، بل تسعى ا   بصريا.ا 

لى ممارسة كتابة مغايرة، لا تراهن على البعد الكتابي فقط، بل على بعد بصريو   تأ ويلي و  هكذا، تتحوّل المرحلة الثالثة ا 

قي سلبي دون تفاعل أ و اس تهلاكها أ ي تحول القارئ من مفتوح، يشرك القارئ/ المتلقي في بناء الدلالة بدل تلقيها تل

نتاج المعنى. لى شريك في ا   متلق سلبي ا 

تمردها و  يتبيّن لنا، من خلال ما تم عرضه، تبنّي الرواية العربية المعاصرة للمقولات الكبرى لفكر ما بعد الحداثة،      

 نسجاما مع النقد ما بعد الحداثي، حيث تتفكّك المراكز،المفاهيم التي كرّسها السرد الحداثي. كما نلمس او  على ال طر

 القارئ.و  ،يالرواو  توزيع السلطة بين الكاتب،و  تعّاد صياغة العلاقات السرديةو 

 الواقع في نص " حيوات متجاورة":و  الكتابة -2

عادة و  يتفاعل نص " حيوات متجاورة" مع واقع مأ زوم لا بوصفه معطًى جاهزا، بل كحقل لتفكيك     البناء عبر فعل ا 

آفاق جديدة و الكتابة، فالكاتب الحقيقي" يحاول دوما أ ن يكتب ما لا يكُتب، بابتكار أ دوات جديدة لتعبير، بارتياد أ

 تأ ويلي.و  ليعيد تشكيلهما بمنظور جمالي 5الوجود"و  للمعنى، أ و الدخول على تلك المناطق المهمشة أ و المعتمة من الحياة

لى فعل مقاومة لتصدعات التي تعصف الكتابة في " حيوات متجاو و  رة" تنبع من قلق وجودي يتجاوز محض التعبير ا 

لى حقل لغوي  بالذات. فالكاتب لا يكتب الواقع بقدر ما يفاوضه، يعيد ترتيبه عبر جسد اللغة، حيث تتحول الكتابة ا 

نها ليست بوحا بل ممارسة تأ ويلية  اللاواعية معا.و  يتجدد باس تمرار، تتفجر من خلالها، أ ي الكتابة، الرغبات المدفونة ا 

نه حاضر في الحياة في  ينفلت فيها المتخيل من قبضة الواقع، لا لينكره " ل ن التخيل بالرغم من أ نه يتعالى على الواقع، فا 

نهّ يكسر التكرار يُرج من أ طر المأ لوف الذي و  كل لحظة من لحظات التواصل اليومي، سواء مع الذات أ و مع الآخر، ا 

تنحلّ اللغة من و  فسلطة المتخيل لا تقوم على النفي، بل على التحويل، حيث ينكسر المأ لوف،، 6اللغة العادية" يميّ

 للمعنى.مولّدة و  لتكرار،نظامها التداولي لتدخل في مجال التخييل بوصفه طاقة مضادة 

لى المسرود-الساردفي هذا الس ياق نجد " و      شاهد على هذا التداخل بين له " في نص "حيوات متجاورة" يتحول ا 

ذ تتداخل الحيواتو  الواقع بين ما هو و  تتشابك الذكريات بطريقة تزعزع الحدود التقليدية بين ما هو معيشو  المتخيل، ا 
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لى و  شاهد ثّم اختزن في ذاكرتهو  هو ما يعبر عنه بقوله: " كنت في موقع من عاشرو  متخيّل، تخيّل محكيات ثم سربها ا 

طار هذا التداخل بين الحياة أ و الواقعفيو . 7سارد ..." السرد، لا تكون الكتابة مجرد وس يلة لاس تعادة أ حداث و   ا 

هو ما و  لسرد متخيّل يحمل من الحقيقة مقدار ما يحمل في تأ ويلها أ و تجاوزها،و  واقعية، بل كفسحة لخلق هوية محتملة،

آيو  يتبدى بوضوح في الحوار الذي يجمع بين ال س تاذ سميح ت لهنا، لما طلب منها أ ن تحكي له المحطات ال ساس ية نعيمة أ

 .8عش ته؟" ممامن أ دراك أ نني لن أ بتدع حياة أ خرى أ حكيها لك بدلا و  في حياتها، ليسجّلها بصوتها، فتردّ عليه قائلة:"

ن ذلك أ يضا س يكون ممتعا شذرات و  الصورة التي تتخيّلينها لِك ستشمل ملامحو  مفيدا لي،و  فيردّ ال س تاذ سميح: " ا 

هنا السؤال ال خلاقي حول صدق ما يرُوى ليس هو المحور، بل اللعب الواعي و  9من أ ش ياء كان يمكن أ ن تعيش يها ؟"

 هو ما يجعل من الكتابة الا بداعية أ فقا تأ ويليا تنبع فيه الذات من الحكي،و  الواقع هو المقصود،و  لمحو الحدود بين الحقيقة

 تتعدد بتعدّد الا مكانات السردية.و 

التأ ويل، ك ن النص  و  على الاحتمال السرد بصفة اليقين، بل هو مفتوح في نص " حيوات متجاورة" لا يتميّو هذا،     

المسرودله يتعرف منذ البداية بأ نه لا يملك صورة  -التجريب. فالساردو  لا يكتبه راوي واحد، بل يكُتب من موقع الشك

ذ يقول : " ل نني بدوري، أ غوص في متاهات التخييلسيشارك القارئ شغف الاكت و  كاملة عّما سيروى،  شاف، ا 

ن هذا الاعتراف يعزز البعد الحداثي التأ ويلي 10الافتراض متلهفا على ما يبدو قابلا ل كثر من تحققّ ووجود ..."و . ا 

لتحايل، او  التفلتّ من الثبات، فتصبح الكتابة فضاء تأ ويليا تش تغل فيه المتعة،و  يمنحه قدرة على اللعب،و  لنص،

لى أ فق التخييل الخلّاق .و  كاستراتيجيات فنية، تخرج السرد من المعُاد،  المكرر ا 

دراك الشخصيات و  ومن تجليات العلاقة المعقدة بين الكتابة      آيت لهنا، -الواقع في نص " حيوات متجاورة"، ا  نعيمة أ

دراك التجربة الم –ولد هنية، عبد الموجود الوارثي  آيت لهنا" لا لحدود اللغة في ا  عاشة، فعلى سبيل التمثيل نجد " نعيمة أ

 تنكر قدرتها على الحكي، لكنها تعترف بعجزها عن نقل ما هو أ عمق من الوقائع، الشعور المتلون المرتبط بال مكنة

ال شخاص، المرتبط بعمق التجربة لا بمحتوى أ حداثها، فتقول: " أ نا حكيت لك عن حياتي من دون ترتيب أ و تدرّج. و 

. 11الطبيعة ..."و  ال مكنةو  هذا غير مهم. لكن ما لم أ فعله، ل نني لا أ س تطيع، هو رسم اللوّن الذي كان ينبعث من الناس

لى شيء أ ش به بالتأ ويل الجمالي للواقع.  لى بحث عن أ ثر غير مرئي، ا  في هذا المقطع تتحول الكتابة من مجرد سرد زمني ا 

حالة بصرية، بل هو  رمز للحميمية، لصداقة، للذاكرة الوجدانية التي تعجز اللغة عن نسخها حرفيا، اللون هنا ليس مجرد ا 

لى كتابة خلّاقة قادرة على التخييلو  لى الاستنجاد ب " ال س تاذ سميح "و  التجاوز.و  تحتاج ا   من هنا، تلجأ  " نعيمة" ا 

 ن للفضاءات التي حاذيتهاذلك في قولها: " لعلك أ نت تس تطيع أ ن تضيف بعض ال لوان التي تمنح تضاريس اللوّو 

ذن  يجسّد، ال س تاذ سميح هنا، سلطة التخييل، لسدّ ثغرات الذاكرة . 12خلفّت بصمات في ذاكرتي"و  لا يفهم من و ، ا 
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لى جعلها مشروعا تأ ويليا مفتوحا،  فتصبح  نه يسعى ا  هذا المعنى، أ ن نص حيوات متجاورة يقرّ بعجز الكتابة، بل ا 

" في قوله : " المتخيل يشكل في الحقيقة  Durandهو ما تحدث عنه " ديران و  الواقع عن قوله،الكتابة نقلا لما عجز 

قامة أ مل حي اتجاه وضد العالم الموضوعي للموت" الحال هذه، ليس و  . فالمتخيل،13جوهر العقل بمعنى مجهود الكاتب لا 

ه، لا يكتفي بما هو موجود أ و واقعي، بل شيئا هامش يا، بل هو لبّ العقل البشري، أ ي أ ن تفكير الا نسان، في جوهر 

عادة خلقه.و  يسعى دائما لتخيله  ا 

لى التخييل -3  الكتابة كتجربة معيشة: من الجسد ا 

من الضروري الوقوف عند مفهوم الكتابة ذاتها، بوصفها فعلا يتجاوز مجرد التدوين أ و التوثيق، لتكون تجربة      

آن معو  وجودية تمارس أ دوار الكشف حتى بعد ن المكتوب يظلّ حياّ عبر الزمن )ا، فهيي " تكشف" ل  الحجب في أ

المكتبات ...(. لكنها في الوقت نفسه " تحجب"، ل نها قد تكون مقبرة و  في ال رشفات،)  عبر المكانو  غياب المؤلف(

نّها "تكشف" من خلال القراءاتو  لذاكرة، ظهارو  غيابا رمزيا لذات الكاتبة. ا  لى ا  " و المعنى، التأ ويلات التي تسعى ا 

لهذا و  .14"لاتتحجب" حيت تدّعي امتلاك المعنى ال صلي للنص، فتقع فيما يسميه " بول ريكور ب" صراع التأ وي

لا في الغياب" والتواصل لا ينمالسبب دافع جاك دريدا عن مركزية الكتابة، رافضا مركزية الحضور، معتبرا أ ن "  ، أ ي 15ا 

 قبل كل حضور أ و بداهة.و  أ صلا سابقا على الصوت،بذلك تصبح الكتابة و  في فعل الكتابة.

تعيد " و  اعتمادا على ما تم ذكره، يكشف لنا نص "حيوات متجاورة" أ ن الكتابة لا توثق فقط، بل "تعيش"      

عبد الموجود و  هو ما يثبته الحوار الذي دار بين ال س تاذ سميحو  انكسارات.و  شهوةو  تخييل" الحياة، بما فيها من جسد

آة لتجربة معاشة يتداخل فيها الجسد بالفكر،الوا ذ يعكس  أ حد تمثلات الكتابة كمرأ اللذة بالبحث عن المعنى . و  رثي، ا 

نه لا يروي مجرد 16حين يتحدث الوارثي عن ليالي السهر التي تحتفي بالجسد بعيدا عن قيود  العلاقات التقليدية ، فا 

عن مقاومة صامتة ضد البؤس الرمزي الذي و  ختياراته،ذكرى شخصية ، بل يفصح عن نزعة وجودية تسكن خلف ا

 يلاحق الجسد في س ياقات اجتماعية محافظة . 

آخر من النص، يظهر صوتو      لى التعبير و  لد هنيةو في مقطع أ آيت لهنا بلغة تنتمي ا  هو يس تعيد علاقته بنعيمة أ

ذ يقول: " قربت مني  تحشي يدها ف صدري،و  داتْ تتداعبنيبو  الشعبي اليومي، بعيدا عن التجميل أ و التحفظ، ا 

يو ش نو غادي نقول لك على داك الليلة، فاين تبانْ كاروو  دخلنا للسما السابعةو  شوية شوية تعريناو  ل ال لمانية حدا لالة ا 

نما بوصفه مجالا للتجربةو  . لا يقدّم هذا السرد الجسد باعتباره موضوعا للمتعة فقط،17"نعيمة؟.  المعنى، حيث تتقاطعو  ا 

لى شكل من أ شكال الذات.و  الرغبة مع الاعتراف،  تتحول الحكاية الحميمية ا 
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العاطفي، بل تجعل من و  النبرة المباشرة، تكشفان عن علاقة خاصة بالجسد، لا تفصل بين الماديو  المفردات المختارة،

 ال لمانية/ لالة نعيمة(.المعايير) كارول و  يعيد ترتيب المقارناتو  اللقاء الجسدي حدتا يرسخ في الذاكرة،

 في هذا الس ياق، يفتح نص " حيوات متجاور" مجالا للبوح الجسدي بما يشُ به التمرّد على الخطاب ال خلاقي المغلق،

 تهيّّ له مجالا لظهور كجزء من الحياة لا كظلّ لها .و  تقُدّم الكتابة باعتبارها أ داة تمنح الجسد صوتا،و 

آيت لهنا     لتجربتها الجسدية، تتجلّى الكتابة في " حيوات متجاورة" بوصفها مساحة للكشف عن  في استرجاع نعيمة أ

 علاقة خاصة تربط الذات بجسدها.

حرص و  لا تقدّم هذه العلاقة باعتبارها خاضعة لقيم خارجية، بل باعتبارها تجربة فردية حرة، تتكوّن من وعيٍ بالجاذبية،

نها كانت تعدّ جسدها مصدرا للامتلاءو   اللذةرغبة في الدفاع عن الحق فيو  على الاس تماع،  المغامرة. تقول نعيمة ا 

 هو ما يعكس تصالحا مبكرا مع هذه الهوية الجسدية، بعيدا عن الشعور بالذنب أ و الحرج.و  ،18الرضاو 

يجعل من الكلام و  من خلال هذا الاعتراف، يضع نص " حيوات متجاورة" الجسد في صلب المعنى، لا على هامشه،

 .بير الوجودي، لا مجرد تزيين سرديه شكلا من أ شكال التع عن

لى حقّ، ن حضور الجسد هنا لا ينفصل عن تجربة الحياة نفسها، حيث تتحوّل المتعة ا  لى طاقة يجب و  ا  الش باب ا 

 احتضانها، مما يجعل الكتابة قادرة على أ ن تكون اس تمرارا للحياة، لا بديلا عنها. 

 خاتمة:   

قدامه على مساءلة واحد من يُلص المقال       لى جملة من الاس تنتاجات، اس تخلصها من خلال ا  في ختام رحلته ا 

 النصوص الروائية مابعد حداثية، ممثلا في رواية " حيوات متجاورة لمحمد برداة:

ذ       يكشف نص " حيوات متجاورة" عن وعي سردي ما بعد حداثي يقوم على تفكيك البنية التقليدية للحكي، ا 

 الجماعية.و  تتشظى الحكاية بين الذاكرة الفرديةو  تتعدد ال صوات وتتقاطع ال زمنة

نتاجه وفق منظور تأ ويلي مفتوح يجعل و  لا يتقدّم السرد وفق خطية زمنية،      نما يعاد ا  من كل مشهد نافذة على ا 

 حكاية أ خرى.

لى أ فق للعيش،        لى وس يلة لفهم الذاتو  تحوّلت الكتابة في نص " حيوات متجاورة" ا  لى تجربة و  ا  ذ تستند ا  العالم، ا 

 الرغبةو  الحنينو  تتغذى من الندوبو  تنبع من عميق الجسد،
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ن أ كثر ما ميّ نص " حيوات متجاورة" هو تقاطع الواقع بال        اس تعادة عل مقاومة و تخييل، لا بوصفه هروبا، بل كفا 

عادة و  لما عجز الواقع عن قوله. جماليا يربط كتابة النص، لتغدو فعلا معرفيا و هكذا تتجاوز، أ ي حيوات متجاورة، مجرد ا 
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