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 ملخص: 
المعنا،، والنت تعكنس انوذر جنفيرار في الم ناه  تعد ظاهرة تداخل الأجناس الأدبية من  الونواهر الرنارزة في الأد  

ن   رضاار النقدية والكتابية تجاه التصني ات الأجناس ية التقليدية، مما ولّ  ا لمقنو  فن او ونقناو الجننس  للقوالب الجاهزة وكسر
جنناس، ممنا لحنواجز بنين الأ  احيث ظهرت تيارات آأدبية ترضض التقييد بالأشكال الأجناس ية الصارمة، وتدعوا ا لى كسن

آأدى ا لى وذدة نصوص هجينة تتجاوز التصني ات الكلاسن يكية ملنل الرواينة، القصنيدة، المسنحية، السنيرة ا.اتينة.. ممنا 
 جعل الجنس الأدبي يرقى م توحا، ويت اعل مع مختلف الأجناس الأخرى.

لى استثمار هفيا التداخل والتلاقح والتمرد على سلطة الجننس الواحند، وان تنان جننس القصنة  ويهدف الرحث ا 
على الشعر وقصيدة النن  والسنيرة ا.اتينة، وتنينالا  نذلات هنفيا التنداخل في قصنة اآأسنوار المديننةا لئكاترنة الجزائرينة 

تنه من  جننس ل،خنر، ضهنل آأ نر ذ  سنلرا آأم ا  نابا عنلى الانتقال والتحول داخنل الننص ذاضيه اجميلة زنيرا. ا.ي تم 
مقومات الجنس الأفلي؟ وهفيا الأمر قد سمح بتحرير القصة كجنس آأدبي م  قالبها التقليندي وقواعندها ادنددة سنل ا، 
وآأبرز قدرتها على الان تان ان تاحا يس توعب مز ا آأجناسن يا، حينث تنصنهر منع بعانها النرعض ممنا يعطنا للعمنل الأدبي 

ا و يزرا.حر   كية وتجددر
 .جميلة زنير  آأسوار المدينة  الجزائرية  القصة القصيرة  الأجناس كلمات م تاحية

Abstract: This study seeks to explore this interplay, cross-pollination, and 
rebellion against the dominance of a single genre, particularly the openness of the 
short story to poetry, prose poetry, and autobiography. It aims to examine the 
manifestations of this hybridity in "The City Walls" by Algerian writer Jamila 
Zennir. The central question is: How does the text transition and transform from 
one genre to another, and does this positively or negatively affect the foundational 
elements of the original genre? 
This shift has liberated the short story as a literary genre from its traditional mold 
and predefined rules, highlighting its capacity for openness—an openness that 
embraces a fusion of genres. Through this blending, genres merge, lending the 
literary work dynamism, innovation, and distinctiveness. 

Enter your abstract here (an abstract is a brief, comprehensive summary of 
the contents of the article). Enter your abstract here (an abstract is a brief, 
comprehensive summary of the contents of the article).  
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 :مقدمة
ذ تتعلق بتصنيف النصوص الأدبية  تشغل قاية الأجناس الأدبية حيزار مركزار في الراسات النقدية  ا 

انطلاقار م  آأوجه اذت اق والاختلاف بينها. وذ تقتصر هفيه المسأأ  على الجانب التصني ا ودراسة آأنماط تشكلها، 
بداع الأدبي لى الأمم والحاارات.   فحسب  بل ت تح الرا  آأمام التساؤل ع  الخصائص الجوهرية للا 

ذا كانت النورات النقدية قد حاولت اديد م هوم االجنس الأدبيا عبر معايير محددة لت ض لا ا   سير نشأأته وتطوره، ضا 
بداعية. وفي هفيا الس ياق، يأأتي اختيارنا  طار آأوسع يتعلق بأ ليات تنو  الذقاضات ل ااواتها اذ  هفيه المسأأ  تندرج في ا 

اخترنا قصة آأسوار المدينة لصاحبتها جميلة زنير نموذجار للرحث في ظاهرة التداخل قد و  االقصيرة لجنس االقصة
  .هفيا الجنس م  مرونة تتيح له الت اعل مع الأجناس الأدبية الأخرىالأجناسي، لما يحوى به 

 هي مدار بحذنا تتلخص في الأس ئلة التالية: الملحة اذ شكاذتيذير التداخل بين الأجناس الأدبية جملة م  كما 

لى آأي حد يمك  الاعتماد على التسمية الت يطلقها الكاتب على عمله كمعيار وحيد لتصني ه جنس يار؟ - آأم آألا ثمة  ا 
  التسمية؟معاييَر بنيويةر وضنيةر ينبغا تواضرها ذس تحقاق هفيه 

  الجنس؟.  المعايير التَّجنيس ية هل يك ا الادعاو بانتماو نص ما ا لى جنس آأدبي معين دولا التحقق م  تواضر  -

بين ضرورة الاحت اظ و آأ مرونة الأجناس الأدبية وقدرتها على استيعا  التحوذت اذ بداعية،  :آأي  تقع الحدود بين -
 للنصوص؟بذوابت تصني ية اول دولا ذوبالا الهوات الأجناس ية 

 كيف يتم الانتقال والتحول داخل النص ذاته م  جنس ل،خر، هل يؤ ر ذ  سلرا آأم ا  ابا على مقومات الجنس -
 الأفلي؟

ا.ي يتداخل مع الشعر آأحيانار، ومع السيرة ا.اتية آأحيانار  القصيرة تتاح هفيه اذ شكالية في حا  جنس القصة
في حاذت ثالذة، مما ياعنا آأمام ادٍ منهجا يتمذل في ضرورة التوضيق بين الذوابت النورية للأجناس  روايةآأخرى، ومع ال

بداع الأدبي م  جهة آأخرى لا الأدبية م  جهة، وبين الطريعة اليناميكية للا  التداخل والتلاقح والتمرد استثمار هفيا ، ثم ا 
تنيالا  ذلات هفيا يتطلب على سلطة الجنس الواحد، وان تان جنس القصة على الشعر وقصيدة الن  والسيرة ا.اتية، 

ليه بحذنا ا.ي توسل بالمنهج التاريخا  التداخل في قصة اآأسوار المدينةا لئكاترة الجزائرية اجميلة زنيرا وهفيا ما يهدف ا 
ي آأتان لنا تتبع ظاهرة الأجناس الأدبية ومختلف تداخلاتها وحدود اش تغالها في النص وكفيا الأ ر والاس تقصائي ا.

 ا.ي تركته، وسنبدآأ آأوذ بارط م هوم الجنس الأدبي.
 :لم هوم الجنس الأدبي ن ضرط م اهيما1

تعتبر الم اه  م اتيح مشروعة لولوج عالم الرحث المنهجا، .  ذ بد آألا نعرج على الم هومين اللغوي        
لى المعنى  ذ ذ يمك  ت سير الماهية خارج مس رقات نورية، ذبد ضيها م  الاحتكام آأوذ ا  والافطلاحي للجنس الأدبي  ا 

 اللغوي ضاذفطلاحي. 
 ن الجنس لغة:1ن 1

وضِ ا: الِجنسْ  ورد في لسالا العر       الضََّّ   م  كل شيو، وهو م  الناس وم  الطير وم  حدود النحَْوِ والعَر 
انِس  هفيا آَي . ويقال: هفيا    ن وسٌ  والِجنسْ  آَعم م  النوع، ومنه الم جانسََة  والتَجْنِيس   والَش ياو جملٌة. والجمع آَجناس وج 

لى المعاني ذاتها، وترى آألا الجنس هو الشيو آأو تت ق بقية المعو  هفيا 1ا.يشأكله اجم، على هفيه التعاريف وتفيهب ا 
 الضَّ  م  كل شيو، آأو كل ضر  م  شيو ما.

 ن الجنس افطلاحا:1ن 2
ما يعرّ  ف الجنس الأدبي افطلاحا بأأنه: امجموعة م  الأعمال الأدبية الت توحدها خصائص مشتركة ترعا ا 

داخلي )المامولا، الأسلو ..(، وهكفيا ضالملحمة نص منووم شعرا، والمأأساة تتأألف لشكل خارجي )الرنية، الطول( آأو 
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، وبتعرير Thèmeولك  هفيه الخصائص الشكلية ترترط آأحيانا بمميزات آأخرى كالتيمة .. م  خمسة ضصول منوومة شعرا
 .2آ،خر، ضالجنس خانة تصنف بداخلها مجموعة م  النصوص الأدبية ترعا لمعايير متنوعةا

يتحكم الجنس في انتماو العمل الأدبي ا لى هفيا الجنس آأو ذاك، وتتحدد وضق .  قرائ  وخصائص كما 
ليه، على الرغم م  عدم ادد هفيه الخصائص مس رقا، اضلكي يكولا الجنس ذ بد م   موجودة داخل الجنس تنس ره ا 

آأعماذر مسحية مختل ة مواضقة لجمالياتٍ انامام، قائم على معايير الم شابهة لعنا، ضردية عددها غير محدود، لقد ضموا 
لى بعاها الرعض ضأأقاموا فنف الملهاة  ا -بعينها ا  ٌ  .3مع آألا الاختلاف بيَّنِ

هفيا اذ شكال يوهر فعوبة وضع تعريف دقيق للجنس الأدبي، خافة في ظل اختلاف التصني ات وتعدد 
تصنف الملحمة والشعر الغنائي والمسن كأجناس مس تواتها. ض ا النقاشات النقدية الحديذة، نجد آألا بعض المناهج 

القصة القصيرة والمأأساة والأنشودة، مما يخلق التراسار حول  :درج ات هفيه الأجناس آأشكال آأخرى مللنكبرى، بينما ت 
الجدل يعكس تعقيد الم هوم وتشعره، مما  عل اذ جابة عنه تتطلب مقاربات نقدية تتجاوز . هفيا م هوم االجنسا ذاته

، في النصف الذاني م  القرلا التاسع عشرفخلال الجدل العلما ا.ي احتدم في الس نوات الأخيرة  ،تقس يمات التقليديةال 
لى تعريف موحّد بل ظل التصنيف ضرابيرا يتنقل بين  ،حول علاقات الأجناس الأدبية وتداخلها، لم يصل الراحلولا ا 

والمسن ات مسمى اآأجناس كبرىا، ثم نصنف في الوقت  ضكيف ن درج الملحمة والشعر الغنائي، مس توات مختل ة
ا يكشف ع  مرونة الم هوم وعدم وضون  ن سه القصة القصيرة والمأأساة والأنشودة كأجناس مس تقلة؟ آأليس هفيا تناقار

 حدوده؟
ذلا   ب .ا م  ضالمشكلة ليست في تعدد الأجناس، بل في غيا  معاييَر ثابتة اكم انتماو النص ا لى جنسه المزعو  :ا 

ا  ا لعدم اس تقراره الم اهيما طوال القرلا الماضي، حيث ظل محطًّ التعامل مع مصطلح االجنس الأدبيا بحفير بالغ، نورر
، لكنها ظلت تدور في ضلك المصطلحات عديدة التنويرات حوله الأمر ا.ي جعل للجدل والنقاشات المتااربة. 

لا  / النوع/ الصنف/ضالجنس المتداخلة، د م  تعقيد از الأمر ا.ي   روقات بين هفيه المصطلحات رضيعة جدا،الوعليه ضا 
هفيا التدقيق المصطلحا ي رض علينا ضرورة ت كيك م هوم االجنس الأدبيا والغوص في ذ توضيحه. كما آألا  الم هوم

قبل آأي ؟ و اااسم الجنس الأدبي خصائصه الجوهرية، واس تكشاف معاييره التصني ية. ضهل ي عتبر انوع الجنسا مرادضرا لن
 . محاو  للتصنيف آأو التحليل، ذ بد م  الغوص في آأعماق هفيا الم هوم، وضهم آأسسه قبل الشروع في تطويعه آأو نقده

 ن نورية الأجناس المنطلقات والغاات:2
شكالية الأجناس الأدبية تشغل حيزار مركزار في الراسات النقدية ذزالت م  آأقدم  في يومنا هفيا، وتعتبر ا 

لى ا شكال راه  ومعا، حيث لم يقنع المنورولا بالتصورات التقليدية الموروثة، بل ظلوا   القااا الت اولت ا 
 -ملل الرواية والملحمة والمسحية  - ضبعض المصطلحات الراسخةيطرحولا مقاربات جديدة تواكب تطور ال كر النقدي. 

آأسيرة آأطر تصني ية جامدة لم تتمك  م  مسايرة التحوذت الجفيرية في  رغم تاريخيتها العريقة وذيوعها الواسع، بقيت
بداعية. مما  عل هفيه التسميات المتداو  رغم ش يوعها، عاجزة ع  تقديم معيار دقيق لتحديد الهوية  الممارسة اذ 

طار النورية الأدبية المعا،ةاجنالأ  بأأسماو الأجناس  عدم تعريف الأجناس الأدبية. ضالمنطلق هو س ية للنصوص في ا 
دها بعتولّ بعض المصطلحات شائعة رغم ، ض تشكّل التسميات دليلار كاضيار لتعريف الأجناس الأدبية ، حيث ذن سها

ع  المعايير النقدية الحديذة، بينما ت تقد آأجناس آأخرى لأسماو محدّدة، آأو ت درج ضم  مسمّى واحد مع تنوعّ سماتها 
ذ نلاحظ ات في هفيا الأمر قائمة، شكالياذ  تجاوزنا لهفيا الالتراس الأول، ترقى  و محا ، رغملحقيقةفي او الجوهرية. ا 
على رفد الأجناس الأدبية م  خلال ملاحوة السمات المشتركة في ضترة تعتمد الأولى  متراينين بشكل واضح مقاربتين

س رقة لتأأكيد وجود هفيه ضت  الذانيةآأما  .زمنية محددة تكم  آأهمية س وتسلم بوجودها. كما الأجنانطلق م  نورية آأدبية م 
خااعها لتصني ات مس رقة قد ذ تس توعب  هفيا التمييز في كونه يح ظ للواهرة الأدبية  راوها وتعدد مس تواتها، دولا ا 

 .اوذتها التاريخية
جماذ : بعض يمك  الاعتماد على التسميات كمعيارٍ حاسٍم في اديد الأجناس الأدبية، وذ  لعدة آأس را  ذ وا 

آأجناسٌ آأخرى بلا آأسماو  هناكالمصطلحات ات ظ بشهرتها التاريخية رغم تغير المعايير النقدية الت ب نيت عليها، بينما 
ى واحد رغم تراي  خصائصها الرنيوية. . ،  ب آألا ينصبَّ التحليل النقدي على  لت ات مسمًّ محددة، آأو اختُ 



 في القصة القصيرة الجزائرية آأسوار المدينة لجميلة زنير آأنموذجا تداخل الأجناسيال  آ ليات

                        

287 

 

وليس على التصني ات الاسمية العابرة الت  —لغوية وآأدوات تعريرية  م  بنى —دراسة السمات الاخلية للأجناس 
آألا يعتمد التصنيف على الخصائص الرنيوية الاخلية للأجناس، بعيدار ع   م  الضَّوري.ا  ،قد تخ ا آأك  مما ت وهر

 .التقس يمات الاسمية الت قد ذ تعكس حقيقتها
تصني ية ادد معالمها وضوابطها التنويمية، حيث تسعى هفيه تخاع الأجناس الأدبية لاوابط  :خلافة القول 

خااع النصوص الأدبية لمعايير محددة تهدف ا لى كشف هويتها الجنس ية. وتكم  آأهمية هفيا التصنيف في  لى ا  المنوومة ا 
طارار منهجيار لراسة النصوص واليلها، حيث تتيح الهوية الأ  ات مقاربته س ية الممنوحة للنص اديد آ لياجنكونه يقدم ا 

وتوجيه عملية تصني ه ضم  الس ياق  ،وهفيه الهوية الت س يوسم بها هفيا النص س تكولا ك يلة بتحديد دراس تهنقدار، 
براز العنا، الرنيوية وال نية  الأدبي المناسب. كما يام  هفيا النوام الح اظ على الخصائص المميزة لكل جنس آأدبي، مع ا 

يسمح بمقاربة النصوص وضق آأطر اليلية واضحة اترم خصوفية كل جنس وتطوره الت تشكل مقوماته الأساس ية، مما 
كما اقد تكولا هفيه الأدوات ال نية ادددة للجنس واضحة ضافلة مانعة، كما هو الحل في القصيدة  التاريخا.

لى ن  وشعر وتامنت في ترس يماتها وتقس يماتها الصغرى الش عر والقصة الكلاس يكية، وقد تكولا خطوطها الكبرى ا 
 . 4والخطابة والرسا  والوفية والحكمة والمذل والحديث والنادرة والطرضة والمقا ا

 :الأجناس الأدبية بين الرضض والقبول نوريةن 3
شهدت الساحة النقدية انعطاضةر حاسمةر منفي نهاية القرلا الذام  عشر، ومع بروز تيارات ضكرية ناقاةٍ لقد 

مهيمنار على المنوومة النقدية طوال قرولا، آأضرز هفيا التحول رؤيةر مغايرةر للنص الأدبي للنموذج الأرسطا ا.ي ظل 

بوف ه كيانار عاوار مس تقلار، يتجاوز المقوذت الجنس ية التقليدية ويعل  ارره م  كل القيود التصني ية. ومنفي الحقبة 
بداعية، خافة مع ظهور نصوص الرومانس ية بدآأ الأدباو ينادولا باس تقلالية الشكل ال ني وعدم التمي يز بين الأساليب اذ 

آأدبية ترضض الاناواو ات التصني ات المأألوضة، وتتشكل وضق آأنساق جمالية جديدة تتنكر للموروث السائد، وقد تم 
 :يمك  ا  ازها ضيما يلي المراحل التاليةبناو على ة تجاوز التصور التقليدي للأجناس الأدبي

 وتنقسم ا لى ثلاث محطات رئيس ية بدآأت بن:: امرحلة انصهار الأجناساوهي : المرحلة الأولى 
( آأحد آأوائل ا.ي  آأعادوا النور 1713- 1784) D.Diderotدنيس ديدرو  بدآأت منفي الشكل المطلقاا مرحلة .1

نسالا )بين بين(  ، في ضردية تعارض الأجناس وم  ثم فممارس ته للكتابة تتنزل منز  بين المنزلتين، بدعوة آألا حياة اذ 
  معيحلم بشعر كلا ظل  Shlegelم، .  ضشليغل 18ثم تلقف آأضكاره ل يف م  الرومانسين الألمالا في نهاية ق

  الخلط بين الشعر والن  وفهر كل هفيا في بوتقة واحدة.و وال لس ة،  بين آأجناس الشعر
لى الرومانس يين اذ نجليز وال رنس يين ضيها الأمر ا انتقل اجمالية المزجمرحلة  .2 على العداو ن سه ل كرة ا.ي  س نع  ا 

( آأك  1802- 1885) V.Hugoخلوص الأجناس، والحرص ن سه على التوضيق بينها. ولعل ضكتور هوجو 
شكـل المسنرحي، الرومانس يين امسا لجماليـة ضنيـة كلية يتأألف ضيما بينها الشكل الروائنا، والشكل الشعري، وال 

  .آأي جـدعـا ال ن  Les Deux Tiges de L'artويتوحد ضيما يدعنوه: 
، م19النصف الذاني م  القرلا  بدوا م ا  م  الأ ر ال ني الكلا ا لى الكتا الأمر ا ضيها مرحلة ثالذة س ينتقل .3

( ااادا وثيقا بين الشعر والموس يقى وال رجة المسحية 1883- 1813)Wagner. Rس يحقق ريتشارد ضاغنر 
نجاز هفيا 1898) 1842ستي الا ماذرميه ) S. Mallarmesوالرقص، كما س نع  لى الشاعر  ( على ن س الهيام با 

لى تأأليف ما كالا يدعوه    5.سكل الأجنا ضيه تتصالح ا.ي Le Livreالأ ر الكلا الخال، وذ  م  خلال طموحه ا 

 :ذمع القرلا العشري  بدآأت: رضض م هوم الجنس الأدبي وهي مرحلة المرحلة الذانية نورية الأجناس  ترضع   ا 
جراو ذ يخلو م  التهاضت والتعسف  باعتبر م هوم الجنس  ،خر ا  الأدبية اوذ عميقا، باعترار التمييز بين جنس وآ

لى الملا يطالي ومن سه م تقرا ا  خاض قاية  Groce (1866 1952. Bبندتو كروتشه )ة والانسجام. ولعل اذ 
التشكيك في النوام المعياري للأجناس الأدبية المتوارث ع  الشعرية الأريسطية معتبرا ضردية الحواجز الصارمة بين 
القوالب والأشكال ضكرة عميقة تنطوي على الم ارقة. ض ا رآأيه آألا كل آأ ر آأدبي خال آأفيل ينتهك قانولا جنس آأدبي 

بداعا ضفي ي ترض ضيه عدم الانسجام مع التحديدات النورية الجاهزة،  مكرس الاهتمام  يركزما، ذ  آألا كل عمل ا 
نماالتساؤل ع  الانتماو الجنيالوجي، ذ على النقدي   6.معرضة هل النص ردي آأو جيد وا 
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للقول آألا: الصنف الأدبي ايعكس بحكم طريعته ن سها، الميول  M. Bakhtinكل هفيه الطروحات قادت باختين 
الأك  رسوخا وخلودا في تطور الأد ، ض ا الصنف الأدبي تجري دائما اداضوة على العنا، غير القابلة لل ناو في 

العصر، ضالصنف  الكلمات والمصطلحات القديمة الحقيقية، وهفيه تتم اداضوة عليها ب ال تجددها المس تمر ومجاراتها لرون
لا  7ن سها.الأدبي يردو دائما متشابها ومختل ا ويردو دائما قديما وجديدا في الوقت  المصطلحات القديمة والم ردات القديمة ا 

آأياا تجري اداضوة عليها في الصنف الأدبي، ضهيا حية ومس تمرة في حيز التاريخ، ضالصنف يمك  تشنيهه با.اكرة 
بداعية في عملية التطو  ر الأدبي  لهفيا السنب يرجع باختين سنب تطور آأجناس آأدبية قديمة واخت او بعاها ال،خر عبر اذ 

لى اعترار آألا الصنف الأدبي يول م  جديد ويتجدد في كل مرحلة م  مراحل تطور الأد ، وعبر كل عمل  الزم ، ا 
لا ا حتى يام  العمل الأدبي  بياحياة الصنف الأدآأدبي ضردي م  هفيا الصنف، وهفيا هو بالارط ما يمك  آألا يكوِّ

 :العنا، التالية يقوم على، ة والتقدمالاس تمراري

 حيث لم يعد النص الأدبي خاضعار للأطر التقليديةاط  الحدود الجنس ية :. 

 بوهور نصوص ترضض الاناراط ات آأي تصنيف جنسيالاس تقلالية ع  التصني ات :. 

 نص بعيدار ع  المقوذت الجاهزة : مع تركيز جديد على خصوفية كلالت رد اذ بداعا. 
بداع الأدبي، حيث آأفرح  ضقدهفيا الانزان النوعا لم يك  مجرد  رد على التقليد،  مللّ نقلة نوعية في ضهم طريعة اذ 

تحول النص م  كونه نموذجار يخاع لمعايير ض النص يشكل نوامه الجمالي الخاص، متحررار م  سلطة التصني ات المس رقة. 
بداعا حر ي رض قوانينه الخافةجنس ية محدد لى كيالا ا   .ة، ا 

ينبغا مقاربة الجنس الأدبي م  زاوية النوعية ذ العمومية، عبر تشخيص الخصائص التكوينية  :جهة النور هفيهو وم  
ذ آألا كل فِنف  ،الت  يزه جوهرار  ذ بالغوص في ماامينها الخافة، ا  في  -ضال هم الحقيقا للأفناف الأدبية ذ يتم ا 

لى بناو ضني متماسك. هفيه الرؤية تؤكد آألا التصني ات الأدبية ليست مجرد آأطر  -جوهره  بداعيار اوّل ا  يمذل مامونار ا 
نما شكلية،   ذ بداعية في قوالب تعريرية امل سماتها النوعية ال ريدة.صهر المادة التن هي تجليات دتوى جمالي مترلور، وا 

وبهفيا يتنين بما ذ يدع مجاذ للشك آألا ظاهرة تطور الأجناس الأدبية م  الحقائق الراسخة، وهي تنتوم ضم  نطاق 
نسالا، ولهفيا نجد  نجازات اذ   :ةيقول في الأجناس الأدبية الطارئة الجديدTodorovتودوروف آأوسع، وهو تطور كل ا 

م  آأي  تأأتي الأجناس؟ بكل بساطة تأأتي م  آأجناس آأدبية آأخرى، والجنس الجديد هو دائما اويل لجنس آأو عدة ا
  8.اآأجناس آأدبية قديمة ع  طريق القلب آأو الزخرضة آأو التوليف

ل آأدبي متميز آأضحى كل عم ضقديميز بين النص ال ردي والنوع الأدبي كا طار نهائي، اليوم لم يعد الخطا  النقدي المعا، 
شكالية تصني ه الجنسي. . لى ضااو م تون، حيث يطرن كل نص آأس ئلة  ايحمل في ذاته ا  اول الأد  الحديث ا 

 :هفيا التحول الجفيري يقوض ضكرة الوس يط ويؤسس لرؤية جديدة تقوم على، جوهرية حول ماهية الأد  ن سه

 اس تقلالية كل نص في تشكيل هويته الجنس ية. 

  بداعية ا لى بحث مس تمر ع  حدود الأد اويل العملية  .اذ 

 ت جير اذ مكانات التعريرية خارج الأطر المس رقة. 
بداعية، مما  عل اليوم لم نعد  آأمام آأجناس آأدبية جاهزة، بل آأمام نصوص تخلق تصني اتها الخافة آأثناو مسيرتها اذ 

مكاناته. هي م  كل قراوة  الكتا  يهم بما هو عليه، بعيدار ع   اوحدهضنعملية اكتشاف جديدة لطريعة الأد  وا 
لى آألا تذنته  ،الأجناس، وخارج خانات النشر، الشعر، الرواية.. الت ي ترض آألا ينتوم اتها راضاار سلطتها المتقصدة ا 
لا الكتا  لم يعد ينتما ا لى جنس آأدبي، ضكل كتا  ينتسب للأد  وحده ذلا: ضا لا كل  ،في موضع وادد له شكلار، ا  وا 

لو آألا الأد ، يؤكد ن سه وحده، ويتلألأ وحده وسط الوضون الغامض ا.ي ينشره حوله، وهو آأمر  شيو سيتم كما
ثرات جوهره ع  طريق اط  ال روق والحدودا   9.يشير ا لى هفيا العمل العميق للأد  ا.ي يحاول ا 

ع تلاشي الحدود الجنس ية التقليدية، آأفرح النص الأدبي يعل  ع  حاوره بوف ه كيانار مس تقلار مكت يار بفياته. فم
طارات مرجعية. ما ييرعث  لى تصني ات آأو ا  ليه وحده، م  دولا حاجة ا  يعيد كل عمل آأدبي تعريف ذاته و ل ت الأنوار ا 
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اطم القيود وتفييب  فية ماهية مطلقة للأد  تتجلى م  خلال علاقته الجوهرية مع م هوم الأد  ذاته، وكألا ثم
نما تتحقق هفيه الماهية ليس عبر الذرات والاناراط، ل  ،ال وافل عادة وا  م  خلال التمرد المس تمر على التصني ات وا 

اختراع ا.ات في كل مرة، في حركة دائمة تذنت آألا جوهر الأد  الحقيقا يكم  في قدرته على التحول والتجدد خارج 
 .لأطر ادددة سل ار ا
 ن نورية الأجناس الأدبية في الأد  العربي الحديث:4

لطالما شكّلت قاية الأجناس الأدبية محورار آأساس يار في النقاش النقدي عبر العصور، بدوار م  الجدالات 
لى السجال النقدي العربي ا.ي تنوعت ضيه الم  :واقف بينالغربية الت تراينت آأهميتها م  عصر ل،خر، وفوذر ا 

 تيار يحاضظ على التصني ات التقليدية وحدودها الواضحة. 

 لى التحرر م  هفيه الأطر لصالح التهجين والتلاقح بين الأجناس تيار  .يدعو ا 
شكالية جدوى الراسات الأجناس ية حاضرة بقوة في الخطا  النقدي عبر مختلف العصور، متأأ رةر .ا   ظلتّ ا 

ذا كالا المنوور الكلاس يكي قد رسم للجنس الأدبي حدودار فارمة، ضا لا  بالتحوذت ال لس ية وال كرية لكل مرحلة. وا 
لا_ هو ال،خر _ هفيا التصور ظلّ  بداعية مؤ رار حتى في النقاش المعا،، وا   .بصيغ متجددة تواكب تطور الممارسة اذ 

لى المقوذت الت تروّج للمزج والتداخل ا  ا ذ م رّ منه، استنادا ا  الأمر ا.ي جعل م  قاية تصنيف الأجناس آأمرر
ذ ع  طريق التسل  بحدود معينة للأجناس، وخصائص قارة تعرف م  خلالها،  كولا هفيا التداخل ذ يمك  اس تنتاجه ا 

كننا الحديث ع  اس تعارة جنس الخصائص جنس آ،خر عبر سيرورته التاريخية، ضهفيه الاوابط آأو هفيه القواعد ثمة يم 
التنويرية تعمل على ملاحقة التغيرات الطارئة على مختلف الأجناس ساعية ذ  اد تصورات جديدة للنصوص آأو 

بداعات المتمردة على هفيه الذوابت  10.ااذ 
يذة في آأدبنا العربي الحديث نحو: المسحية، الرواية، القصة القصيرة، وحتى كما آألا ظهور آأجناس آأدبية حد
ال،راو توزع حول هفيه الأجناس الأدبية في مرحلة وذدتها بين الرضض جعل الشعر المعا، آأو ما يسمى بالشعر الحر، 
الذابتة والملزمة قليلا آأو كذيرا،  جنس آأدبي  وز ت اعلا بين المعايير وكل التام والقبول الكامل لها واقيق مشروعيتها.

 وبين المعايير الت تكولا متغيرة واختيارية قليلا آأو كذيرا آأياا، لهفيا ترقى حدود الجنس الأدبي ملار جدل ونقاش.
 وقد هيم  على الساحة النقدية العربية موق الا:

 ذل في رؤيته ل   الرواية والمسحية والقصة القصيرة، وضيما بعد حرك الشعر المعا، على آأنها متأأ رة  :الموقف الأول_ 
نجازاته، لا آأصحا  الموقف الأول وا.ي  يقولولا باذس تيراد ينطلقولا م  رؤية تدعى العلمية  بالغر  وحاارته وا  ا 

نجازاته العلمية  وال كرية والأدبية، والموضوعية، لكنها متأأ رة بالغر  وحاارته وا 
ذ امتداد لأنواع آأدبية قديمة آأفرحت جزوا م   ه: يرى آأصحابالموقف الذاني_  آألا معوم هفيه الأنواع الأدبية ما هي ا 

تراثنا الأدبي وجهد هؤذو في ا  اد خيوط تربط هفيه الأجناس الحديذة بالتراث. وهم التراثيولا، ضينطلقولا م  هدف 
ات مع شيو م  المراهاة والت اخر بتراثنا، ضا.ي يعرضه الغر  م  آأجناس آأدبية حديذة ننيل يتمذل في الحرص على ا.

 11عرضه آأجدادنا منفير م  طويل، وآأدبنا العربي ذ يخلو م  تلك الأجناس الأدبية الحديذة الغربية.
 والمتأأمل في هفيي  الموق ين  د آأنهما يعكسالا معا عدة آأمور هامة: 

لا حدة الصراع بين آأصحا  .1 حساسا بخطورة الوظي ة الاجتماعية لهفيه الأنواع الأدبية  ا  هفيي  الموق ين تعكس ا 
 الحديذة.

لا الصراع الحاد حول ت سير نشأأة الأجناس الأدبية الحديذة، هو في جوهره امتداد للصراع ال كري الحاد ا.ي  .2 ا 
،نفياك، والمتمذل في الرحث ع  ا.ات آأو ا ديد ملامح الشخصية القومية كالا مهيمنا على عقول المذق ين العر  آ

 12العربية بعد الاحتكاك الحااري والاس تعماري بالغر  الأوروبي.
غيب ع  الجدل الائر حول الأجناس الأدبية حقيقة آأساس ية، وهي آألا نشأأة هفيه الأجناس وتطورها ي  .3

المجتمعات على وانحسارها ليست عملية آأدبية محاة، بل هي انعكاس عاوي للتحوذت الجفيرية الت تشهدها 
 : المس توات

 :حيث تؤ ر آأنماط الحكم ودرجات الحرات في تشكيل الخطا  الأدبي الس ياس ية. 
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 نتاج الأدبي بوسائل اذ علام ودور النشر وآأسواق الذقاضةالاقتصادية  .: عبر علاقة اذ 

 :م  خلال ت اعل الأد  مع المنوومة القيمية السائدة الذقاضية. 
تشكلت الأجناس الأدبية الحديذة اس تجابةر  حينمادار، تبرز هفيه العلاقة الجدلية بوضون،  ا الس ياق العربي اديض

لى غاية اليوم. للتناقاات الاجتماعية العميقة والتحوذت الحاارية الت عاشها العالم العربي منفي عصر النهاة   ا 
الأجناس، حيث تراجعت ضكرة  اوذر جوهرار في التعامل مع م هوممؤخرا شهدت  النورية الأدبية صحيح آألا

لتحل محلها رؤية آأك  ان تاحار تؤكد طريعة الأجناس السائلة والقابلة الت كانت رائجة،  االأجناسف او آأو النقاو ا
في كشف هفيه اليناميكية الت اعلية بين  -تنويرار وتطريقار  -للتداخل. وقد آأسهمت الراسات النقدية المعا،ة 

،ض بداعية وآأ رى الحوار النقدي حول طريعة الأد  وحدوده. ولم يعد هفيا التداخل الأجناس، مما وسع آ اق الممارسة اذ 
بداع المعا، تعكس مرونة الأنومة الأدبية وقدرتها على التكيف مع   ظاهرة اس تثنائية بل اول ا لى سمة آأساس ية في اذ 

 التحوذت الذقاضية وال نية.
 :الأجناسي في قصة آأسوار المدينة التداخلن 5

يعدها النقاد آأهم قلم نسوي ظهر بعد اجميلة زنيرآأسوار المدينة مجموعة قصصية لئكاترة الجزائرية ا
 الاس تقلال، لها مجموعة قصصية بعنوالا: ا آأوشام بربريةا، وآأخرى بعنوالا: اآأسوار المدينةا الت س تكولا مدار بحذنا.

ينطلق محكي الكاترة السدي ممتُجا بعوالمها الخيالية، وبأأسلوبها الممتد امتداد  قصيرة ( قصة16فم  خلال ست عشرة )
روحها الشعرية، تستنجد بصمت بالأفوات النائمة، تعبر كل ممرات الخطر والرون، الم تولا باجيج الرحر، المخدد 

ليك، آألا آأمتطا فهوة الريح لأختُل المساضات و آأقتحم  بأأطياف العز  وهي الت تقول: ا نيت آأنا الت طوحني الحنين ا 
عليك خلوتك الناشرة ضتنتها، وآأجيئك آأتأأبط رعشات الشوق مدججة بالحنين للقياك مسلحة بالطهارة، مرتلة ل،ي ا.كر 
الحك ، ضأأتسلل نحو آأروقة عرشك لأعتصم بمقامك، آأس تول بولك آأحوم حواليك لأنقش في ذاكرتي ت افيل المشهد و 

د الشموع آأحرق الرخور، وآألولا ضااوك حتى تعاودك الرون ضتنت ض بالنرض وتغمرك الحياة، ضتتجلى عرق المكالا، آأوق
مشعا ترضل في الش را  وآأسعد بانرعاثك،  لئ عيناي بك ضأأهرع نحوك آأحتا  يديك، و آأسكب روحي 

طار الوفف ا.اتي لأنه في ت افيله ب 13راحتيك.ا في ون ذاتي آأو ضيض م  هفيا ال يض م  التعرير السدي يخرج ع  ا 
الخاطر، .ا ضهو يشأكل الخاطرة وقصيدة الن  تعبر ع  مكنونات الن س، وخيرات ا.ات آأمام آ،خرها ادلوم بلقائه عبر 

 شقوق السد ومحكيه.
نها وتوافل الكاترة جميلة زنير التعرير عما  ول في ذاتها دولا آألا تأأبه لقيود الجنس الأدبي وقواعده الت حددتها سل ا بأأ 

اقصةا، تنث حواراتها داخل النص مع آ،خرها في قصة بعنوالا ارجل م  عالم آ،خرا اس تهلتها بهروبه م  واقعه الرائس، 
 حين قادته قدماه نحو الأضق الرعيد، والحلم المتوهج، في رحلة نحو المغامرة، حيث وف ت ذ  قائلة:

 هار  هو م  س ياط الكلمات...
 يسحقه...هار  هو م  هزيمته، والقهر 

 هار  هو م  وخزات الأسى الت ا ر آأعماقه..
 راحل هو يختُلا الألم...
 راحل هو يماغ الجمرات..

 راحل وهو يتمنى لو يايع در  العودة..
كلاهما في بوتقة  ج الشعر بالقصة و اهياامتُ  يعبر ع هفيا المقطع المقحم داخل النص حول المسار الأجناسي للقصة،  

 لصوت الشعر ضقط. واذ نصاتي جعل سكونا يخ  على السد، ولحوات م  التوقف واحدة، الأمر ا.
لى وحشة، ضلم يس تطع آألا    وتس تمر الكاترة بوفف حا  هفيا الهار  حينا حل عليه الليل، واس تحال الكولا ا 

لى الريت خوضا م  تعنيف واله وتقريع زوجة واله،  مانه م  آألا يعيش فيه الأخيرة الت كانت سنبا في الت حر هيعود ا 
راقي الأط ال، ضيقرر الجلوس ا لى جفيع شجرة، حيث سيتوسد آأوجاعه وينام بذقل آأج انه، وهنا تأأخفينا الكاترة ك ط ولته 

لى عالم آأش ره ابالأسطورة آأو الخراضة آأو الخيال العجائبي واقف لقد ، في مسار اويلي جديد حيث س يأأخفيه حلمه ا 
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مقارنةر بالجنة  الراهتالعالم الحقيقا  آأخاذ، يختلف ع مبهوتار، يحدق في ت افيل المكالا ا.ي ي يض بالتوهج، آأسيرار بجمال 
صلات شعرها الحريري كأمواج الليل الاضةة، ثم انطلقت به ه طيف امرآأة بخاحتان حيثفي حلمه،  الت تركها خل ه

بلذة غريرة وهو يعانق  ورشعراوده كرين فهوة الريح، شقا معار نهر الاياو المتلألئ. الق عبر ال ااو بجناحين م  نور. را
لى الأبد، ا لى حيث ذ نهاية وذ بداية  . دفو جسدها،  نى في قرارة ن سه آألا تس تمر هفيه الرحلة ا 

،ها تتهاوى كقمر من ضٍّ في قلب و انقطع فجأأة. و لك  حلمه لم يس تمر طويلا   السماو، تتحرر م  عندما ضتح عينيه، رآ
حاول الهر  والصراخ لك  لم يس تطع وتتوافل ضصول  .آأساورها وخلاخيلها ا.هرية الت كانت تقيده طوال الرحلة

 في الأرض الساحرة رضقة الملاك المفيهل، تسد القافة ت افيل جديدة قائلة: الرحلة العجائية الش يقة
 ؟اتأأتي معاحينما رآأى طي ا آأو ملاكا آأذهلته بأألوانها الملتهرة، ضامتُجت روحه بشعلة م  ضيائها وسأألته: اهل ا 

عانق طي ها بنوراته الموس نة، ضتجلت له ببهائها امرآأة م  آأساطير، وتراقصت في مخيلته كل الخراضات العالقة 
  )..(زوجة آأبيه آأومأأ لها برآأسه مواضقا وعاد ضأأغمض عينيه.بفيهنه ع  ملائكة الموت وبسعة قرر آألا يموت لكي يرتان م  

،ها شعلة م  النور يتكس جسدها الجميل على قلره.. اس تحم بنشوة في متاهة عينيها، قبل آألا يوقوه  والت ت خل ه ضرآ
 م  ذهوله خرير فوتها الأخاذ:

 14 اس يدي ا قاضي الحورات، زوجني هفيا ال تى وآأجعل العصمة في يدي. -
كالا عرشه  ،كقطعة ملح مترلورة ات ضوو القمر اش يخ آأبيضاوقف مبهوتار آأمام المشهد الغريب، حيث جلس لقد 

آأحاط به حراس آأش ره بالملائكة تتدلى م  رؤوسهم قبعات  ،المصنوع م  آأخشا  الخيزرالا القيقة يحمل نقوشار غريرة
ة كأجنحة اليعسو  ات الشمس. كل شيو في ذ  منسوجة بدقة م  سعف النخيل ا.هبي، بينما تلمع آأرديتهم الحريري

 ، آأهي الجنة آأم قطعة م  الجنة في مكالا آ،خر؟المكالا كالا ينبض بغموض مقدس، وكألا الزم  توقف هناك منفي الأزل
ع  عرشها طواعيةر وتوجته س يدار على له تنازلت ثم احت لت به بكل بهاو، ضتُوجته و آأما حوريته آأو ملاكه الغامض 

نقَشت علامتها على فدره بأأحرف م  نار، وفعدت به  ،توجته آأميرا على قلعتهالقد ح ل ابتهاجي عو ، في  مملكتها
، ا لى شرضات الولام حيث آأضرمت في آأعماقه شعلةر ذ تنط ئ. واقتلعت م  فدره كل ال ذم وآأحرقت آأشواك آأساه

آأشواك الحزلا الت كانت تغرسها ا.كرات في قلره. ثم همست في آأذنيه بأأسرار  شعلتمحت م  كيانه كل آأ ر للألم، وآأ 
كانت تلك طقوسار خارجةر ع   /والألوالا الناطقة /والاوو الساحر /والهواو العليل /آأسرار الماو المتدضق -الكولا الخ ية 

ل، في لوحة سحرية ترضض منطق الأش ياو المأألوف،  تُج ضيها العجائب بالغرائب، وتفيو  ضيها الحدود بين الواقع والخيا
 .المأألوف

، حينما قلصت وهفيا العالم المتجاوز حدود الخيال تصر على شرن ت افيل هفيا التمازجقافة مازالت غير آألا ال
، لأنه م  يوم زف لحورية ا م  الحورية آأو الجنيةيوم الزضافاكل الأزمنة والأمكنة واختصرتها في اليوم الموعود، 

ليه وذ الأساطير ق لصت م  عمره وشكلت جسده على هواها وسوته بأأناملها وآأهدابها رجلا م  نخيل ذ يمتد الشيب ا 
تساقطت آأس نانهم، وهنت حركاتهم، وبقا هو ذ  و فلعت رؤوسهم و شاخ آأنداده حيث تغزو التجاعيد وجهه، 

 الشا  الأسمر النحيل ا.ي يتجدد عمره مع كل ال صول.
ليها وجعلته يتوسد ج ونها وينام كال جر بين آأحاانهافم  يوم ا تقول الكاترة   .زف لجنية الليل آأسرجت حنينه ا 

،لا آأخرجته م  معاقل الخوف وزودته بقوة سحرية جعلته ذ يخشى الليل والرعود  والأش ران.  م  يوم زف لعروس الشطأ
  ..غيرها، وجهها يطارده باس تمرارم  يوم زف لس يدة الأجواو تربعت على عرش قلره وسكنت ذاكرته الت لم تعد تتسع ل

م  يوم زف لعروس الأحلام سكنته هيرة الأننياو حين آأسقطت م  حلمه وجه الصرية الت آأحبها وآأط أأت وهج لوعته 
ليها. م  يوم زف لطيف الليالي خبأأت بداخلها آأمسه ودخالا سجائره وكل ذكراته، ولم  نحه تأأشيرة العرور خارج  ا 
حورية الأساطير/ ضتطلق عليها )الأوفاف و  الأماك  والأزمالا كل هفيهتراوغ الكاترة مراوغة وجودية مخترقة  .15ادائرتها

،لا/ س يدة الأجواو/ عروس الأحلام/ طيف الليالي( تكس  آأضق توقع القارئ وتدهشه آأك  جنية الليل/ عروس الشطأ
بين العرارتين، ضكلاهما عالم ضس يح ويأأخفي مناحي  حين تخبر آأنه )قد ج ..( آأو بعرارة آأخرى )اختط ته جنية..( وش تالا

لى عالم الج  الرولا شاسع، لك  الروابط هنا باتت متشابهة، ضهل الجنولا هو ا.ي  لى الخول ا  متعددة، فم  الجنولا ا 
لى عالم الج ، آأم آألا الجنية هي الت آأخفيت عقله وآأوفلته ا لى درجة الجنولا وضقدالا   العقل؟قاده ا 



 
 وس يلة بكيس

                        

292 

 

ا وهي امرآأة تغادرها الرون آأوجاع امرآأة خلتعها القبيلة شقوق السد تروي قصة بعنوالا اتس تمر الكاترة عبر
كل ليلة لتصول وتجول في مسقط رآأسها )جيجل( واللاضت للانتباه هنا آأنها تتحدث بامير الأنا، مما يحيلنا مرة آأخرى 

حساس الرطلة  ا هفيه الأنوية الرارزة فيض  السيرة ا.اتيةعلى تداخل آأجناسي جديد وهو ا القصة تبرر لها الكاترة با 
 المركر باذغترا ، ويوهر ذ  بوضون في احوار ذاتيا تقول ضيه:

 لماذا خلعتك القبيلة ا امرآأة من ية خارج حدودها؟ان 
 وآأجيب يخنقا الأسى:

 ن ربما لأني خبأأت زرقة الرحر في رئت..
 ن آأو لأني آأخ يت الأفوات والألوالا في حزامي 

 16ا.وتلنس ني بي لحق لأني ح رت الوجوه والأسماو في سمائي وما في منهان آأو 
نها  عودة للتمازج في الكتابة على شأكلة الشعر ونوام الأشطر في الكتابة، كي تعطا الكاترة ن سا جديدا للقصة، ا 

دبية بعاها ومساحة آأخرى للرون  لؤها الشقوق وال راغات والرياضات. ونرى هنا آأياا آألا علاقات الأجناس الأ 
هنا اول واش تمل الأدبي برعض، لم تك  ذس تعمال م هوم الجنس م  الوحدة ن ضهو آأمر م  الصعوبة بمكالا ن بل الجنس 

 على ضرو  متعددة م  آأجناس آأخرى. 
لى قصة ا ا يندلع الحزلا في القلب، وتن جر الموع في في تسع رسائل ا لى الراحل الطيبآأما حين ننتقل ا 

،قي، ويختلط  الصراخ بالزغاريد، يصف حال والته وقد اختنقت بالغصة: المأ
 ن ترحث ع  وجهك المغيب وتركي.. 

 ن ترحث ع  بقاا فوتك وتركي
 ن ترحث ع  نرض عص ور طار م  يدها وتركي...

نرى هفيا التلاعب بالكلمات ضالمقاطع الذلاث تردآأ بن س الل ظ اترحثا وتنتهيا بن س الل ظ اتركيا، وما بين الرحث 
لى آأقافيها المت جرة حزنا وآألما نازضا ، لألا العص ور قد طار والركاو )وجه/وبقاا/ ونرض( وقد وفلت بالحا  الشعورية ا 

 م  يديها وضقدته عند المغيب ولو يتبقى غير بقاا فوت آأو وجه آأو آأ ر..
آألا لكل جنس آأدبي ركائزه الت  يزه ع  غيره م  الأجناس الأدبية، والخصائص النوعية الت تك ل لكل جنس  صحيح

متعددة يس تغرق وقوعها  آأحداثعلى  ، واتوي القصةراو يقص الحوادث قد يوجد بهضالشعر آأدبي  يزه ع  سواه. 
لا الكاترة آأو القافة آأو الساردة آأو الشاعرة آأو، ومكانانا ازم وية للسيرة ا.اتية غيرت لروساتها السدية والتح ت في االر  ا 

غير آألا هفيا الانزان ا.ي آأخرجها ع  جنسها   كل مرة برداو جنس آأدبي جديد آأتان لها التحول في مسارات متعددة
 ذ ، وآأك  م  حينما دججت نصوفها بالرياضات وال راغاتالرداية،  م وهو االقصةا الأدبي ا.ي انطلقت منه 

جنس لكا هفيا اذ قحام الجمالي مازالت مساراته من تحة، رغم آألا  ،ةالأجناس ي تالتحوذه ل بين هفياآأقحمت قارئها، للتجو 
لا الشكل شكل التعرير  هو ا.ي يحدد النوع  -آأدبي وقواعده وقوانينه المتحددة سل ا في ذه  القارئ. وبعرارة آأخرى ا 

 يمنع م  تداخل الأجناس وتلاقحاتها في الأشكال والماامين والرؤى. هفيا الأمر ذ لألا  –حسب قوانينه الخافة 
 وفي ختام الرحث توفلنا لجملة م  النتائج ندرجها ضيما يلي: :خا ة -6

كانت وذ زالت  م  القااا الت تتجدد ا  ر كل طرن، لأنها قاية الأجناس الأدبية وحدود الجنس الأدبي،تعد  -
 ملار العديد م  الجدال والنقاشات م  طرف الراحلين والنقاد في الغر  وانتقل الجدال عند العر  آأياا. 

ا آأضضى ا لى فعوبة آأو لقد عرضت الأجناس الأدبية اوذت م صلية نورا للتداخل والت اعل الحافل بينهما، مم -
 التمييز بين جنس وآ،خر. في اس تحا  

قواعده وخصوفه ومميزاته، باعتراره مجموع العنا، المشتركة حول نوع آأدبي معين، حيث يدرك آألا لكل جنس آأدبي  -
 آأو مسحية... وغيرها.آأو قصة، آأو سيرة ذاتيه، هفيا العمل، رواية آأو ملحمة، آأو قصيدة، 
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مكانات هفيه الأجناس، عبر اس ت - لى توس يع ا  لا الت اعل بين هفيه الأجناس الأدبية هو ممارسة تهدف ا  عانتها بتقنيات ا 
نوع آأدبي ما، ذ  راو هفيا الجنس المنطلق منه سل ا، كما هو علامة كاش ة ع  سعا مبدعا هفيه الأجناس ا لى 

 توس يع ال،ضاق الوجدانية والذقاضية والاجتماعية والمعرضية ليهم.

نه  وز الت اعل بين الأجناس الأدبية، وبين الأطر والمعايير الت تكولا متغيرة واختيارية، وذبد م  ا  يمك  القول  -
ا. ا و يزر  اذ قرار بان تان الأجناس الأدبية، وانصهارها برعاها الرعض مما يعطا للعمل الأدبي حركية وتجددر

يد م  الأجناس الأدبية )الشعر، السد، عملت الكاترة والقافة جميلة زنير على نص مدجج  يز بتمازج العد -
ذ آألا  ، رغم آألا للجنس الأدبي وقواعده وقوانينه المتحددة سل ا في ذه  القارئ.العجائنية والغرائنية، السيرة ا.اتية( ا 

 .طروحات الجديدةوال مولاوالما شكلال  آأض ى جمالية فيهفيا اذ قحام 
 آأما آأبرز التوفيات ضهيا كال،تي: التوفيات:

س ية للنص عبر هفيا التداخل، وانعكاس اجنالتركيز على الكي ية الت ي عاد ضيها تشكيل الهوية الأ ذ بد م   -
طار نوري متكامل ل هم تداخل ، م  خلال خافة عند العر  ذ  على تجربة القارئ والتلقا النقدي وضع ا 

 .والجزائري الأجناس في الأد  العربي

الرصرية )ملل السينما والتشكيل( آأو الموس يقى في تشكيل الأجناس الأدبية اس تكشاف تأأثير ال نولا العمل على  -
كي ية توظيف الأدوات  ، والعمل علىالهجينة )ملل النصوص الأدبية ذات الرنية السينمائية، آأو القصيدة المرئية(

يقاع( في اط  الحدود التقليدية بين الأجناس الأدبية  قبلا.مس ت  غير النصية )الصورة، الصوت، اذ 

ذبد م  التعم  حول هفيا الموضوع الق  وطرحه للنقاشات والملتقيات حتى تذار قاااه و س معوم جوانره م   -
،ضاق جديدة ت تح  طرف المتخصصين في المجال، وكفيا تكوي  ضرق بحث جامعية في ميدالا تداخل الأجناس الأدبية آ
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