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 الفلسفية والمعرفية والمسارات والتحولات النقدية. الخلفياتالنقد الأسطوري؛ 
Myth criticism: 

Philosophical and Epistemological Backgrounds, Critical Trajectories 
and Transformations 
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 ملخص: 
اس تجلاء معالم النقد الأسططوري ووفطفأ أأ طد الاااهطات النقديطة الط  بز ط     تروم هذه الورقة البحثية

لى مرجعيات فلسفية ومعرفية متنوعة، أأبرزها نظرية اللاشطعور اععطو والأططال العليطا   :مطلع القرن العشرين، مستندًا ا 
، ا لى "ضمن الس يكولوجيا التحليليطة، والأنوووولوجيطا الثقافيطة تجطت الط    أأعطتل "فريطزر" و"تايلطور "عند "كارل يونغ

رنس  كاسيرر  ".جانب الفلسفة الرمزية عند "ا 
لى أأن النقد الأسطوري اس تطاع أأن يقدّم مفاتيح تأأويلية  عميقطة للخططا ت الأدويطة مطن  وقد خلص البحث ا 

خلال استنطاق ونيتها الرمزية والميثولوجية، غير أأن هذا الاااه لم يسَْلََ مطن هنطّات معرفيطة ومة يطة  ثلط    ا ز  طأ 
وطداع، فاطلًا عطن ارتبا طأ أأ يطاً   هتله عالية النص، والفروق الفرديطة   الا  نحو تأأملات لا يمكن التحقق مةا علميًا، وا 

يديولوجيططة مهطط بوهةوت ن  النقططد الأسطططوري يظططب مططدخلًا لأططبًا لفتططبا الأد    علاقتططأ  لرمططز  .حططتات ا  وعليططأ فططا 
لى ترش يد مة و واس تحاار للتعددية التأأويلية ال  تحترم لأوفية النأوص وفرادتها  .والأسطورة، لكنأ يحتاج ا 

 .الرمز الأدبي الثقافية، الأطال العليا، الأنوووولوجياالأسطورة، النقد الأسطوري، اللاشعور اععو،  كلتت مفتا ية:
Abstract: 
  
     This research paper aims to explore the features of myth criticism as a literary 
approach that emerged in the early twentieth century, drawing upon a range of 
philosophical and epistemological foundations, the most prominent of them: Carl 
Jung’s theory of the collective unconscious and archetypes as articulated within 
analytical psychology, the insights of cultural anthropology as represented in the 
works of James Frazer and Edward Tylor, and the symbolic philosophy of Ernst 
Cassirer.  
  The research concludes that myth criticism has succeeded in 
offering profound interpretive keys for literary discourse by interrogating its 
symbolic and mythological structures. However, this approach has not been free 
of theoretical and methodological shortcomings, including a tendency toward 
unverifiable speculative thought, a neglect of aesthetic dimensions and individual 
creativity in texts, and at times, an association with questionable ideological 
biases. 
  Based on these limitations, myth criticism remains a fertile 
framework for understanding literature in its relationship with myth and symbol. 
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Nonetheless, it requires methodological refinement and a more pluralistic 
interpretive outlook that respects textual particularities and creative singularity. 
 
Keywords: Myth; Myth criticism ; Collective Unconscious; Archetypes; Cultural 
Anthropology; Literary Symbol. 

 
 مقدمة:

يعد الاااه الأسطوري   النقد الأدبي من وين المداخب النقدية ال  قدَّم  نفستا   النأف الأول من القرن 
جرائية وأأدوات مة ية لتفسير النأوص الأدوية، وفك شفراتها؛ وذلك من خلال بحث  الألة «العشرين ووففتا أ ليات ا 

؛ أأي 1»...ودائيةوالثقافة، ووين الأسطورة ووففتا شكلا أأتجو أأفلية، و وين الأد  ووففأ تعبيرا عالي الَسْلبََة، والتمايز، 
ذ فارت مهمة الناقد  وداعات الفنية؛ ا  الكهف عن العناصر الأسطورية والرموز الخيالية والنماذج البدائية   الا 

وداعو، واس تطاع هذا الااا الماضي  الأسطوري النبش  ه من خلال تلك الثقا  والاجتماعو والا نساني للعمب الا 
 المتمة ال  ند  نفسأ للقيام بها أأن يقدم تفسيرات مختلفة للخطا ت الأدوية ارتااها قوم وأأ كرها أ لرون.

لى أأن الأسطورة تعتمد  ولعب الأمر الذي جعب النقد الأسطوري يتسلط على الخطا ت الأدوية ويفسرها يعود ا 
س تمد منأ وجودها، تجت يعتمد الهعر أأياا على هذا العنصر الذي عنصر الخيال الذي تحيا فيأ وت «اعتمادا كبيرا على

نسان عصر العقب  . 2»يتلاشى وتنطفئ جذوتأ  ين يتدهور التاريخ الا نساني ودلول الا 
شكالية أأساس ية تتمثب   التساؤل ال تيهذا يطرح من هنا  ما المرجعيات الفلسفية والمعرفية ال   :البحث ا 

ي؟ وكيف تطور هذا الاااه عبر الزمن؟ وما مدى قدرتأ على تحليب النأوص الأدوية   انطلق مةا النقد الأسطور
 ضوء النماذج البدائية والرموز الأسطورية؟

لىهذا د  يه نى عليها هذا النقد، واس تقأاء مساراتأ وتحولاتأ بالكهف عن الأسس النظرية ال  ان  البحث ا 
 .رؤيتأ للأد  ووففأ امتدادًا للرمز والأسطورة والطقس من خلال اس تقراء الأعتل المؤسسة له، وتحليب

ارتكز على تتبع المفاهيم المؤسسة لتذا الاااه وتحليب تطبيقاتأ  تحليليًاوففيا مةجًا هذا البحث اعتمد لقد 
خلال النقدية   ضوء التأورات الفلسفية والأنوووولوجية. تجت تناول التحولات ال   رأأت على النقد الأسطوري من 

لى التداخب الحافب وينأ ووين  ستامات "جين هاريسون"، و"مود وودتجين"، و"نورثرو  فراي"، وفولًا ا  ا 
 ". الس يميولوجيا   أأعتل "رولان  رت

  أأولا: المرجعيات الفلسفية والأفول المعرفية للنقد الأسطوري:
من الأفول والخلفيات ال  شكل  على مجموعة  -مثب غيره من الاااهات النقدية –قام النقد الأسطوري 

جراءاتأ النقدية، ومن أأهم هذه الأفول:  الأسس النظرية لتذا الاااه، ومهدت لظتوره، فاس تقى مةا أأدواتأ وا 
 الس يكولوجيا التحليلية: (1

ن مما يكاد يجمع عليأ الدارسون أأن الاااه الأسطوري   النقد الأدبي تروطأ فلة و يدة مع فكرة  ا 
( C.G.Jungعو والأطال العليا أأو النماذج البدائية تجت  ورها امحللب النفساني "كارل  وس تا  يونغ ")اللاشعور اع

ضمن علَ النفس التحليلي فقد سار هذا الأخير   علاجأ للمرضى العأاويين رد ا من الزمن على الةج الذي افطنعأ 
عن الغرائز المكبوتة   اللاشعور الفردي، غير أأن المتمثب   محاولة الكهف ( S.Freud)أأس تاذه "س يغموند فرويد"

أأثناء تداعو أأفكارهم يقدمون له لاوعيا  «أأثناء جلساتأ العلاجية اتجتهف أأمرا مدهها وهو أأن العأاويين  "يونغ"
ذ[ لا ظ أأن هناك أأطا ا، أأو قب أأشكالا أأو ليأ المرضى الساوقون ... ]ا   متكررا؛ بمعنى أأن المريض لا يخرج عت س بقأ ا 
أأوضاعا أأو فورا أأو تخيلات ... تتكرر جدا ووعد أأن لف  نظره هذا التكرار راح يأنف هذه الأطال أأو هذه الأشكال 
ثباتأ من مئات المرضى الذين  طا هو لاوعو جمعو يمكن ا  لى قناعة و يدة وهي أأن ما نسميأ اللاوعو الفردي، ا  وا تهىى ا 

عائر والرؤى فردي أأفبح غير كا  لتفسير تجثير من الظواهر واله، ومن هنا تبين أأن اللاشعور ال3»يتلون أأ لامهبا
لذلك راح " يونغ " ينادي وفكرة اللاشعور اععو الذي هو عبارة عن قبو أأو مس تودع تركم فيأ  ؛والأسا ير والخيالات

وداعية   ر اللاشعور اار  الأسلا  وخبراتهبا، ولا تظتر مكو ت هذا  لا عبر مجال الأعتل الا  ؤى الفنانين  ية ا 
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فة مكمن الموروث من تاريخ البشرية عبر مرا لتا المتوالية وجتع اار  الا نسانية  ، فتو4ووحي المفكرين واار  المتأوِّّ
 قد وفلتنا من أ  ئنا وأأجداد  الأوائب، وغض النظر عن  دود المجتمعات وأأجناستا ولغاتها. 

البيولوجي تجت هي عند "تهارلز داروين  لا يخفى تأأثر" يونغ "   هذا الطرح ونظرية التطور
("CH.R.Darwin لينا من الأسلا ، فلا  رَْوَ أأن تكون هناك (، ال  ادّع  كهف وقا  جسدية نقلتها الوراثة ا 
وراثة نفس ية أأياا، وراثة للاشعور اععو، وهو متحد لدى الأفراد جميعا ... ومن هنا كان  الروائع   الأعتل الفنية «

، فنحن معشر البشر ومن هذا المنطلق نس تلَ مع جسد  عقلا على قدر كبير من التميت يأأتي 5» و ن لتا خالدة ولا
طا يبدع من تاريخأ أأي من تاريخ البشرية ، فتناك وراثة نفس ية تاارع الوراثة 6معأ وتاريخأ الهامب وعندما يبدع فا 

تباعد المجتمعات والتلا  البلدان، فالا نسان، وفقا للاشعور البيولوجية تتحد عند جميع الكائنات البشرية على الرغم من 
اععو اليونغو، هو الكائن الو يد من المخلوقات على وجأ هذه البس يطة الذي يرث تاريخ جنسأ جسد  وعقليا، فكت 

 .7يرث جسده الذي تطور عبر ملايين الس نين يرث عقله الذي تطور هو ال لر عبر ملايين الس نين أأياا
ذا كا ن اللاشعور ا  قدَِّ والأدمات النفس ية؛ فا  ن اللاشعور الفردي/الهخي  عند " فرويد " يتكون من العق

اععو عند " يونغ " قوامأ الأطال العليا أأو النماذج البدائية، وهي عبارة عن رواسب نفس ية ممثلة   رموز وأأسا ير 
لى  ين كان الهعور الا نساني مرتبطا  لكون فور كونية توجد منذ أأزمنة وعيدة الغور، وتعو  «وشعائر و قوس و د ا 

متو دا فيأ عن  ريق الترمت والأسطرة، وهذه الأور النمطية هي ال  تأب الا نسان بجذوره الأولى، فيظب مرتبطا 
، وتقعْرَضق هذه الأور والنماذج على الأفراد كأنها  أأ لام وللم تمع   شكل  وادث تاريخية 8»وأأرضأ وجنسأ وأأسلافأ 

، وتتبدى هذه الأطال الأولية   الفنون وال دا ، وتافو عليها قوتها الا نسانية 9ؤثر   أأغلب أأونائأ تأأثيرا مو دات
ذ يعيد كلٌّ من الفنان والعأابي تجت يرى "يونغ" تفأيب  الأسا ير المس تمدة من التجار  الهعائرية عند  الغاماة؛ ا 

لقميةالا نسان البدائي، أأ يا  عن وعو وأأ يا  من  يرفض وفف " فرويد " للمبدع  يونغ " ، غير أأن " 10خلال عملية  ق
وداعاتأ الفنية  طط أأولي للجنس البشري لا ينم عن مرضأ، وب  «على أأنأ مريض أأعأا ، فالأسطورة ال  تتجلى   ا 

نسان  لوراثة لا يرى " يونغ " أأن هذه الأطال تنتقب ا لى كل ، و 11»عن مهارتجتأ الطبيعية   اللاشعور اععو ا 
 لتقليد؛ أأي أأنها تقغْرَسق   أأنسجة الدماغ منذ اللحظات الأولى للميلاد، وهو ما يفسر تهاوأ وعض الأسا ير 
مكانية  ليأ " يونغ "، وهو ا  والطقوس والهعائر وين المجتمعات المختلفة، غير أأن هناك ا تمال أ لر قد يفند ما ذهب ا 

 لى أألرى.انتقال هذه الأسا ير من  اارة ا  
لى مرتبتين  :12يقسبا " يونغ " الأطال العليا أأو البدائية ا 

ب، والأنيما وهي ذلك النوع من الأطال ال  يمكن أأن ار  مباشرة   شكل شخي : كالظ/ الأطال العليا الهخأية: 1
 المعنى أأو الحكمة.)الروح أأو النفس(، و 

بلى  لمعاني وهي رموز  قيقية وأأفلية لا يمكن  / أأطال التحول:2 تفسيرها كعلامات أأو مجازات، فتىو رموز غاماة  ق
م الطبيعة  والدلالات ال  لا تناب ولا تنفد. و يذكر مةا " يونغ " طط الأم الذي يحمب الأورة الفطرية الموروثة للأ

لعبادة ومهاعر والأم الأرض والأم الروح، وهناك أأش ياءٌ تجثيرة يمكن أأن تكون رموزا للأم بما تثيره من أأ اسيس ا
الرهبة كالكنيسة، الجامعة، المدينة، الماء، الأرض، الغا ت، البحر والمياه الجارية، القمر، وكل ما يساعد على النمو 
والخأووة  يث التحول السحري والميلاد الجديد، ويايف ا لى ذلك طط الطفب الَمخلِّّصِّ الا له، أأو البطب، الذي يمثب 

احية، وطط والمجتولة والأنثى الخرافية وال  يحمب فورة العذراءيأ الأضداد، وطط البن  و تتو د ف البداية والةاية و 
 المخادع الذي يرتبط  لحيب والغموض والتناقض الذاتي.

تثير هذه التقس يمات للأطال العليا ال   رحها " يونغ " تجثيرا من التساؤلات لما تحمله من غموض وتناقض 
ذ كيف  نتحدث عن أأطال عليا تترسب   اللاشعور اععو، ثم دون تريث نجعب من فروعتا أأطا ا   الوق  ذاتأ؛ ا 

 شخأية ذاتية؟
لى وعض ذلك رينيأ ويليك - يونغلقد  ذر  تطبيق فلسفتأ على الأد . ولكن هذا الحذر  «من  -تجت يذهب ا 

ذهب أأدراج الر ح   كل من ا  كلترا والولا ت المتحدة، عندما  اول  مجموعة كاملة من النقاد أأن تكهف الأسا ير 
نسانية خلف الأد   . 13»الأفلية للا 
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عليها المدخب الأسطوري ومهت يكن من أأمر فقد مثب اللاشعور اععو والأطال العليا أأبرز الأسس ال  أأقام 
تحدد قيمتها بمدى ارتبا تا  لأطال العليا والنماذج البدائية ت أ لياتأ النقدية، واس تفاد مةا   تفسير الأعتل الا وداعية، ال  

 العريقة.
 ( الأنوووولوجيا الثقافية:2

المجتمعات الا نسانية، وأأخذت تعد الأنوووولوجيا أأو علَ الأ سة من وين العلوم الحديثة ال  اهتم  ودراسة 
نسان، وفتيقيتأ و بيعتأ، وعلاقتأ مع الطبيعة، وعلاقتأ  ل لرين، وعلاقتأ بما  على عاتقتا البحث   الجذور الأولى للا 

لى وراء الطبيعة أأياا  ين  الأسا ير(، وعلاقتأ  لأنظمة والقوانين )الأنظمة الس ياس ية(، -المعتقدات )الدينيهار ا 
قار  أأو ارتبا أ  لأرةة، وعلاقتأ  لعهيرة أأو القبيلة، وعلاقتأ  محليط بكل أأوعاده الطقوس ية، وعلاقتأ  لأ 

؛ فتىو تتبع البدا ت الأولى للجنس البشري، وتاريخأ المبكر، وتقدم دراسات جادة لموروثاتأ 14والاقتأادية والثقافية
 المختلفة.

عن الأنوووولوجيا العامة منذ النأف الثاني من القرن ظترت الأنوووولوجيا الثقافية تجفرع معر  مس تقب 
السلالات القديمة وأأفولتا وأأطال  ياتها، تجت تبحث   الحياة « التاسع عشر، واهتم  منذ ذلك الوق   لبحث   

المجال  ، فت مع  للبا ثين من خلال دراساتهبا   هذا15»الحديثة   المجتمعات الحاضرة، وتأأثرها وتلك الأفول القديمة
مجموعة من المواد والموروثات المتماثلة تتامن العادات والتقاليد والمعتقدات والطقوس والأنظمة والأفكار ته بأ فيها أأتجو 

تطورها وما تبقى مةا و ، ولعب من أأبرز العلتء الذين اهتموا ودراسة الموروثات الثقافية  16الهعو  وداوة أأرقاها تحضرا
. . تيلو  الثقافات الحديثة عل ير ا  ير  رتء المدرسة الا نجلتية الأنوووولوجية   القرن التاسع عشر: وتبدأأ  لسِّّ والسِّّ

. كرولي وغيرهم. ومع أأن هؤلاء جميعا يتمتون بسعة  رجيمس ج.فريز .س. هارتلند و أأ.ا  و تس تمر   أأندرولانج و ا 
لا أأن عملتبا الا لاع، ويتمت فريزر ولانج من ويةبا وأأنهت كا  أأس تاذين    ال دا  الكلاس يكية من الطراز الأول، ا 

 .17الرئيسي جميعا لم يكن لدارسة طاذج السلوك البدائي ال  يقوم عليها أأدونا
دوارد تايلورلقد كان  ( من المؤسسين الأوائب لعلَ الأنوووولوجيا الثقافية، متخذا من E. B. Tylor")"ا 

نْطلقا أأساس يا   أأبحاثأ الأركيولوجية، ويعد مؤلفأ "مقولتأ الهتيرة " لا يجب أأودا أأن ننسى ا  الثقافة البدائيةلأفب" مق
( من الدراسات ال  أأسس  للمقولات الكبرى للتفسير الأسطوري للأد ، Primitive Cultureم(")1871)

لى أأن تلك    العادات والمعتقدات المخلفات المتمثلة  « يث اهتم   هذا المؤلَّف  لمخلفّات والبقا  الثقافية، وذهب ا 
من الأنوووولوجيين الأوائب الذين  بقوا  "تايلور"، وكان 18»الموجودة   المجتمعات الحديثة تعد أ ثارا للتضي الثقا 

  أأفب الأنواع والتطور   علَ الأ ياء على الحاارة الحديثة،  ين عرض نظريتأ عن  "تهارلز داروين"مبادئ 
ت الا نسانية؛ وذلك من خلال اس تخدامأ لمفتوم الرواسب المس تمدة من الدراسات العاوية التطور الثقا  للم تمعا

والأثرية؛ ليكهف عن الرواسب الثقافية عند الهعو ، الأمر الذي يساعده على وضعتا   مر لة معينة من مرا ب 
وممارسات و قوس المجتمعات ، وتقوم فكرة الرواسب الثقافية هذه على أأساس أأن  وعض لأائص وممتات 19التقدم

لا مخلفات أأو رواسب للأشكال الأولية ال  مرت بها المجتمعات القديمة. -  معظمتا -الحالية ما هي   ا 
ير " جيمس فريزر") -ا لى جانب ما قدمأ تايلور -ارتكن نقاد الأسطورة وثقب  ، (S.J.G.Frazerعلى السِّّ

تاوأ "  The illustrated Golden Bough; A Study in")الدين والسحردراسة    –الغأن الذهبي بحيث عقدَّ تجِّ
Magic and Religion ( الذي ظتر   اثني عشر مجلدا من )م( من الأفول الأساس ية ال  1915م ا لى 1890

اتكأ عليها التفسير الأسطوري للأد ، وقد تامن هذا الكتا  دراسة   السحر والدين تتعقب أأسا ير متعددة تعود 
لى ودا ت ما قبب التاريخ لتؤتجد شرعية الأسطورة واستبقائها   الذاكرة اععيةا لى عأ ، 20ور موغلة   القدم تأب ا 

فعدت هذه الدراسة تأأكيدا لو دة الرواسب   الأشكال الثقافية الا نسانية عبر مرا لتا المختلفة، وبمنأأى عن أأي ا  ار 
قليمو ضيق. فكان لتا الفاب ا لى جانب أأعتل " تا النقدية يعر  اااه جديد   الدراسة الأدوية و يلور"   بروز ا 

بمدرسة كيمبردج، وتابا مري و .م.كورنفورد و أأ. .كوك وجين هاريسون وكل هؤلاء عالجوا   تجتب تتداخب ويتمبا «
 . 21»وا دها ال لر القاعدة الهعائرية الكامنة وراء الفن والمسر ية والملحمة والدين والفلسفة عند اليو ن
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(   دراس تأ للأسا ير  لمتهابهات الأنوووولوجية ال  C.L.Straussوقد اس تعان " كلود ليفو شتراوس")
ليها "فريزر"، ونتائج التحليب النفسي   ثوبها الفرويدي، مؤتجدا أأن الأسطورة نوع من الحلَ اعاعو   المجتمعات  توفب ا 

ولة للتفسير، وهذا التفسير تجفيب  لتعبير عن المعاني الخفية للأسطورة، البدائية، وهو  لَ له لغتأ الرمزية الخافة القا
واس تخلاص المبادئ الأساس ية للتفكير الا نساني البدائي من خلالتا، ولكن هذه المبادئ ال  توجد وطريقة لا واعية   

نها   و  اقع الأمر تأدق على كل ظاهرة جتعية هي الأسطورة البدائية، ليس  مقتصرة على البدائيين و دهم، وب ا 
 .22العقول البشرية على نحو شامب

ذًا ،مثلّ  الدراسات الأنوووولوجية           رافدا مهت أَمَدَّ الدراسات النقدية الأسطورية بموروث ثقا  ميثولوجي  ،ا 
َّب المتمة على النقاد الأسطوريين للكهف عن الأفب الطقوسي والأسطوري والديني لنهأأة  الفنون. ضخبا، ذَل

 ( الفلسفة الرمزية:3
ارتبط مأطلح "الرمزية" أأساسا    دى المذاهب والمدارس الأدوية ال   تلك نهجا   التعبير ورؤية فنية 
للواقع يس يطر فيها الخيال على كل ما عداه، توظف الرمز للتعبير عن التجار  المختلفة. وقد شكل  منذ ظتورها ردود 

والقبول من لدن جهات مختلفة كالانطباعية والواقعية والسر لية، غير أأنأ ووفاب مجموعة من أأفعال متفاوتة وين الرفض 
دخال الرمز للفلسفة  الفلاسفة امتدت الرمزية لتأبح مجالا للتفلسف، وأأداة للتعبير عن رؤية الفيلسو  للواقع، وكان ا 

رنس  كا ( من خلال مؤلفأ E.Cassirer)" سيررالمعاصرة قد تم على يد الكثير من الفلاسفة لعب أأشترهم: " ا 
 .(Philosophy Of  Symbolic  Forms)"فلسفة الأشكال الرمزية"

يتقلص العالم المادي كلت تقدم  فاعلية الا نسان الرمزي، ويأبح هذا الأخير غير قادر على مواجهة الواقع 
شعائر و قوس دينية وفور فنية؛ لذلك مباشرة؛ لأنأ أأ رق نفسأ  لتعامب مع الأشكال الرمزية من رموز أأسطورية و 

ذ يرى ييه ب نقاد الأسطورة فكرة امحلأكاة   الفن، فتو يقوم عندهم على المتأور والخ  الي والروحي ودلا من الواقع؛ ا 
 .23»الفن لا يتعامب مع الواقع وب مع المتأور «أأن ( N.Frye)نورثرو  فراي "" 

رنس  كاسيرر" ليعمق البحث   دور  الأسطورة ووففتا شكلا من أأشكال التعبير الرمزي    ياة جاء " ا 
ذ يرى أأن الدراما الا  ريقية انبثق  مباشرة من الطقوس والهعائر، ومن ثم تطور الفن  الا نسان، ومدى أأثرها   فنأ؛ ا 

ه الأدلة وز، ووغض النظر عن هذا التعميم المبالغ فيأ، والذي تع24والهعر عن الطقس والهعيرة   الحاارات المختلفة
لى التفسير الأسطوري للفن، ومن ثم عقدّ " كاسيرر" من  والبراهين الواقعية، فقد ساهم هذا الطرح   توجيأ الأنظار ا 

 المؤسسين للاااه الأسطوري   النقد الأدبي.
لا نسق معقد من الرموز المختلفة؛ أأي أأن ال رموز هي يرى أأصحا  الفلسفة الرمزية أأن الثقافة الا نسانية ما هي ا 

أأساس قيام كل التنظيمات الاجتماعية من س ياس ية واقتأادية ودينية وقراوية؛ لذلك راح " كاسيرر" يدعو ا لى ضرورة 
نسان كحيوان رامز ودلا من تعريفأ كحيوان عاقب ليقمكنَ بهذا تحديد  ته وفتبا  اارتأ ، وبما أأن اللغة والفن 25تعريف الا 

ليها على أأنها أأشكال رمزية تخلق كل مةا عالم أأشكالتا الخاص الذي والأسطورة هي نتاج الا نسان الرام ز، فيمكن النظر ا 
لا متخفية   أأشكال  يعبر عن تلقائية الروح، ولكن هذا النهال ليس انعكاسا مباشرا؛ لأن الأش ياء لا تبدو   الروح ا 

سطورة وفن من نتاج النهال التلقائي للروح ، ولماّ كان  هذه التعبيرات الرمزية من لغة وأأ 26رمزية من فنع الروح أأياا
عَدٍّّ سلفا، فمن الأعووة الفأب وين هذه الأشكال؛ لأنها تخرج من أأرومة وا دة،  المعبر عةا، وليس  نسخا لواقع مق

لى أأن  أ لتة الا  ريق وأأوطال هوميروس هم رموز و ثيلات رمزية  «فيتأأثر وعاتا  ل لر؛ لذلك يذهب " كاسيرر" ا 
 .27»للقوى الطبيعة أأو  تى "قوى مجردة"، وأأنهبا يهكلون   مجملتبا نوعا من الفلسفة البدائية

أأشاد العديد من علتء وفلاسفة العصر الحديث  لكهوفات العلمية والفكرية ال   ققتا الا نسان منذ 
ستاما فعالا   تقتقر الفكر الأسطوري، وتحطبا العديد من الأسا ير انبجاس عصر الةاة، وال  أأ  ستم  ا 

والميثيودينيات. فقد كان الا نسان الغربي على موعد مع الفلسفة الت ريبية/الوضعية ال  د ا  أأ  يب الكنيسة 
با كافيا لأن يعيش الفرد ، فكان  )الفلسفة الت ريبية( سب 28وترهاتها القائمة على التفسير الأسطوري اللاهوتي للطبيعة

لى ا  ياء الأسا ير والكهف عن رسوبها    الغربي مبتور الألة  لميتافتيقا والغيبيات والميثيولوجيات، وربما العودة ا 
دانة "فريدريك  له. ولعب ا  اللاوعو اععو، هو رد على هذا الاااه المادي الجار ، وعبثية عالم علمو ولا ا 
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يعطو  (The Birth of Tragedy)م("1872)مولد التراجيد  ياة الحديثة   تجتاوأ "( للح F.Nietzscheنتهأ")
ذ المجتمع الغربي الحديث تجت يرى " نتهأ" مجتمع عاري من  «لو ة طوذجية للحاارة الغروية الحديثة مقتلعة الجذور؛ ا 

، وشطحات الخيال الفني العهوائية ولا الأسطورة والتعليم المجرد والأخلاق المجردة والقانون المجرد والحكومة المجردة
ن الا نسان اليوم عارٍّ  أأسطورة أأفلية توجأ من الأسطورة يقف جائعا وين كل  قب الماضي ال  مرت وأ،  مساره ... ا 

، فقد أأفبح الا نسان الغربي   ظب  اارتأ الأناعية/الوضعية/المادية  وذا 29»ويحفر كالمجنون بحثا عن الجذور
له؛ لذلك راح الناقد الأسطوري يبحث محموما عن وقا  من الأسا ير اليو نية النخرة؛ للأسطورة مجردا  ولا و ن ولا ا 
يمان وأ، ولعب هذا ما سطّره فيلسو   بلةليطفئ بها تلك الج  لى التوجأ نحو خالقأ والا  ال  تدعوه من أأعتق نفسأ ا 

 رس    الا نسان عند خلقأ، ويمكن «ة الله قد  (  ينما أأقر وأأن فكر R.Descartesالعقلانية " رينيأ ديكارت " )
لى الأذهان بما يفعله الفنان أأو الأانع عندما يختم فنعتأ  سمأ ، فالعلَ الحديث لما دمر الأسطورة، 30»تقريب ذلك ا 

جراءاتأ النقدية معبرة ع ن واقتلع الثقافة من جذورها ساهم دون أأن يعو   ميلاد النقد الأسطوري، فجاءت أ لياتأ وا 
 ذلك الحنين ا لى تلك الجذور العميقة.

 ثانيا: مسارات وتحولات النقد الأسطوري:
لى الخطا  الأدبي يدرك أأنأ ينطلق من خلفية فلسفية مسكوت  ن المتأأمب   النقد الأسطوري ونظرتأ ا  ا 

ذ يرى أأصحا  هذا الاااه أأن كل  لي عةا، يمكن أأن توصم هنا   لحظة من التسرع  لرجعية والتخلف؛ ا  ما هو أأوَّ
وقديم له الأس بقية على ما هو  ديث ومعاصر. وقوة الأنواع /الأطال العليا أأو النماذج البدائية تس تمد من تراتجتت الزمن 
ن كان  غير محددة. والأش ياء المرتبطة تحديدا  لحداثة مثب العلَ والتكنولوجيا واللغة الاختزالية والطبيعة  التائلة وا 

نسان البدائي، من منظور 31ا وتقاوب  لرفض  لمقارنة مع الأش ياء المرتبطة  لأزمنة البدائيةالأدوية تذوي أأهميته ذ الا  ؛ ا 
وداع والعوا ف الحقيقية والأحة الرو ية والسعادة المجتمعية.  «هذه الفلسفة، كان أأقر  للحقائق المقدسة وال لتة والا 

ان الحديث المجرد فاقد الجذور المادي والملحد والوضعو فليس أأقر  للطقوس والحكا ت الهعبية والأسطورة. أأما الا نس
جلال، وهي 32»ندا   الخيال أأو   الحكمة لسلفأ البطولي لى الزمن البعيد نظرة  نين وا  ، ففلسفة التاريخ هذه تنظر ا 

د النقاد   ذلك تكره الحاضر وتس ته نأ، وتخا  من المس تقبب وتتجاهله؛ لذلك ارتبط  قيمة ال ثار الأدوية عن
 الأسطوريين بمدى قدرتها على تمََثُّبِّ الأطال العليا البدائية من  قوس أأسطورية وأأدوية.

رساء دعائم النقد الأسطوري  نجلترا فاب كبير   ا  لقد كان لمدرسة كمبريدج للدراسات الكلاس يكية   ا 
سطورية للثقافة الا  ريقية، ففو عام داخب الحقب الثقا  الغربي؛ وذلك من خلال الاهتمام الذي أأولتأ للأفول الأ 

لن هاريسون ")م نشرت " 1912 وهو عبارة عن دراسة للأفول  "Themsتجتابها "( J.E.Harrisonجين ا 
الفن السوس يولوجية لمعتقدات الا  ريق تجت تنعكس   الدراما والهعر والفن، ثم   الس نة التالية نشرت أأياا تجتابها "

خلافة عن فلات القربى وين شعائر الخأب البدائية  «( وكان Ancient art and Ritual")القديم والهعائر
نتاج الأرقى المتمثب   المسر يات وفن النح   .33»والا 

( من وين أأوائب النقاد الذين اقتنعوا وفكرة الأطال M.Bodkin" ) مود وودتجينتجت تعد الناقدة الا نجلتية "  
الأطال العليا وتطبيقتا على الفنون وال دا ، رغم تحذير "يونغ" من هذا الأنيع، وكان تجتابها "، و دوا يونغ"العليا عند "
 Archetypal patterns in Poetry- Psychological Studies of") -دراسات نفس ية للخيال –  الهعر 

Imagination( )1934ا هذا من س تة فأول، يثير  م( أأ د ثمار الرؤية الأسطورية   النقد الأبي، وقد تأألف تجتابه
رنس  جو زالأول مةا مهكلة النماذج العليا تجت  ثلتا الروا ت التراجيدية، ويتناول كهف  هامل     أأوديبلعقدة  ا 

ثم تعالج الفأول الخمسة الألرى الموضوعات الأتية على التوالي: أأطوذج الولادة الجديدة   قأيدة "الملاح القديم"، 
نساء يعتبرن طاذج عليا   الهعر، اله يطان والبطب والله طاذج عليا، ، كولردج وملتن ودان النار عند أأطوذج الجنة و 

أأهم  من، وقد كان الفأب الثالث "نساء يعتبرن طاذج عليا   الهعر" 34وعض النماذج العليا   الأد  المعاصر
الأور الأطوذجية  «سطوري، فقد عالج  فيأ وعض الدراسات المقدمة أ نذاك  ول فورة المرأأة   الهعر من منظور أأ 

العليا للمرأأة ووقف  عند روة الهعر   الفردوس المفقود وروط  ويةا ووين الر ت الأمهات عند هوميروس، ووجدت 
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لى الخأب ال  تنوح على  وز وغيره من ال لت -الأم -  هذه وهؤلاء ما ينطبق على الزوجة  ة الذويحة ال  ترمز ا 
 .35»النماءو 

غير أأن الدراسات الأسطورية لم تتوقف عند ما قدمتأ مدرسة كمبريدج الا نجلتية، وب قد جاوزت أأسوارها  
" الذي عدّه الدارسون نورثرو  فرايمت تة ا لى ضفا  أألرى، فكان لتا موعد   القارة الأمريكية مع الناقد الكندي " 

قامة النقد ا الفنية، وقد تأَأتََ له ذلك من خلال  وداعاتلا  الأسطوري وتطبيقأ على من وين أأهم الرواد الذين سعوا لا 
"، الذي أأولى فيأ أأهمية  لغة لفكرة الأطال العليا أأو النماذج البدائية؛ م(1957) -محاولات أأروع -التشريح النقدي مؤلفأ "

ذ يرى أأن الأد  انحدر وس يظب ينحدر من  هي الميثة أأي الأسطورة    التها الأولى  -نسق أأو نظام -ونية أأساس «ا 
لى أأن خارج الميثة والأسطورة لا  36»قبب الا ز ح أأو التعديب أأ م كان  شعائرها هي و دها ال  تحددها ،وذهب ا 
ذا  ذفنا الأسطورة الوقو  على  ، وتنحصر وظيفة الناقد عنده    37يوجد أأد ، مثلت لا يوجد  قس أأو شعيرة ا 

وداعات الفنية، ومدى ا ز حها أأو عدولتا عن الأفب  الا ز ح الذي  ال الميثة؛ أأي الكهف عن النماذج البدائية   الا 
         الأسطوري الذي انبثق  منأ. 

وداعية، والتار الطقوس الفألية لدورة  "فراي"من هذا المنطلق أأقام  دراس تأ على مجموعة من الأعتل الا 
الطبيعة لعاد أ رائأ   النقد الأسطوري، ورأأى أأن هذه الطقوس هي ال  أأثرّت   نهأأة الأد ، فمن ميثة الرويع 

ة اله تاء ظترت ظترت الكوميد ، ومن ميثة الأيف ظتر الرومانس، ومن ميثة الخريف ظترت التراجيد ، ومن ميث
راد هذا 38السخرية والتجاء ع "فراي" اّ ِّ ، وتخرج من عباءة هذه الأجناس الفنية الكبرى جميع الأنواع الأدوية، ويقرجِّ

طا هو من  نبات، فما نجده   الطبيعة ا  لى الأسا ير الأولى ال  اوتدعتا التأور البشري عن دورة الا  النظام وا  كامأ ا 
 ، فالأد  من هذه الوجهة ميثة منزا ة عن أأفلتا الطقوسي والهعائري الأول.39عمب كائنات عليا أأو لفية

لقد دخب الاااه الأسطوري   فترة متأألرة من تاريخأ    وار فعال مع وعض الاااهات النقدية 
وأ   تجتا( R.Barthes"رولان  رت" )المعاصرة، ولعب من أأبرز هذه الاااهات: الاااه الس يميائي، فلقد روط 

ذ لا ظ    الأسطورة الدال والمدلول والعلامة، Mythologies( )1957أأسا ير) ( وين الس يميولوجيا والأسطورة؛ ا 
ثَ عن نظام خاص لتا يقبْنَى اوتداءً من سلسلة من العلامات الموجودة سلفا؛ أأي العلامة   النظام الأول تأبح  وتَحدَّ

أأ دهت لغوي، وهو  «رة من هذا المنطلق ته تمب على نوعين من العلامات، فالأسطو 40دالا   النظام الثاني وهلَ جرًا
الكلام الذي تس تولي عليأ الأسطورة لكي تبني نظامها الخاص، وال لر هو الأسطورة عيةا ال  يسميها  رت "ما وراء 

يطبق هذه الرؤية على مجتمعأ  "رولان  رت"، وراح 14»الكلام"؛ لأنها لغة ثانية يجري بها الحديث عن لغة أأولى 
ذ  الفرنسي المعاصر وعلاقتأ  لبرجوازية، فقد تحول المجتمع الفرنسي   ظلتا ا لى مجال التيار الدلالات الأسطورية، ا 
يديولوجيا ال  تسمى: الأحافة  والسينما والمسرح والأد ، والا تفالات، والعدالة،  غدت فرنسا كلتا تس بح   الا 

الملابس كل شيء    ياتنا اليومية ال  ترتكب، والزواج، والطعام، و الأ اديث، والجو، والجرائم والدولوماس ية، و 
نسان  لعالم لى تأور البرجوازية لعلاقة الا   .24يرجع ا 

 
 مزالق النقد الأسطوري:: ثالثا

و نأ وعلى الرغم مما قدّمأ الاااه الأسطوري   النقد الأدبي من تفاسير مدههة و جعة للا  داع من خلال ا 
التغلغب   أأعتقأ، وااوز الدلالات السطحية له، والكهف عن النماذج البدائية ال  تأدر عنأ، وروطتا بماضي 
رق رؤيتأ  البشرية و قوستا وشعائرها وعاداتها وثقافاتها الأولية، ويَْدَ أأن هذا الاااه لا يخلو من قأور وهناّت تعَْتَوِّ

 جراءاتأ النقدية وسوء الاس تخدام لتا من جهة أألرى.الفلسفية من جهة، وأ لياتأ وا  
لى تأأمب لا  لى أألغاز وا  لى أأن النقد الأسطوري ينحط   تجثير من الأ يان ا  يذهب العديد من البا ثين ا 
لى التحقق منأ  ول ماامين لاوعو جمعو أأو أأوتار عا فية عميقة يضر  عليها القراء أأو المؤلفون، ويعد هذا  سبيب ا 

لى التأأملات الس يكولوجية انصرافا عن التد  الحقيقو  للنقد، والذي يتمثب   بحث اروة الأد   س تخدام الانحرا  ا 
وداعية من فردية المبدع، وفنية الا وداع وجتليتأ، ودور  الدليب الني ، ويهمب هذا الاااه النقدي أأ را  المنظومة الا 

س تاتيكي )سكوني( من خلال مطاوقتأ وين  ليأ أأ يا  على أأنأ نقد ا  الثيمات المتلقو   وناء نس يجأ، تجت يمكن النظر ا 
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يااح كيف تساعد مثب هذه المطاوقة على فتمنا للأعتل الأدوية أأو كيف تعمب هذه  لفاقأ مع ذلك   ا  والموتيفات، وا 
عطاء اهتمام كا  للعمليات ال  تفسر  المكو ت، وينهأأ ذلك عن اهتمام زائد  لأسا ير وطاذجها الأفلية، دون ا 

ري، وتختفو   هذا النوع من النقد الحدود الفافلة وين الفن الاقتباس الأدبي لعمب محدد من أأفله الأسطو 
لى أأداة نقب لعدد محدود من الأسا ير عن  والأسطورة و تى وين الفن والدين، وتختزل  يبيتأ اللاعقلانية كل الهعر ا 

دوارد سعيد "الانبعاث والتطتير، تجت يرى وعض النقاد ومن ويةبا "  ات أأن هذا النقد قد ارتبط منذ ان   ا  بجاسأ وتحتٌّ
ذ يبدو أأنأ يكرس لثنائية الذات/ال لر ومرتجزية العرق الغربي وتفوقأ؛ لذلك عقدَّ  رفا    يديولوجية مهكوك فيها؛ ا  ا 

دا تها  .43النزاعات العنصرية والاس تعترية ال  يجب ا 
 

  :خا ة -
مسار النقد الأدبي الحديث،   لتام هذا البحث، يتأأتجد أأن النقد الأسطوري لم يكن مجرد توجأ عارض   

س على جملة من المرجعيات الفلسفية والمعرفية العميقة ال  منحتأ شرعيتأ التفسيرية   تحليب  وب هو اااه مؤسَّ
 .الخطا ت الأدوية، خافة الهعرية مةا،   ضوء الرموز والنماذج البدائية والأسا ير المؤسسة للوعو اععو الا نساني

 :سة أأن هذا النقد قد استند ا لى ثلاث دعائم تجبرى شكل  ونيتأ النظريةلقد ويّن  الدرا
 من خلال مفتومي اللاشعور اععو والأطال العلياعلَ النفس التحليلي اليونغو ،. 
 ال  كهف  عن البقعد الطقوسي والميثولوجي للفن والأد الأنوووولوجيا الثقافية ،. 
 سطورة دورًا محورً    تهييد البنى المعرفية والثقافية، ال  أأول  الرمز والأ الفلسفة الرمزية. 

ومن خلال تتبع المسارات التاريخية للنقد الأسطوري، اتاح أأنأ عر  تحولات نوعية، خافة   ظب تأأثير 
مدرسة كمبريدج وامتداداتأ   النقد الأمريكي مع نورثرو  فراي، واندماجأ لا قاً   مبا ث الس يميائيات والأسا ير 

وقد كهف  هذه الدراسة عن قدرة هذا الاااه على فتح أأفق تأأويلي  ني   مقاروة  لمعاصرة مع رولان  رت.ا
ليها  .النأوص الأدوية، وقراءتها  عتبارها  وامب للذاكرة الثقافية والأسا ير الكونية ويمكن تلخيص أأهم النتائج المتوفب ا 

   النقال ال تية:
مرجعيات متعددة  زج وين علَ النفس، الأنوووولوجيا، والفلسفة، ما يجعله منفتحًا على  يعتمد النقد الأسطوري على -

 .مقار ت متعددة التخأأات
 .يقوم هذا النقد على فرضية أأن الأد  امتداد للأسطورة والطقس البدائي، ويقيس قيمتأ بمدى  ثلّه للأطال العليا -
عادة الاعتبار للرمز والمخيال  -  .اععو، ووفرّ أأدوات تأأويلية تتجاوز القراءة السطحية للنأوصأأستبا   ا 
لى التأأمب الغامض والمطلقات النفس ية، وا  فاله أأ ياً  للخأوفية اعالية للنص،  - يقؤخذ على النقد الأسطوري ميله ا 

 .أأو تهميش دور المتلقو والمبدع
يديولوجية اس تعترية أأو مرتجز ت ثقافية تعزز ثنائية يقنتقد هذا الاااه أأياًا لارتبال وعض تطبيقاتأ وط  زعات ا   -

 .""الأ /ال لر
ن النقد الأسطوري، على الرغم من قأوره ومزالقأ، يظب أأداة تحليلية ذات  اقة تفسيرية معتبرة، بشرل أأن  ا 
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 .27ص 
 .59ص  1987، 1عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، دراسة نقدية، دار المناهب، ويروت، لبنان، ل(2
 .44-43، ص ص 1999 نا عبود: النظرية الأدوية الحديثة والنقد الأسطوري، منهورات اتحاد الكتا  العر ، دمهق، سور ، د ل، (3
 .84عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص ينظر: ( 4
 .204المرجع نفسأ، ص ( 5
 .15المرجع نفسأ، ص ينظر: ( 6
، سلسلة عالم المعرفة 1996ال دا ، الكوي ، مارس لمجلس الو ني للثقافة والفنون و النقد الجديد، اوهب أأحمد رومية: شعر  القديم و نظر: ( ي 7
 .32، ص 207رقم 



 

 فريد زغلامي

                        

272 

 

 .84عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص ( 8
 .234ص ، 1983، 1، القاهرة، مصر، ل دار الةاة العروية للطباعة والنشراااهاتأ، أأفول و زكي: النقد الأدبي الحديث أأحمد تجتل  (9
، 1958، 1دار الثقافة، ويروت، لبنان، لس تانلي هايمن: النقد الأدبي و مدارسأ الحديثة، تر )ا  سان عباس و محمد يوسف نجبا(، ينظر:  (10 
 .246، ص1ج
 .22ص عبد الفتاح محمد أأحمد: مرجع ساوق، ( 11
براهيم عبد العزيز السمري: اااهات النقد الأدبي العربي   القرن العشرين :ينظر( 12 ، ص ص 2011، 1دار ال فاق العروية، القاهرة، مصر، ل ا 
 .85، وص 37-25. وعبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص 136-137
، سلسلة عالم المعرفة رقم 1987تر )محمد عأفور(، المجلس الو ني للثقافة و الفنون وال دا ، الكوي ، فيفري رينيأ ويليك: مفاهيم نقدية، ( 13
 .404، ص 110
 .09ص  ،2012، 1دار البأائر، الجزائر، ل عبد الملك مرتاض: الس بع المعلقات تحليب أأنترووولوجي/س يمائي لهعرية نأوفتا،( ينظر: 14
 .106، ص 2004 علَ الا نسان )الأنوووولوجيا(، منهورات اتحاد الكتا  العر ، دمهق، سور ، د ل، عيسى الهتس: مدخب ا لى( 15
 .38عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص ( ينظر: 16
 .231 ،230صص ، 1س تانلي هايمن: النقد الأدبي و مدارسأ الحديثة، ج( 17
 .41حمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص عبد الفتاح محمد أأ ( 18
، 1986، المجلس الو ني للثقافة والفنون وال دا ، الكوي ، فيفري -فأول   تاريخ علَ الا نسان – سين فتيم: قأة الأنوووولوجيا ( ينظر: 19

 .105، ص 98سلسلة عالم المعرفة، رقم 
 .41الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج ينظر: ( 20
 .231، ص 1س تانلي هايمن: النقد الأدبي و مدارسأ الحديثة، ج( 21
 .53عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص( ينظر: 22
، 1د يحو(، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، لتر)محم ،قنسن   . ليتش: النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات ا لى الثمانينيات(  23

 .142، ص 2000
 .73عبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري   تفسير الهعر الجاهلي، ص( ينظر: 24
للكتا ، ، المؤسسة الحديثة -أأسا ير ورموز و فولكلور   الفكر الا نساني –أأحمد ديب شعبو:   نقد الفكر الأسطوري و الرمزي ( ينظر: 25

 .37، ص2006، 1 راولس، لبنان، ل
 .146المرجع نفسأ، ص( ينظر: 26
 .70المرجع نفسأ، ص( 27
 مقاروة  وارية   الأفول المعرفية، التيئة المصرية العامة عبد الغني  رة: ا شكالية تأأفيب الحداثة   الخطا  النقدي العربي المعاصر( ينظر: 28

 .49ص ،2005، 1للكتا ، القاهرة، مصر، ل
 .134قنسن  .  . ليتش: النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات ا لى الثمانينيات، ص( 29
 .74ص، 2011، 1، تجنوز الحكمة، الأويار، الجزائر، لالفلسفة الغروية   العصر الحديثعبد القادر تومي: أأعلام ( 30
 .144ا لى الثمانينيات، صليتش النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات .  .قنسن  ( ينظر: 31
 .144المرجع نفسأ، ص( 32
براهيم عبد العزيز السمري: اااهات النقد الأدبي العربي   القرن العشرين( 33  .146، صا 
 .250، ص نفسأالمرجع ( ينظر: 34
 .251المرجع نفسأ، ص ( 35
 .32وهب أأحمد رومية: شعر  القديم والنقد الجديد، ص ( 36
 .73النقد الأسطوري، ص النظرية الأدوية و   نا عبود:( ينظر: 37
، ص ص 1991، 3نورثرو  فراي: تشريح النقد محاولات أأروع، تر )محمد عأفور(، منهورات الجامعة الأردنية، عتن، الأردن،ل ( ينظر:38
208-288. 
 .73النقد الأسطوري ، صو   نا عبود: النظرية الأدوية ( ينظر: 39
نسان -وولوجية الأد قي  الحسين: أأنوو( ينظر: 40 ، 2009، 1، دار مكتبة التلال، ويروت، لبنان، ل-دراسة ال ثار الأدوية على ضوء علَ الا 
 .38ص 
 .38نفسأ، ص المرجع( 41
 .37، صنفسأالمرجع ( 42
، ورينيأ ويليك، مفاهيم نقدية، 30-29ينظر: وول  . ديكسون: الأسطورة والحداثة )أأ لام محالة ا لى التقاعد(، تر )خليب كلف (، ص ص ( 43

، ص 9، وبر ن كوتس: النقد الأنوووولوجي، تر)فاتن مرسي(، موسوعة كمبريدج   النقد الأدبي الكلاس يكي، ج404تر.)محمد عأفور(، ص
دري379 نسان سيرة قاية«س: ، ونجمة ا  ، وزارة الا علام، الكوي ، 622، مجلة العربي، ع»شجرة الكتاوة خارج المكان لا دوارد سعيد: سيرة ا 

 .67، ص2010سبتمبر 



 

 
 

 

 النقد الأسطوري؛ الخلفيات الفلسفية والمعرفية والمسارات والتحولات النقدية

                        

273 

 

 قائمة المأادر والمراجع: -
براهيم عبد العزيز السمري: اااهات النقد الأدبي العربي   القرن العشرين - 1  .2011، 1القاهرة، مصر، ل، دار ال فاق العروية، ا 
، المؤسسة الحديثة للكتا ،  راولس، -أأسا ير ورموز و فولكلور   الفكر الا نساني –أأحمد ديب شعبو:   نقد الفكر الأسطوري و الرمزي  -2

 .2006، 1لبنان، ل
 .1983، 1القاهرة، مصر، ل ، دار الةاة العروية للطباعة والنشر ،أأحمد تجتل زكي: النقد الأدبي الحديث أأفول واااهاتأ -3
المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، موسوعة كمبريدج   النقد الأدبي الكلاس يكي،  ضمن:بر ن كوتس: النقد الأنوووولوجي، تر)فاتن مرسي(، -4

 .9ج. 2005، 1مصر، ل
 .1998لس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، د ل، وول  . ديكسون: الأسطورة و الحداثة )أأ لام محالة ا لى التقاعد(، تر. )خليب كلف (، المج -5
، سلسلة 1986، المجلس الو ني للثقافة والفنون وال دا ، الكوي ، فيفري -فأول   تاريخ علَ الا نسان – سين فتيم: قأة الأنوووولوجيا  -6

 .98عالم المعرفة، رقم 
 .1999ات اتحاد الكتا  العر ، دمهق، سور ، د ل،  نا عبود: النظرية الأدوية الحديثة و النقد الأسطوري، منهور -7
، سلسلة عالم المعرفة رقم 1987رينيأ ويليك: مفاهيم نقدية، تر )محمد عأفور(، المجلس الو ني للثقافة و الفنون وال دا ، الكوي ، فيفري  -8

110. 
 .1ج، 1958، 1دار الثقافة، ويروت، لبنان، لنجبا(،  س تانلي هايمن: النقد الأدبي و مدارسأ الحديثة، تر )ا  سان عباس و محمد يوسف -9
، مقاروة  وارية   الأفول المعرفية، التيئة المصرية العامة للكتا ، عبد الغني  رة: ا شكالية تأأفيب الحداثة   الخطا  النقدي العربي المعاصر -10

 .2005، 1القاهرة، مصر، ل
 .1987، 1تفسير الهعر الجاهلي، دراسة نقدية، دار المناهب، ويروت، لبنان، لعبد الفتاح محمد أأحمد: المةج الأسطوري    -11
 .2011، 1، تجنوز الحكمة، الأويار، الجزائر، لعبد القادر تومي: أأعلام الفلسفة الغروية   العصر الحديث -12
 .2012، 1البأائر، الجزائر، ل، دار عبد الملك مرتاض: الس بع المعلقات تحليب أأنترووولوجي/س يمائي لهعرية نأوفتا -13
 .2004عيسى الهتس: مدخب ا لى علَ الا نسان )الأنوووولوجيا(، منهورات اتحاد الكتا  العر ، دمهق، سور ، د ل،  -14
 .2009، 1، دار مكتبة التلال، ويروت، لبنان، ل-دراسة ال ثار الأدوية على ضوء علَ الا نسان -قي  الحسين: أأنوووولوجية الأد  -15
 .2000، 1، تر)محمد يحو(، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، لقنسن   . ليتش: النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات ا لى الثمانينيات -16
دريس:  -17 نسان سيرة قاية«نجمة ا  سبتمبر ، وزارة الا علام، الكوي ، 622، مجلة العربي، ع»شجرة الكتاوة خارج المكان لا دوارد سعيد: سيرة ا 

2010. 
 .1991، 3نورثرو  فراي: تشريح النقد محاولات أأروع، تر )محمد عأفور(، منهورات الجامعة الأردنية، عتن، الأردن،ل -18
، سلسلة عالم المعرفة رقم 1996وهب أأحمد رومية: شعر  القديم و النقد الجديد، المجلس الو ني للثقافة والفنون و ال دا ، الكوي ، مارس  -19
207. 


