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 ملخص: 
(، بالوقوف على تأأتي هذه الّدراسة محاولة لاس تظهار بنية الزّمن في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف )رمل الماية

جيرار جينيت لبنية  استثمار مقاربةالتقّنياّت المحققّة للمفارقة الزّمنيّة التي اعتمد عليها الروائّي واسيني الأعرج، انطلاقا من 
 التحّليلّي.المنهج البنويّ المدعّّ بالمنهج الوصفيّ و  عليه كان المنهج المعتمد هو  الزّمن في السّّد.

طار نظريّ تطُرح فيه المفاهيم المتعلقّة بالزّمن وبيان  تتكوّن الّدراسة منو   مقدّمة تتناول أأهميّة الزّمن في السّّد، ثّم ا 
جيرار جينيت لبنيته كما تضمّ الّدراسة شقاّ تطبيقياّ يش تمل على أأنواع التقّنيّات الزّمنيّة المس تخدمة في  ومقاربةأأنواعه، 

لى أأنّ الرّوائّي قد تلاعب بالزّمن و  .)سترجاع والاستباقالا(تحقيق المفارقة الزّمنيّة في الرّواية  قد خَلصَُتْ الّدراسة ا 
حداث تداخل بين الأزمنة اعتمد فيه على   الذي كان أأكثر حضورا في الرّواية. والاسترجاعالاستباق السّّديّ با 

  .الاستباق ؛الاسترجاع ؛المفارقة الزّمنيّة ؛الزّمن السّّديّ  :يةكلمات مفتاح 
Abstract 
This study attempts to explore temporality in the novel The Disaster of the Seventh 
Night After the Thousand (Sand of the Maya). Based on Gérard Genette's 
approach to temporality in narrative discourse, this work aims to examine 
theemployed techniques by the novelist Wassini Al-;raj that constitute 
anachronism. 
Accordingly, this paper opts for the structural approach along with the 
descriptive-analytical method as a methodology, the paper consists of an 
introduction addressing the importance of time in narrative. Moreover, it includes 
a theoretical framework presenting concepts related to time, its types, and Gérard 
Genette's approach to its structure, and it contains an applied part in which the 
types of temporal techniques used to achieve temporal displacement in the novel 
are investigated , (analepsis and prolepsis). The paper concludes that Al-A’raj 
manipulated narrative time by creating intersections between different 
timeframes. The narrative relies on prolepsis and analepsis, with the latter being 
the most prevalent in the work.  
Keywords: Narrative Times; anachronism; analepsis ; prolepsis. 

 مقدمة:  .1
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خلاله  ومنببعض، ؛ به تتحدّد الأش ياء في علاقات بعضها الحياة في حركيّتها وسمةالوجود ثلّ الزّمن دليل ي 
مدّة تعدّها الحركة، »ن ؛ فيعتبر الزّموالحركةالزّمن يربط الكندي بين و  .وأأقوالهمأأفعالهم يكتسب الأشخاص كينونتهم في 

نزمان، فا ن كانت حركة كان  الفارابي و  نح رب أ خرين. ونجد هذا التصّوّر عند علماء ع1«لم تكن حركة لم يكن زمان وا 
 سيناء.  وابن

ذا كان الزّمن مكوّنا رئيسا من مكوّنات و   نتاج الأدبّي الذي و  فه الوجود،ا  لا يس تقيم بناؤه دون كذلك في الا 
ّ و  .بنية الزّمن ن لى فنّ القصّ فا  ن نحن نظرنا ا  التصاقا بالزّمن، كون الزّمن يعزّز ا حساس المتلقيّ كثر ه النوّع الأدبّي الأ ا 
ُ المكوّنات بين  ويربطوبالشّخصيّات بالحدث  معالمها. لذلك كان من المناسب البحث في دور  ويرسّ أأدوارها،  ويبَُيِنّ

توظيف تصوّرت الناّقد الفرنسّي  هذه الّدراسة هذه الغاية من خلال وتتخّذالرّواية، الزّمن وكيفياّت توظيف مفارقاته في 
في المفارقة الزّمنيّة عند واسيني الأعرج في  الرّوائّي والبحثحول الزّمن  (Gerard Genette) "جيرار جينيت"

وظائفهما في أأنواعهما و كيّفيةّ تجلّي  الاسترجاع والاستباق، وبيانتقنيتّي  ، وتتبعّالألفروايته فاجعة الليّلة السّابعة بعد 
  .الرّواية
 زّمن في الرّواية:ال .2

التجّريب ينهدم فيه النمّط الثاّبت لبناء الزّمن في و  سمته التجّديد على كيان   تلجأأ الرّواية الحديثة ا لى الانفتاح
نّ الزّمن الرّوائّي يثلّ زمنا هيوليّا يتاز بقابليّة الهدم والبناء الرّواية التقّليديةّ، حيث لى فضاء زمانّي أأساسه الحركة و  ا  ينزاح ا 

مع الكاتب في  -بفعلها-يشترك القارئ و  ،عمليّة ممتعة تعيد بناء النصّّ ة المتنوّعة التي تجعل من فعل القراءو  غير الرّتيبة
فهم و  نسج خيوطه؛ كون الزّمن لا يقف على صورة واحدة ولا على وتيرة ثابتة مماّ يصعّب من تحديدهو  رسم حدوده

عندما لا يطَرح علّي أأحدٌ الزّمن؟ و  ما هو  »صعوبة تحديده بقوله: و  عن هلاميةّ الزّمن "أأوغسطين"ماهيتّه؛ لذلك يعبّر 
نّي أأعرف، ننّي أ نذاك لا أأعرف شيئا.و  هذا السّؤال، فا  نّ الزّمن ليس بالشّّء الملموس القابل  2«عندما يطُرح علّي فا  ثّم ا 

الأفعال والأحداث، و  تتشكّّ بفعلها الخبراتو  مادّة مجرّدة تنتظم وفقها الحياةو  نتبيّن مواصفاته، بل هو  لأن نمسك بحدوده
نّ و  سواء أأكان ذلك زمنا طبيعيّا فيزيائيّا أأم زمنا نفس ياّ أأ  ناء »زمنا تخييليّا. ا  التعّامل مع الزّمن فنيّا كمن يقوم بتهميش ا 

–ليبني القارئ  3«هناك، مهما يكن حجم هذه القطع.و  على القارئ محاولة خلق انسجام بين القطع المتناثرة هناو  بلوريّ،
حساسه بزم و  بالنصّّ الأصليّ  نصّه الناّتج عن وعيه -بذلك  نه. عن ا 

ذا كانت الرّواية التقّليديةّ توظّف الزّمن توظيفا تحتفظ فيه الأحداث بنظامها الرّتيب موافقة بذلك ترتيب و   ا 
الزّمن الطّبيعيّ، تخالف الرّواية التّجريبيةّ الجديدة هذا التوّظيف لتخلق لزمن الرّواية قانونه الخاصّ القائم على 

يابا بسّعات متباينة يجتمع فيها و  خرق أأفق انتظار القارئ بحركيّة غير متوقعّة؛ ينُتقََل فيها بالأحداث ذهاباو  لافالاخت ا 
انفتاحها على و  تداخل أأبعادهاو  فالرّواية الحديثة ترتكز على جدل الأزمنة الّداخليّة،»جميعا الماضي بالحاضر بالمس تقبل؛ 

 -بتعاملها مع الزّمن-تفعّل الرّواية الجديدة و  4«بنيتها مغلقة كالرّواية التّقليديةّ.و  نهايتها محدّدة،بالتاّلي لم تعد و ال تي،و  ال نيّ 
النصّ معه؛ و  دفع الكسل عنه أأثناء فعل القراءة؛ ليكون قادرا على لملمة تشظي الزّمن تجبره علىو  نشاط القارئ

 تحديّاتها. يكون طرفا في لعبة النصّّ و و  ة،الرّواية المتفجّر تأأخير في أأزمنة و  ليتجاوب مع الكاتب فيما يجريه من تقديم
لى جنب مع البنيات الرّوائيّة الأخر و  ممثَّلة في بنية الشّخصيّات -ى في الرّواية الجديدة تعمل بنية الزّمن جنبا ا 

الأخذ بحركة و  البنيات جماليّتها من خلال اللعّب على مس توى هذهو  في خلق تفرّد الرّواية -بنية اللغّةو  بنية المكانو 
يثلّ و   خيوطها؛حيث تمثلّ هذه البنيات الفرعيّة جزيئات الفس يفساء النصّيّة التي لا اس تقلال لا حداها عن الأخرى.

تصبح » -(Roland Barthe)" رولان بارت"مثلما يرى-الزّمن العنصر الذي ينح باقي البنيات خصوصيتّها؛ فالأفكار 
لّا  ثَمَّ شّروط الزّمكانيّة، فمن ها عن ال عامّة عندما نفصل  بنفس و  ن،يعندما يكون هذان الشّرطان محدّد لا تصير خاصّة ا 

ذا وُضعت داخل خلفيةّ مكان لّا ا  ، فالسّّد 5«زمان محدّدينو  الشّكّ، لا يكن لشخصياّت الرّواية أأن تكون مفردة ا 
الزّمن سابق للسّّد ومكوّن له؛ و  القول،و  لوحدات الحكيتتابع زمنّي و  لا ينفصل عنه كون السّّد هو بهذا يقترن بالزّمن

يقاعيّ منسجم كما ه»و نمّا ترتيب الأحداث ترتيبا مقنعا و  قائم في النصّّ الشّعريّ؛و  المهمّ ليس ترتيب الكلمات في شكّ ا  ا 
قناعا فنيّا يس تجيب لمنطق السّّد لا منطق الواقع. الجمالياّت اللغّويةّ في السّبب في ذلك أأنّ بناء الشّعر يقوم على و  6«ا 
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يقاع الفنّي الذي ينحه موس يقاه الخاصّ، في حين أأنّ بناء السّّد يقوم على طريقة و  تكوّنها من بناه الصّغرى، على الا 
 يؤثثّ لها.و  حداثمتى كان هناك حدث كان بالضّّورة هناك زمن ينظّم هذه الأ و  الرّبط بينها،و  تقديم الأحداث

  بنية الزّمن السّّديّ من منظور جيرار جينيت: 1.2
الذي يتسطّر به وقوع الأحداث في القصّة من بدايتها  زمن القصّةتميّز السّّديّات البنويةّ بين قسمين من الزّمن: 

لى نهايتها؛ حيث يخضع السّّد لمبدأأ  ببيةّ وتنتظما  زمن و نظام خاصّ في شكلها ما قبل الخطابّي، ه فيوقائع قوامه الس ّ
مكسّّا للاعتبارات الزّمنيّة دون منطق ترتيب » يكونو  الخطاب الذي يعتمده السّارد في تقديم القصّة،و  أأ  السّّد

تختلف بحسب اللعّب و  . وبفضل هذا النوّع من الزّمن تتعدّد الكيفياّت المتاحة لسّد القصّة الواحدة7«الأحداث طبيعياّ
فيكون الغرض  ،تأأخيراو  ايقدت بالتغّيير في نظامهمع الزّمن  عند التعّاملو  كّل راو  الزّمنّي الذي يكن أأن يؤدّيه كّل سارد أأ 

الكسّ.يتفاوت تتابع الأحداث في السّّد الرّوائّي عن و  غرض فنّي جمالّي يقوم على الانحرافو  الأول لزمن السّّد ه
زمن القصّة لا يتطابقان بالضّّورة. حيث يرى جيرار جينيت و  ريانها، أأي أأنّ زمن السّّدالمنطقيّ لجو  التّرتيب الطّبيعيّ 

فالأصل في »زمن تخييلّي و  الزّمن السّّديّ هو  8زمن كاذب أأومخادع يقوم مقام الزّمن الحقيقيّ.و  أأنّ زمن الحكاية ه
لى النّهاية؛ لكنّ ذلك يعَُدّ حالة  المتواليات الحكائيّة أأن تأأتي وفق تسلسل زمنّي متصاعد يسير بالأحداث من البداية ا 

لى الأمام لتخبر عّما يقع بعد ذلك؛ لى و  افتراضيّة؛ لأنّ الواقع لا يأأتي على هذه الشّأكلة، فالأحداث قد تقفز ا  أأحيانا ترتدّ ا 
 لزّمن الذي يؤكّد سمة التشّظي في الرّواية الحديثة.ق كسّا لخطيّة امماّ يحقّ  9«الخلف للتذّكير بما مضى من الأحداث.

انطلاقا من تصوّرات تودوروف في التمّييز بين أأنواع و  -" خطاب الحكاية"في كتابه -يقسّم جيرار جينيت 
كما و  السّّد، أأ  زمنو  ما يفصل بين زمن القصّةو  بنيةَ الزّمن السّّديّ وفق العلاقات الزّمنيّة بين الأحداث أأ  -الزّمن

المفارقة الزّمنيّة( (و أأ  (l’ordre) ؛ فيجعل منها ما ارتبط باتّجاه الزّمن )علاقة التّرتيب الزّمنّي("زمن الحكي"بو  يسمّيه ه
(Anachronie Narrative)،  منها ما تعلقّ بالمسافة )علاقة الّديومة(و (la durée)  ليهما علاقة التوّاتر و  la)يضيف ا 

fréquence) الاستباق والمزامنة بوصفها تقنيّات زمنيّة، أأمّا القسم و ففي القسم الأول نجده يتحدّث عن الاسترجاع؛
لى الا يجاز لى المشهد )الحوار(و  القطع اللّّين يعتبرهما مظهرين لتسّيع السّّد،و  الثاّني فنجده يفرّعه ا  الوقفة )الوصف( و  ا 

بطاء السّّد.  هما مظهرين من مظاهر ا   بِعدِّ
بين هذه التقّنياّت الزّمنيّة جميعا س نفصّل في بنية المفارقة في الزّمن السّّديّ في رواية "فاجعة الليّلة  منو  

 الاسترجاع.و رمل الماية" من خلال الوقوف على توظيف واس ني الأعرج لتقنيتي الاستباق -السّابعة بعد الألف
  :.بنية الزّمن في فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف3

 :الألفسيرورة الزّمن في فاجعة الليّلة السّابعة بعد  1.3
يحضّ الزمن في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف بدءا بعنوان الرّواية الذي يحمل مؤشّّات زمنيّة تتعالق 

ليلة، حيث يتجاوز واسيني الأعرج الليّلة الواحدة بعد الألف ليصل بالقارئ ا لى سابع ليلة بفواجعها و  مع نصّ أألف ليلة
اس تغرق ما لا حدّ له، اس تدعى الماضي ليقرنه بالحاضر و  اس تمراريتّها ولا نهائيتّها؛ فهيي ليلة طال زمنهاو  ودهش تها

الرّمل، ولا و  ت زمنا لم يس تطع تحديده حتّى علماء الخطّفالليّلة السّابعة بعد الألف اس تمرّ »ويستشرف به المس تقبل، 
في -  لكنّ واسيني الأعرج 10«الأصداف.و  البحار حين تفيض وتملأ الشّواطئ المهجورةو  حتّى الذين عرفوا أأسرار النجّوم

يصّر في موضع أ خر على حصر زمن هذه الليّلة، وكأنهّ يعطي الأمل حقهّ ويبشّر بتحققّ النصّر الأكيد ال تي مع  -المقابل
لى قائمة الليّالي »بعد حين؛ فـ و  لو  "البشير الموريسكي"شخصيّة الرّواية الرّئيسة  الليّلة السّابعة بعد الألف أأضيفت ا 

 بل هي ليلة زمنها محدود11«أأراد ذلك الحكيم شهريار بن المقتدر نفسه.و  لو  تتواصل حتّى المنتهية لم يكن من الممكن أأن 
  لا بدّ أأن يأأخذ فيها المظلوم حقهّ.و ف فيها الظّالم مصيره،دوامها محال لا بدّ أأن يعر و 

نّ القارئ يجد لا تراعي رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف أأيّ نظام زمنّي عرفته الرّواية التقّليديةّ، ب ل ا 
لى منطق و  نفسه يدور في صورة حلزونيّةّ متأأنيّا لأجل الا مساك بأأطراف الأحداث، مقتفيا سيرورتها التي لا تحتكم ا 

المس تقبل بتشكيل غير تصاعديّ يوافق اتّجاه الزّمن الطّبيعيّ، بل و  الحاضرو  بين الماضي زجها الموامُ الرّتابة؛ بل قِ 
حداث قفزات متنوّعة  لى الخلفبا  لّا أأنّها لا تمثلّ و تارة ا  لى الأمام. فرغم شدّة ارتباط رواية رمل الماية بالتاّريخ ا  تارة ا 

خطيتّه و  رتابة الزّمن، بل نجد أأنّ واسيني الأعرج يكسّ تسلسل الزّمنو  سردا تاريخياّ يعتمد على خطيّة السّّد
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من خلال ا مماّ يؤكّد سمة التشّظي فيهو  ا يكسب روايته فرادتها،الجماليّة ممّ و  ويتلاعب بتنظيمه بما يتماشى وأأغراضه الفنيّة
تتعدّد. ويساعد في ذلك اختلاف و  خرق التسّلسل الكرونولوجّي لتُحْدِث المفارقة بنية معقدّة تتداخل شفراتها

( فاعلا ينتقل عبر الزّمن الموريسكيّ  )البشيرأأمكنتها غير الموحّدة؛ حتّى أأننّا نجد الشّخصيّة الرّئيسة و  الشّخصياّت بأأزمنتها
غادرت » يفصح عن ذلك حينما يقول:و  هو  أأكثر،و  وأأداته في ذلك الكهف الذي نام فيه ثّم خرج منه بعد ثلاثة قرون أأ 

 أأمدوكال. بجملكيةّ نوميديا و  يغادر معها الأندلس كلهّا ليجد نفسه بالجزائر أأ و  . فه12«غرناطة مجبرا، ودّعتها بعيوني فقط
نّ الزّمان أأيضا يتغيّر حتّى لولا ينتقل  جمعة كذلك لكنهّ  بقي اليوم يومَ و  البشير عبر المكان المتغيّر فحسب؛ بل ا 

أأنكّ كنت تعيش في غرناطة، قبل ثلاثة قرون، و  تقول أأنكّ قادم من الأندلس،»س نة:  300. بعد 7/7/1987يوم 
نّي متأأكّد يا ، أأنا لا أأضيع التوّار1687ابتسم البشير، نعم، لقد غادرتها س نة  يخ، يا س يدّي... كنت في كهف. ا 

بهذا يكون البشير الموريسكي ذلك البطل الخارق الذي شكلته العجائبيةّ وكأنه الس ندباد الجديد في رحلته و  .13«س يدّيّ 
ليه الأنظار من كتب التاّريخ المجيدةو   الزمن، ليكون امخللص القادم من الماضي السّحيقعبر ت ا  صّته كان لصدى ق و  شُدَّ

قتلتَهم يا س يدّي ؟؟؟ هكذا نطق الرّاعي في حديثه. حاربتَ كّل الأقوام ثّم »: جذب الأسماعما أأدهش العقول و 
ذا أأنت ال ن و  الجنون. هو  جئتنا ال ن لتقف شامخا على حافتي العقلو  استرحت دهرا من الزّمن مثل المحاربين العظماء

الهزائم التي لا لكثيرة و الحفر او  الرّدمو  المكين. بطل قادم من أأغوار الّدم،ذوي العلم و  الفقهاءو  كما صاغتك كتب الأوّلين
الأزهار البريةّ، التي لم تقتلها الشّموس الحارقة. نبضك يا س يّدي العظيم يلأ أأصداء و  تُحدّ، في قلبك قرون من الجفاف

البطل الذي و  فالمعتقد أأنّ البشير الموريسكي ه 14«تأأخّرت ساعة واحدة س تموت الرّعيّة كلهاّ...؟؟؟و  المدينة بكاملها. ل
مانحهم القدرة على الوقوف و  ، هيُحيي أ مالهمو  القهر لينهيي قرونا من أ لام الشعوبو  لميأأمل فيه الناّس لتخليصهم من الظّ 

 .مجابهة طغيانهاو  في وجه السّلطة
  الزّمنيّة في فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف:المفارقة  2.3

 لها يبتعد ترتيبهما بعضهما عن بعض؛ حيث يكنو  المفارقة الزّمنيّة حينما يختلف زمن السّّد عن زمن القصّةتحدث 
قليلا عن اللحّظة الحاضرة؛ أأي عن لحظة القصّة التي تتوقفّ و  في المس تقبل، بعيدا كثيرا أأ و أأن تذهب في الماضي أأ »

ترتيبها في القصّة وانتظامها في السّّد يبرز التنّافر و  قارنة انتظام الأحداث. فبم15«فيها الحكاية لتخلي المكان للمفارقة الزّمنيّة
على و ، 16تواليها في القصّة"و  التّرتيب هو"مجموع العلاقات بين الأحداث داخل الحكيو  في الرّواية الجديدة بين التّرتيبين.

مّا عن طريق   الاسترجاععن طريق و  ، أأ  (le prolepse) الاستباقمس تواه يحدث التّحريف الزّمنّي داخل المحكّي ا 
(l’analepse): 
 (l’analepse) الاسترجاع: 1.2.3
يقاف السّّد لمجرى الأحداث ليعود لاس تحضار، أأ »يتّم فيها  نوع من المفارقات الزّمنيّةو  هو   اس تذكار أأحداث و  ا 
ليها زمن السّّد؛وقعت قبل اللحّظة الحاضرة ال 17«ماضية الشّخصياّت حيث يتّم اس تذكار بعض المواقف و  تي وصل ا 

لى نقطة التوّقف يتحققّ الاسترجاع بالتلّاعب بالزّمن والسّير فيه و  التقّدّم فيه.و  مواصلة السّّدو  قبل العودة من جديد ا 
في و زّمنّي.يهدف ا لى وصف حالة عدم الاس تقرار الذي يعبّر عنه اللّاتراتب الو  من خلال عملياّت التقّديم والتأّأخير.

عطاء  نسان للحدث الماضي في وقت لاحق » قراءته قراءة مغايرة؛ حيثو  س جديد للماضينفََ هذا الفعل ا  نّ رؤية الا  ا 
نفس يّة تجعل و  ما تحدثه من تغيّرات جسديةّو  تتعرّض لكثير من التغّيّرات بفضل مرورها عبر بوتقة العقل، فحركة الزّمن

،كما يسمح بالرّفع من تشويق القارئ ودفعه 18«مع تغيّر معطيات الحاضر وتطوّرهرؤية الا نسان لأحداث مضت تتغيّر 
لى اليقظة قصد تتبعّ الأحداث وفهم سيرورتها عادة ترتيبها. فيعمل و  ا  منع المتلقي من الا حساس بالملل  الاسترجاع علىا 

عادة بناء النصّّ   من جديد كلمّا تجدّد فعل القراءة.  تشكللّهو  والرّتابة، ومساعدته على أأن يكون طرفا فاعلا في ا 
سقاط الوقائع الحاصلة في الزّمن على ما يجري في الزّمن الحاضر. و  في مواضع أأخرى يعمل الاسترجاع على ا 

بين ما و  مصيرهو  واسيني الأعرج يعود بنا ا لى زمن ابن رشد ليربط بين واقعهو  والكشف عن تش باه الأحداث؛ فها ه
ليعبّر عن تكرار المواقف و  الشخصيّة الرّئيسة في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف، يحدث للبشير الموريسكيّ 

اليوم، وأأن الوضع باق على حاله لم يتغيّر: فنجد العودة بالزّمن ا لى تاريخ و  بين الأمس المأ لات في حياة الأمةو  والظّروف
النجّوم. سيتغيّر كّل و  ؟؟؟ بينهما ش به الّدم تي نفُي فيها ابن رشداللحّظة ال بدأأنا منو  ماذا ل» بعيد من الّذاكرة العربيّة:



 
 سعاد مزيان
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نّ التشّابه ه 19.«شيء حتما . المأ لاتو  تشابه المصائرو  الشّخصياّتو  الأوجه، تشابه الأزمنةو  تشابه متعدّد الصّورو  ا 
 . دافعا للبحث عن تغييرأ ثار الاضطهاد المتكرّر الذي صار ف به تشابه تتكشّ 
  يصف الماضي من الأحوال بمساءلة افتراضيّة فيقول:و  الأعرج في هذا الوضع المشابه، يفصّل واس نيو  

الخلاء. كان عليك حمايته يا ابن أأمّي. مثلك تماما و  ذا ابن رشد يأأتيك متأأخّرا، يسأألك عن دمه الذي ساح في القفر وه»
يحاول جاهدا أأن يجد وجها جديدا للعّنة لا  مشعّا.كان يظنّ أأنّ أأوامر الحاكم الرّابع أأعجز من أأن تلغي حقيقته. كان كالنوّر 

لة جديدة تقع يختصر العمر كلهّ في قبلة توضع على جبين أأوّل مولود ينحدر من سلاو  يرُهبها س يف قطّاعي الرّؤوس،
رادة الحاكم الرّابع. كان مفعما حتّى الموت بوضع الزّمن المس تعاد خارج الّذاكرة المتعبة.ماذا بقي يا  خارج المملكة بعيدا عن ا 

لى الغرائب   20«الخوف المزمن.و  ابن أأمّي؟؟؟ الرّمل ينساب جافاّ بين الأصابع المفتوحة ا 
حقبة  الجور والاستبداد التي سادتو  عن مظاهر الظّلمو  لتاّريخيعبّر الاسترجاع في هذا المقطع عن مساءلة ا

أأصحاب الحق الذين رفضوا مسايرة الحكّام وأَبوَا الصّمت عن فسادهم و  من الزّمن في الماضي حيث اضطُهد العلماء
عصرنا الحالي لم  غيره كثيرون امتدّ مصيرهم ا لى مصير كّل ثائر فيو  وتمسكّهم بكراسي السّلطة، فكان مأ لهم كم ل ابن رشد

ليه الرّاوية باسترجاع حادثة قتله:و  هو  يسلم من القمع،  مصير الحلّاج أأيضا الذي تعود ا 
كان يجب أأن أأراهم. حزّوا رأأسك بصعوبة ثّم نصبوه و  يا س يدّي النيّنوي، رأأيتهم، رأأيتهم بالعين التي يأأكلها الّدود. »

 جسّ بغداد، ثّم أأرسلوه بعد ذلك ا لى خراسان، أأمّا الجثةّ، فقد كالفزّاعة مثلما فعلوا بش يخك عندما نصبوا رأأسه على
وأأشهد  922أ ذار  6لما صار رمادا أألقي بها من أأعلى مئذنة في دجلة. يوم الثلّاثاء و  أأحرقت بالناّر،و  صبّ عليها الزّيت

نّ رائحة  21«في الكهف. معك أأنّ رائحة الاحتراق التي ملأت أأنفي هي نفسها الرّائحة التي استيقظت عليها أأوّل مرّة ا 
تغيّر تختلف الشّخصيّات و  أأنّ التاّريخ يعيد نفسه.و  كأنّ الزّمن توقفّ، أأ و  الاحتراق هذه هي دليل التشّابه بين الأحداث

  المصير لا يعرفان التبّديل.و  تتحوّل معها الأمكنة، لكنّ الواقعو  الأزمنة
 في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف يتجلّى الاسترجاع من خلال جملة من المظاهر من بينها: و 

 الأحداث التاّريخيةّ:و  اس تحضار الماضي باس تحضار الشّخصيّات-أأ 
لى وقائع تاريخيّة حقيقيةّ، أأ  أأحداث تخييليّة مفترضة و  يوظّف واسيني الأعرج الاسترجاع من خلال العودة ا 

 تجارب غيرها الذين س بقوها، أأ و  لكشف الصّراع القائم في داخل الشّخصياّت، في مقارنتها بين تجربتها الحاضرة سابقة
لى الوقوف على الواقع الذي مضى عيشه،و  نّ هذا الاس تحضار يهدف ا  المرور و  تجاربها الماضية هي في حدّ ذاتها. ا 

اصلة بالفعل في الزّمن الماضي. الأحداث التاّريخيّة أأحداثا حقيقيةّ حالانفعال تجاهها. وتكون هذه و التأّأثرّ بهاو  بتجاربه
لى أأحداث تاريخيّة الليّلة السّابعة بعد الألف فاجعة هذا الصّنيع نجده يحتلّ مساحة لها مقدارها الجلّي في روايةو   بالعودة ا 
نسان العربيّين من الماضي البعيد،و   من الماضي القريب أأيضا. و  أأزمنة ماضية كثيرة تصوّر واقع الوطن والا 

طلاعه على و  تعريف القارئ على هذه الأحداثو  ن الهدف من العودة ا لى هذه الأحداث التاّريخيّة هيك لمو  ا 
فادة منها بمعرفة أأس بابها ودوافعها؛ فقد نقف مع واسيني الأعرج في هذه الرّواية على قصّة و  مراحلها بقدر ما ه الا 

عادة سرد الأحداث، ما »و ..أأهل الكهف .و  ابن رشدو  الغفّاريّ،أأبي ذر و  الحلّاج، نّ ما يهمّ في الرّواية التاّريخيّة ليس ا  ا 
يتصّرفوا كما فعلوا يشعروا و و  ت بهم على أأن يفكرّواالا نسانيّة التي أأدّ و  أأن نعيش مرّة أأخرى الّدوافع الاجتماعيّةو  يهمّ ه

نستشرف المس تقبل بتصوّر أأوضح بتعلمّنا و  على ذلك يجعلنا نقف على الحاضر، وقوفناو  22«ذلك تماما في الواقع التاّريخيّ.
سابقينا أأن يكونوا قد وقعوا فيها، كما نتعلّم كيف نس تهدي بتجارب الماضي في من الماضي ما نتجنبّ به أأخطاء يكن ل 

 تكراريّا حينما تتتشابه القصصكيف نتفاعل مع مجرياته خاصّة عندما يكون الاسترجاع استرجاعا و  عيش الواقع الحالّي،
لكن أأنا البشير »متسائلا: و  المأ سي ما يجعل صوت البشير يعلو  تقترب الوقائع من التطّابق بعدم تغيّر الأوضاعو 

دخلي؟؟؟  الصّراخات على أأطراف اللسّان. ماو  الموريسكّي ما دخلي في هذه التفّاصيل التي أأشعر بعذاباتها تملأ قلبي
نبض و  القصّة ما تزال طويلة كخطّ من نيران جهنّّ. يا الّلّ من يطفئ هذه الك بة التي تأأكل بؤبؤ العينأأنّ و  أأوف يبد

نّ ما يصوّره واسيني هنا من خلال شخصيّة  23«القلب. من يعيد الناّر المسّوقة ا لى ذويها؟" تساؤلها يعكس و  البشيرا 
تحوّلت بها الأمكنة. ينتقل واسيني الأعرج بهذا بين و  لفاعلةتغيّرت الشّخصيّات او  لو  تكراره حتّى و  اس تمراريةّ الزّمن

يابا،و  أأزمنة السّّد ذهابا شخصيّاتها معتمدا على و  يقف عند شخصياّت تاريخيّة متعدّدة يربط قصصها بأأحداث الرّوايةو  ا 
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بناء و  جمع ش تاته،و  لنصّّ عنصرا فعّالا في ملء فراغات او  ذاكرة المتلقيّ ليجعله شّيكا من خلال القراءةو  ذاكرة التاّريخ
 المتشظّي منه.
حديثا خيباتها قديا و و  فواجع الأمّة التّرحال عبرها تختلف الأمكنة أأيضا في رحلتها بما يلخّصو  باختلاف الأزمنةو 

التخّلّي عن مفاتيح و  الخليفة معاوية مرورا بسقوط الأندلسو  باس تحضار ذكريات العرب المؤلمة؛ منذ العصر الأمويّ 
ياس يّةو  غرناطة مع أأبي عبد الّلّ محمد الصغير الانقلابات والثوّرات التي و طرد الموريسكييّن، حتّى ظهور الأحزاب الس ّ

مسّت البلدان العربيّة في الزّمن الحديث وقوفا بشكّ خاصّ على الأحداث التي عرفتها الجزائر خلال العشريةّ السّوداء 
يرّ خيط الزّمن على هذه الأحداث دونما ترتيب بل و  الاس تقرار.و عدم الطّمأأنينةو  وأأدخلت البلاد في حالة من اللّاأأمن
لى دائرة لا تعُرف بدايتها بالقفز من لحظة ا لى لحظة ليتحوّل لى نهاية؛ متاهة فاحت منها رائحة الّدمو الزّمن ا   لا توُصل ا 

 نفس الأحجياتو  ي تغيّر ؟؟؟ نفس الأقاصيصما الذ» بالتسّاؤل: تعبّر الرّواية عن ذلكو  الاحتراق غمرتها الفواجع،و
ليس تمرّ هذا  24«عبد الّلّ(.و  نوميدا أأمدوكال خيط من الّدم خطّه محمد الصّغير )أأبو  نفس العقليّة الخائبة، بين غرناطةو 

عجيب لا يتوقفّ. ليكون البشير الموريسكي الشّخصيّة الرّئيسة في الرّواية بطلَ الرّحلة ال و ذاك الجحيم بعدهو  الخيط
حكاية الموريسكّي رَوَتْهاَ »بذاته؛ فـ و  ليرويها هو  عن البلدان والحكّام القصصُ أأ و  الذي ينتقل عبر الزّمن لتُروى عنه

رووها بمسحة و  رواها قبلها أأناس كثيرون. رسمها القوّالون في الأسواق على شأكلة أأيّام القيامة، عشقها الرّعاةو  دنيازاد
خارجه، الزّمن توقفّ مع نهاية الحكاية ليبدأأ زمن أ خر كان من و  النسّاء داخل القصر حنين، ابتهجت لسماعهاو  حزن

  25.«معرفتهاو  الصّعب تتبعّ ملامحه
غيره من شخصياّت الرّواية يواصل واسيني الأعرج اعتماده على و  للتعّرّف على شخصيّة البشير الموريسكيو  

 بالشّخصيّات:أ لياّت سرديةّ أأخرى تكشف عن علاقة الزّمن 
 بيان حالاتها النفس يّة المتغيّرة باس تخدام الفعل "أأذكر":و  استرجاع ماضي الشّخصياّت لمعرفة أأحوالها-ب

 من وظائف الاسترجاع تقديم معلومات عن الشّخصيّات من خلال أأحداث ومواقف سابقة لها تعرّفنا على و  
لى وقوع الأ و  ماضي هذه الشّخصيّات  اس تعادة»تحوّلاته. بـو  مختلف متغيّرات الواقعو  حداثعن المسببّات المؤدية ا 

التي كانت  26«وضعها في مواجهة الحاضر لكشف بعض جوانب الشّخصّية من الّداخلو  صفحات من ماضي الشّخصيّة
ليست أأحداث الماضي مجرّد قوالب جاهزة يتّم »مكوّنا من مكوّنات حاضر الشّخصيّة. فـو  تحوّلاتهو  نتاج تراكمات الماضي
نمّا هناك محفّزات تلعب دورا أأساس ياّ في وجود الماضيو  توظيفها في النصّّ،  27«اس تمراريتّه في المقطع السّّديّ الحاضر.و  ا 

لما  البشيرفي رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف يكسّ الرّاوي التسّلسل المتصاعد للزّمن من خلال اس تذكار و
علام المرويّ له ببعض المعلومات أأ و  الاس تخدام هالغرض من هذا و  جرى له مع القراصنة. التجّارب التي مرّت بها و  ا 

تغلب و  نومه في الكهف.و  رحلة الهروب من محاكم التفّتيش،و  تبيان الشّعور بالألم عند مغادرة الأندلسو  الشّخصيّة،
 في مثل هذه الحالات. الاسترجاعات الّداخليّةس يطرة 
 منها الفعل "أأذكر"و  الا شارات الزّمنيّة الاس تخداماتيةّ:قد يسُ تخدم في هذا الغرض من الاسترجاع بعض و  
ذ يعتمد هذا الفعل من خلال اقترانه بالزّمن على ذكر التفّاصيل،»ومش تقاّته.   الحركات والألوان،و  التدّقيق في الأشكالو  ا 

براز المكنون في جوانح النفّسو  بصيغه المتعدّدة في و  يلجأأ واسيني الأعرج ا لى هذا الفعلو  28«خلجات القلوب.و  ا 
رموز و  استرجاعات كثيرة تحقيقا لأغراض مختلفة، حينما يس تدعي الرّاوي الّذاكرة الشّخصيّة بكّّ ما تحمله من دلالات

يهرب من  الخيط الأوّل. نعم أأين الخيط الأوّل الذي بدأأ »من ذلك قوله على لسان البشير الموريسكّي: و  وحالات:
الّذاكرة. فتحتَ عينيك عن أ خرهما. هاه ؟؟؟ تذكّرت ال ن.في الحقيقة بدأأت معي هذه الفظاعات، من اللحّظة التي 

ليهم الحارس صاروا و  قادني فيها الجماعة الملثمّة ا لى هذا الكهف المعزول داخل هذه البريةّ المقفرة. كانوا س تةّ عندما انضمّ ا 
  29«يء ا لى هذا المكان.س بعة. لم أأكن مخيّرا في المج

داخل الكهف ليجد و  هو  س تحضّ البشير الموريسكي في هذا المقطع اللحّظة التي أأفاق فيها من نومته العجيبةي  
لى   هيس تكمل و  يكون مسافرا عبر الزّمن يروي رحلته الفريدةو  نوميديا أأمدوكالنفسه قد انتقل من بلاد الأندلس ا 

هي و خليفة شهرزادما لم نفصح عنه دنيازاد و  ، أأ الكهف عند منهم الرّاعي الذي وجدهرواية ما غفل عنه رواة غيره و 
 تروي حكايته للملك شهريار بن المقتدر.
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 التعّبير عن الحنين ا لى الماضي: -ج 
لى الماضي و  يوحي استرجاع الزّمن كما لى نفس الرّوائّي أأ  -في بعض المواضع-العودة ا  لى فترة محببّة ا  لىو  بالحنين ا   ا 

ازدهارا. يبحث السّارد باس تحضاره و  راحة أأ و  انشراحا أأ و  قلب الشّخصيّة، يس تذكر فيها العائد ا لى زمن فات جمالا أأ 
خلاصة ما جرى فيه. و  الوقوف على عِبَرِهو  التعّرّف على أأحداثهو  الا حساس بهو  عن ا شّاك القارئ في العيش فيه أأ 

 جدّه رمضان الموريسكي. ويبرز ذلك حينما يس تذكر البشير الموريسكي
يس تعرض الأحداث التي مرّ بها باس تخدام الفعل "تذّكر" مرّة أأخرى يسترجع البشير الموريسكي ماضيه و و 

في الواقع كّل ما حدث كان على هامش الجحيم  »الحنين كاشفا عن ذلك: و  وَرَ أأحبتّه معبّرا عن ا حساسه بالفقدصو 
لى الكهف كنت قد و  ة وجه أ خر، تذكرّته بصعوبةالذي سكن أأحلامي في هذا الكهف. للحقيق لكنّي تذكّرته. قبل مجيئي ا 

فيك أأجمل ما يحلم به القلب العياّن، فيك ماريانة و  هربت من حي البيازين باتّجاه المارية. أ ه يا المارية؟؟؟ فيك الحنين
شوقي. حين و  يها الكثير من حزنيالبحر لونه أأزرق، بحثا عن الأشواق التي لا تموت. فو  الفجرو  التي باعت الّدنيا

تبحث عن الأصوات امخلفيةّ بين الناّس. هل أأهرب من و  غادرت مدينة البحر كانت محاكم التفّتيش تحضّ الأرواح
الّذاكرة؟؟؟ أأم أأظلّ فيها وسط هذا الكابوس المتصدّع كالحائط الهرم؟؟؟ لم يكن أأمامنا خيار أ خر يا أأبا ذرّ يا ابن أأمّي. 

ن عبثا. الكّّ كان يسير وفق زمن لا يخطئ. مثل زمن الألم الذي دُشّن بمجئ الحاكم الرّابع )؟؟؟( لليّلة ما حدث لم يك
 30«السّابعة جذور تمتدّ لتلك اللحّظة الحزينة.

لى الأندلس بما فيها من  الأحاسيسو  تختلط المشاعرو   على البشير الموريسكي في تناقض بين الشّوق والحزن؛ شوق ا 
أأحبته فيها )ماريانة( التي خلفّها و  ما يحبّه فيها ببحرها المارية( حيث موطن الرّاحة، وبكّّ و  شوارع )حي البيازينو  مدن

ليه و   وراءه عند هروبه من حّي البيازين خوفا من بطش محاكم التفّتيش التي جسّدت الحكم الجائر... حزن على ما أ ل ا 
اكم التفّتيش الهارب منها ببطشها ليمتدّ به الزّمن المطلق ويقترن بالمكان في العباد فيها بعد أأن اس تحكمت محو  وضع البلاد

حالة شعوريةّ اختلط فيها الماضي بالحاضر وتبلور تداخل الزّمن النفّسّي المبين عن مشاعر البشير وصراعاته الّداخلية 
 هذا الأمر أأتذكرّه جيدّا،و  نمت أأعرف أأنّي » :يقرّ بهو  يعي ذلكو  هو  رغم نجاته وخلاصه من الخطر الذي كان فيه.

 31«أأعرف أأنّي رأأيت جحيما سأأرويه ذات يوم قادم لا ريب فيه..و 
الذي لولا نجاته منه لما كان اليوم، رغم ما مرّ به من و  يعرف البشير أأيضا حجم ذلك الخطر الذي تخلصّ منه،و  
من مِحَن كان يعتقد في كل مرّة أأنّها نهايته، لكنهّ يخرج عائدا من الموت ليحكي قصّته. ويس تذكر ذلك بقوله: و  أأهوال
مياه البحر. قيل لي أأنّ الذين وضعوني في و  تذكرّت ال ن لماذا كنت في تلك الحفرة التي تقع تحت الأطنان من التّربة»

ليهم رجل ادّعى أأنّي رأأس خطير، كان هتلك الحفرة التي ملت ضجيج المياه النتّنة، هم ع   سكر الأتراك بعدما قدّمني ا 
التسّابق معي في و  يتهيؤّون لرمي من أأعلى قمّة جبليّة.و  هم يلعبون بجثتّيو بدوره قد عثر علّي مع مجموعة من الأطفالو 

لتجّارب التي مرّ بها البشير ومن المؤكدّ أأن هذه اكأنّها تجربة الحياة بعد الموت. و  32«الفضاء لأنّهم يظنوّنني ميتا.
 لك ما احتوته الّذاكرة الجماعيّة كذلك،الموريسكي قد تركت أأثرها في نفسيتّه وظلتّ صورتها قابعة في لا وعيه ملخّصا بذ

لى ما هو نّها قد منحته الأمل والرّغبة في التغّيير ا  التمّسّك و  أأحسن، فمن رحم المعاناة تُخلق الا رادةو  في الوقت ذاته فا 
 يعبّر البشير عن ذلك : و  عدم الاستسلام.ب
. بدأأت خيبة الأمل تزحف باتّجاه قلبي وانطفأأت فجأأة الصّورة القدية التي وأأوسخهاحفرة في الأخير، رموني في أأعمق »

 صنعتها للبلاد الأخرى. في لحظة واحدة انسحق الفردوس المفقود الذي ظلّ يلأ الأسواق زمنا من الّدهر. حّي البيازين
 وشقتّالوديان الغرناطيّ يحفظ كّل التفّاصيل، حتّى حرب البشرات التي التهمت دم جدّي الذي أأرعدت صراخاته 

الصّخور. على أأن أأستسلم لهذا الموت البطيء الذي يسلّ على الجسد كالقطران السّاخن. الزّمن يجب أأن لا يتوقفّ 
برة عمياء. لقد قفزو لى الأمام حين اتّهموني و  ا بي نحعند هذه الحدود الضّيّقة مثل خرم ا  أأكثر من أألف س نة ضوئيّة ا 

  33«بالجوسسة لصالح الأصبان الذين كانوا يرابطون بسفنهم عند مداخل ومخارج بعض السّواحل الوطنيّة.
لاّ وليد الماضي وامتداد و  من خلال ما أأوردناه من نماذج أأبان الاسترجاع أأنّ الحاضر ما ه يكن نابعا  ولمله، ا 

لّا بربطه بما كان واقعا في الزّمن الماضي. ولافهمه لعدم، فلا يكن من ا  التعّامل معه ا 
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 الاستباق: 2.2.3
ليه الاسترجاع؛ فهما يشتركان معا في اعتبارهما تقنيّتين  يدخل الاستباق في التصّنيف الزّمنّي ذاته الذي ينتمي ا 

التّرتيب، والخلخلة في التسّلسل الزّمنّي أأثناء ورود الأحداث في الرّواية عكس  وانكسارالأزمنة زمنيّتين ينتجهما تداخل 
لى الأمام في زمن و  صورة من صور المفارقة الزّمنيّة يقُصد بها تحقيق قفزة أأ و  هو  سيرورة الأحداث الحقيقيةّ. قفزات ا 

ليها الحكاية بتوقعّ أأحداث لم تحصل  وتجاوزالقصّة  بها السّارد ا لى لحظة لاحقة ليعرّفنا  وينتقلبعد اللحّظة التي وصلت ا 
كّل حركة سرديةّ تقوم على أأن يرُْوَى حدث »و الاستباق عند جينيت هو بها الكاتب عّما س يحدث لاحقا في الرّواية.

  34«يذُكر مقدّما.و  لاحق أأ 
لى و  تتخللّ الرّوايةالرّؤى المس تقبليّة التي و  في الاستباق يتّم بناء مصير كّل شخصيّة وفق التصّوّراتو  تحيل ا 

لى أأحداث  وُقوعُها مؤجّل؛ و  فترات قادمة من زمن الرّواية الذي يدمج في الحكي قبل و  أأي سرد ما س يحدث لاحقا»ا 
الشّكّ المعتمد في و  تستثمر هذه التقّنيّة غالبا حينما يكون المحكي بضمير المتكلمّ هو  35«أأن تقع الأحداث الممهّدة لما س يأأتي.

ليه الرّاوي عندما الرّواية ذ يعمد ا  يعلم ما وقع قبل لحظة بداية القصّ و  يحكي قصّة حياته حينما تقترب من الانتهاء،»؛ ا 
. معنى 36«لا بمنطقيةّ التسّلسل الزّمنيّ و وبعدها. كما يس تطيع الا شارة للحوادث اللّاحقة دون الا خلال بمنطقيةّ النصّّ،

لى را س بق له أأن شهد الأحداث قبل أأن ترُوى؛ حيث و  ة ككّّ معرفة بأأحداث القصّ عليم له و  هذا أأنّ الاستباق يحتاج ا 
لى المس تقبل قبل تحققّ الأحداث في زمن السّّد من خلال المفارقة الزّمنيّة. الاستباق ويهدف                  ينقلنا ا 

فلا يشُترط التحّققّ  في العالم المحكّي، الحدوث  محتملو  ما هو  متوقعّ حدوثه أأ و  ا لى تمكين القارئ من التعّرّف على ما ه
نّها تدخل ضم لا يتّم و ،ن الممكن لا المؤكدّ الحصول حتماالفعلّي لها في قادم الأحداث من أأجزاء الرّواية وبنيتها، بل ا 

لّا بصورة ضمنيّة، دون أأن يصّرح بها، لّا لاحقا.و طرحها ا  لتمّهيد على وظيفة ايقوم الاستباق بهذا و  لا يتحققّ فهمها ا 
لى انتظار حدوثها متوقعّة مع دفعو  لأحداث محتملة أأ  لى الصّراط المس تقيم نجده  .المتلقي ا  شارة البشير الموريسكي ا  ففي ا 

لى ما حصل له في تلك التّجربة شارة أأولى عن ذلك في الصّفحة و  يلمّح ا  قال  »حينما يرد المقطع التاّلي:  199يقدّم ا 
لى الصّراط المس تقيم.ما  لكن لم ننَلَْ و  الثاّني:  سأأعرف فيما بعد أأنّ الصّراط المسقيم هو  نريد، لسانه س يلين عندما يصل ا 

لى هذا الحدث وتفصيله في الصّفحتين ) .37«أأنذل مكان يبتذل فيه القراصنة الأتراك الناّسو   200ليعود النصّّ الرّوائّي ا 
في الصّراط المس تقيم. وضعوني تحت أأنفاق البحر. كان  ( حينما نجد البشير يفصّل ذلك بقوله:"في النّهاية رموني201-

كان و  هياج فوق رأأسي. كنت أأشعر من حين ل خر بزلزال عنيف يدمّر ما تبقىّ من صبر فيّ و  الموج الهائج يندفع بقوّة
لى الجنون الحتميّ. أأصوات المدافع ذا بقيت زمنا أ خر في هذا المكان سأؤَُول ا  خات صراو الأرمادات،و  واضحا أأنّي ا 

تكسّّ المياه كانت تصلني، تتسّّب من بين شقوق الحيطان. هل يعقل أأن تنتهيي حكاية الموريسكي بهذا و  الناّس،
 أأحواله، كما يصف حالته الشّعوريةّ ومخاوفه التي تجاوزت العاديّ و  يصف البشير الموقف هنا بأأوضاعهو  38«الشّكّ؟

 وضعته على أأبواب الجنون. وو 
علانيّ  يتبيّن لنا أأنّ الاستباق نوعه في المقطعين السّابقينو  علانه عن حدث ما استباق ا  ؛ حيث يقدّم الرّاوي ا 

ذلك ليحقّق الاستباق و  في بضعة أأسطر لترد تفاصيل ما تّم الا علان عنه وتتحققّ لاحقا في مواضع متأأخّر ذكرها.
يحاءات  حدث ما ،و  بما يفيد عن مس تقبل شخصيّة معيّنة أأ  وظيفتة الا خباريةّ من خلال ما يقدّمه جزء من النصّ من ا 

يتخّذ الاستباق أأحيانا شكّ و  »رموز استباقيةّ تبين للمرويّ له أأنّ سيرورة الأحداث مخطّط لها مس بقا. و  وتلميحات
فلا يكون على هيئة واحدة ولا  39«افتراضات صحيحة نوعا ما بشأأن المس تقبل.و  شكّ تنبؤّ أأ و  حلم كاشف للغيب أأ 

 د. لغرض واح
لى رؤية  نّ الاستباق دليل على ابتعاد الأحداث عن أأن تكون ناتجة عن المصادفة المحضة، بل هي خاضعة ا  ا 
 المؤلفّ يخدم بوساطتها غاية مقصودة من النصّّ. ليكون الاستباق تقنيّة زمنيّة يتّم من خلالها الا خبار بصورة صريحة أأ 

- من الاستباق نوعيتضّح هذا ال و   لاحقا أأي في زمن لم يحن بعد.ضمنيّة عن أأحداث معينّة سيشهدها السّّد الرّوائيّ و 
في تبيان علاقة الرّاعي بالبشير الموريسكي التي لم يكن البشير في حدّ ذاته  -في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف

لى البيت، كا» بقوله: 127يصف ذلك في الصّفحة و  قد تبيّن طبيعتها ، الرّاعي خائفا، لا من الموت، ن حين عدت ا 
بعة، أأ و  على الأقل هكذا أأوحى لي في البداية. لأنّي سأأعرف فيما بعد، أأنهّ لم و  لكن من عيون الحكماء )العلماء( الس ّ
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. وس يعرف البشير ذلك حينما يخبره العلماء 40«الجملكيةّ يتركني ولا لحظة واحدة. فقد كُلفّ باقتفاء كّل خطواتي داخل
بعة بعد  تبرز الرّواية و  بصنيعه معهو  ( بدور الرّاويّ 147شرين صفحة من هذا الموضع من الرّواية )أأي في الصّفحة ع الس ّ

 :يكن التمّثيل لها بهذه المقتطفات تعرّف البشير على هذا الفعل في مقاطع متأأخّرة من بنية الرّواية
أأوّل و  كنت كذّابا لكان هو   من نفسك. ولكناّ نعرف أأنكّ س تغامر باتجاه الموت، لكنّ الرّاعي كان يحميك حتّى » 

 .41«الخوف و  قاتليك كناّ عيونك نحن كذلك، حين ينزل الظّلام
 42الحرائق."و  لقد أأرسلنا وراءك الرّاعي، عندما غادرت القلعة ثّم خرجنا وراءكما باتّجاه المدينة وشاهدنا الناّر»
لّا رواية الحقيقة. كناّ نعرفو  " أأنكّ س تغامر باتّجاه الموت، لكنّ الرّاعي كان يحميك حتّى من  ها أأنت تعود، لا تعرف ا 

 .43«الخوفو  أأوّل قاتليك. كناّ عيونك نحن كذلك، حين ينزل الظّلامو  كنت كذّابا لكان هو  لو  نفسك،
لى أأحداث س تقع في المس تقبل أأ  لى توظيف الاستباق بالتلّميح ا  بالا شارة ا لى مصير و يعمد واسيني الأعرج ا 

يكشف الاستباق عن و  يضعه في حالة ترقبّ مس تمرّ لمعرفة ما س يحصل.و  بهذا يشُدّ المتلقيّو  لشّخصياّت.شخصيّة من ا
عن محافظتها على الثبّات. كما قد يكشف عن و  تغيّر أأ و و  عّما أأصابها من نمو  تغيّر أأحوال الشّخصياّت عبر الزّمن،

 استباقا داخلياّيكون الاستباق هنا و  تتابعها عبر الزّمن.مواقفها في تعاملها مع أأحداث السّّد في و  دواخل الشّخصيّات
لى ما ه»حيث يقوم  مواقف شخصياّت و  الا علان بشكّ صريح عن الأحداثو  متوقعّ من أأحداث، أأ و  بدور التمّهيد ا 

  44«أأبعادهاو  الرّواية
ليه شهريار بن المقتدر نتيجة فسادهو   لى المصير السّلبّي الذي س يؤول ا  نجد شهريار في و  تجبّره.و  يلمّح الأعرج ا 

أأقسمت » هذا ما يفسّّ قلقه الّدائم:و  يراه من بعيد؛و  كأنهّ يتنبأّأ به أأ و  يتخوّف من مس تقبلهو  ذاته يتوقعّ ما س يحصل له
محمدّ الصّغير س ينتهيي عند حدود الليّلة السّابعة بعد الألف، ويسمع مثله مثل شهريار و  لهم بذاكرتي أأنّي لن أأسلّم المدينة،

 45«قتدر حكايته الأخيرة للمرّة الأخيرة ثّم يشطب بعد ذلك مثل الخطأأ الذي يرتكب بغباءبن الم 
لى تناوله بالتفّصيل في الأجزاء اللّاحقة.ي و   يكون و  شير الاستباق في بعض المواضع ا لى حدث يعمد السّارد ا 

وقوع في زمن القصّة متقدّم في السّّد، متأأخر ال»الاستباق في مثل هذه الحالة استباقا خارجياّ يبرز فيه الحدث المس بق 
في رواية فاجعة الليّلة و  46«الحدث القادم في زمن السّّد.و  يقدّمه الكاتب ليقوم بوظيفة التمّهيد للحكايات القادمة أأ 
لى ما السّابعة بعد الألف نجد واسيني الأعرج يستبق الا شارة يسكّي داخل الكهف الذي نام فيه حدث للبشير المور ا 

لكن في زمن لاحق و  يفصّل في حكايته،و  ما سيرويه الرّاعيو  هو  استيقظ ليجد واقعا غير الواقع الذي خلفّه قبل نومهو 
كّل شيء بدأأ من تلك اللحّظة التي لم يس تطع حصرها. كانت ذاكرته تهرب منه مثل »حيث نجد الرّاوي يقول في ذلك: 

، هذه 47«في الكهف الذي نام فيه طويلا )بحسب رواية الرّاعيّ( حباّت الرّمل الجافةّ عندما فتح عينيه لأوّل مرّة
نجد مثل هذا الاس تخدام و  الرّواية التي سيتعرّف عليها القارئ في زمن أ خر من زمن السّّد تأأخّر وقوعه في الرّواية.

أأنهّ كان في س يعرف البشير بعد زمن بعيد و » كذلك في مواضع أأخرى من الرّواية حيث يتّم ذكر ما سيتحققّ لاحقا:
 48«س باق مع الزّمن. كانوا يقتلونه بالتقّس يط. كان يشعر بذلك. لكن لا حلّ له.

نّ الاستباق تتعدّد صوره بحسب غايات الكاتب ما و  ما يسعى ا لى كشفه من أأحداثو  لذلك يكن القول ا 
في ة يضمّها نس يج النصّّ فيبرز هذا الاستباق يبغي بلورته من جوانب شخصياّت روايته، ليتخذ بذلك أأشكالا مختلف

نّ أأبرز الصّور التي يأأتي فيها الاستباق وأأوضحها هي صورة الح صور مختلفة؛و  أأشكال التوّقعّات و  النبّوءة أأ و  لم أأ ا 
مصائرها؛ و  حال غيرها من الشّخصياّتو  الافتراضات التي تنبع من الشّخصياّت حول ما ارتبط بحالها ومصيرها، أأ و

لى أأحداث  وقوعُها س يكون في زمن لم يحن بعد، حيث  صومن ثمةّ س  يتوقفّ سرد الأحداث الحاليّة للانتقال ا   يخصِّ
 . في حكم المجهولو لما هو  تهيئة القارئ لما يكن حدوثه، أأ و  ذلك في التمّهيد يعملل  مرّة أأخرى لاحقا يهاللسّّد عودة ا  ا

نّ وظائفه هي و    من هذه الوظائف:و  تتباين؛و  الأخرى تتعدّدمثلما تتعدّد صور الاستباق فا 
نّ الاستباق ه - زيادة قوّة التشّويق لديه؛ حيث يتعرّف المتلقي من خلال و  وس يلة لا رضاء فضول القارئو  ا 

لى أأين س تؤول، مماّ يزيد  الاستباقات الموجودة في النصّ على مصير كّل شخصيّة، كما يتعرّف على صيرورة الأحداث ا 
لى تتبعّ جزئياّت النصّ للوقوف و  يق لديه بشعوره بمدى التعّقيد الحاصل مس تقبلا.من عنصر التشّو  يدفع ذلك المتلقي ا 
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ليه من وقائع ليهو  على ما س بق الا شارة ا  الأحداث التي و  محملّ بحمولة شعوريةّ تجاه الشّخصياّتو  هو  ما تّم التلّميح ا 
 س تقع لها. 

الا علان عن و  ما يكون هذا الحدث أأساس ياّ في الرّواية. أأ  غالباو  المس تقبل،في و التمّهيد لحدث س يقع في زمن لاحق أأ  -
لى نصائحهم» التي يكن أأن تقع مس تقبلا مثلما يحققّه المقطع التاّلي:و  الأحداث التي س تقع أأ   أأنا عند العتبةو  كنت أأس تمع ا 

 49«صّة.لم أأرد ذلك. شيء يتجاوز رغبتي الخاو لو  أأنا أأعرف مس بقا بأأنّي سأأعصاهم حتّى و 
لى ما ه الرّغبةو  التـأأمّلو  وصف حالات الأملو  تبيان صراعات الشّخصيّات الّداخليّة - أأفضل من و  في تغيير الواقع ا 

يكنّنا ذلك من التعّرّف على و  التشّاؤم من المس تقبل المجهول الباعث على القلق.و  الخوفو  الحاضر أأيضا، أأ و  الماضي
 المس تقبل بالكشف عن أأبعادها النفّس يّة المتباينة. و  الحاضرالشّخصياّت في كيفياّت تعاملها مع 

 بقيمته في بنائه.كما ينح الاستباق القارئ الا حساس بتعقدّ الزّمنو  محاورة القارئ ومنحه الا حساس بشراكته في النصّ، -
  تعقدّ المشاعر في ذاتها حتّى، وبدينامية الأحداث في الرّواية.و  تداخله بلو 
 . خاتمة:4

الاستباق ارتبط الزّمن في رواية و خلال المفارقة الزّمنيّة التي وظّف فيها واسيني الأعرج تقنيّتي الاسترجاعمن 
عزّز و  أأسهم في بلورة حدودهو  فاجعة الللّيلة السّابعة بعد الألف بمكوّنات البنية الرّوائيّة الأخرى فكان له التحام بالمكان

يان ملامح الشّخصياّت بداية بالشّخصيّة الرّئيسة في الرّواية )شخصيّة البشير الا حساس به، كما كان طرفا فاعلا في ب 
 كيفياّت تعاملها معها.و  نفس ياّتها ونظرتها للواقعو  كاشفا عن خباياهاو  الموريسكّي(، فكان الزّمن معينا على فهم الشّخصياّت

ليها هذه الّدراسة في ال تي:و  جمال النتّائج التي توصّلت ا   يكن ا 
 .حلزونيّة مسجّلة تداخلات عديدةو  يّز الزّمن السّّديّ في الرّواية بالحركيّة الّدائمة في صورة دائريةّ أأ تم  -
التشّتتّ التي عرفها المجتمع  أأفادت المفارقة تشويش التسّلسل المنطقيّ للأحداث مساوقا لما تصفه الرّواية من حالة -

ليها في مختلف مراحلها الا سلامّي في مختلف المراحل التي تشيرو  العربيّ   على تعاقب الحكّام فيها. و  ا 
تشّ المفارقة حيث ؛تحوّلاتها الشّعوريةّو  أأبان التلّاعب بالزّمن من خلال الاسترجاع عن خصوصياّت الشّخصياّت - -

 ينعكس على سلوكاتها.و  بالزّعزعة والحيرة فيما يطبع انفعالاتهاو بالصّراع الّداخلّي الذي تعاني منه الشّخصيّات، الزّمنيّة
دراج حكاية في أأخرى للتعّبير  - حداث التدّاخل في الحكي بالتنّقلّ من حكاية ا لى حكاية، وا  تسُهم المفارقة الزّمنيّة في ا 

نلمس في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف تعدّد و  .المصير الموحّدو  المتجدّدو  الكفاح المتواصلو  عن العنف
لى قصّة تو  الحكايات، بل داخلها أأيضا حيث تختصّ كّل واحدة منها بزمنها المغاير لزمن الأخرى؛ فمن زمن قصّة الحلّاج ا 

لى قصّة البشير الموريسكّي ...، لى قصّة أأهل الكهف ا   تتعدّد الشّخصياّت ويتعدّد مع هذا كلهّ الرّواة حتّى لو  ابن رشد ا 
 كانت القصّة واحدة.و 
الزّمن على الشّخصياّت في الرّواية بابتعاده عن أأن يكون زمن سرد متتابع للأحداث؛  تبيّن رواية رمل الماية تأأثير -

لى أأعماق  التعّرّف على تحوّلاتها  و ها،فالاستباق مثله مثل الاسترجاع يسهم في سبر أأغوار الشّخصيّات والوصول ا 
نّ المفارقة و  التطّوّرات الحاصلة في فهمها ووعيها ونفسيتّهاو  تعكس بناء الزّمن  -استباقاو  استرجاعا أأ –الزّمنيّة شعورها، ا 

 لهويةّ الشّخصياّت في حاضر زمانها.
يجسّد الاسترجاع أأقوى التقّنياّت الزّمنيّة الحاضرة في رواية فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف بينما كان الاستباق أأقلّ  -

 حضورا.
لى الشّ  يتحوّل الزّمن مع واسيني الأعرج في رواية رمل الماية - خصياّت المحدّدة بدقة بماضيها ا لى شخصيّة تنضاف ا 
 لأوطانها.و بحثها عن السّلام لهاو  صراعاتهاو حاضرها وذاكرتهاو 
 تفعيل دوره.و  أأثرّت المفارقة الزّمنيّة على تفاعل القارئ مع النصّّ الرّوائّي بتنش يط ذاكرته -
 نسبيةّ الزّمن. فاجعة الليّلة السّابعة بعد الألف وايةر كدّت أأ  -
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