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 "نموذجًااالرمز الحيواني في الخطاب الثقافي العربي المعاصر: دراسة تداولية في تجليات صورة الحمار 

"Animal Symbolism in Contemporary Arab Cultural Discourse: A 
Pragmatic Study of the Donkey as a Case Model" 
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 ملخص: 
يندرج هذا البحث ضمن الدراسات الس يميائية التداولية التي تتناول الرمز الحيواني في الخطاب الثقافي العربي المعاصر، 

الذي تناولت فيه العديد من مع تركيز خاص على رمزية الحمار بوصفها أأداة حجاجية وتأأويلية متعددة الأبعاد. ففي الوقت 
الرسائل الجامعية صورة الحمار من منظور موضوعاتي أأو س يميائي محض، تأأتي هذه الدراسة لتُعيد مقاربة الرمز من زاوية 

(. يكشف Pragmatic Discourse Analysisتحليلية تداولية، مس تفيدة من مناهج التحليل الخطابي الحديث )
ر من مجرد عنصر ساخر أأو أأسطوري ا لى علامة ثقافية دينامية، فاعلة في تفكيك البحث عن تحولات دلالة الحما

الخطابات السلطوية، ورصد أ ليات الهيمنة الاجتماعية والس ياس ية. ويبُرز تداخل الرمز مع المتخيل الشعبي، والخطاب 
لى الا علامي، والكاريكاتور الس ياسي، مؤكدًا على العلاقة الجدلية بين الس ياق والرمز، و  بين المرسل والمتلقي. كما يسعى ا 

رصد أأوجه استثمار الرمز في تشكيل الوعي النقدي، سواء في النصوص الأدبية أأو في الحقول التواصلية المختلفة. بذلك، 
س البحث لأفق جديد يوُسع داررة التأأويل، ويربط بين بلاغة الرمز واستراتيجيات الخطاب في الثقافة العربية  يؤُس ِّ

 .المعاصرة
الحمار، الرمز الحيواني، التداولية، الخطاب الثقافي، النقد التداولي، الهوية، الا علام، المخيال الشعبي،  كلمات مفتاحية:

 .الخطاب الس ياسي، الدراسات المقارنة
Abstract:  
This study falls within the field of semiotic-pragmatic research, focusing on the 
symbolic representation of the donkey in contemporary Arab cultural discourse. 
Unlike previous academic theses that approached the image of the donkey from 
thematic or purely semiotic perspectives, this paper adopts a pragmatic discourse 
analysis methodology to explore the dynamic and argumentative functions of the 
animal symbol. The research reveals how the donkey's meaning has evolved from 
a mere humorous or mythological figure to a culturally loaded sign capable of 
deconstructing hegemonic discourses and exposing mechanisms of social and 
political dominance. The study highlights the interplay between the donkey 
symbol and popular imagination, media discourse, and political caricature, 
emphasizing the dialectical relationship between context and symbol, sender and 
receiver. Furthermore, it seeks to trace the various ways this symbol contributes 
to shaping critical awareness, whether in literary texts or in different 
communication fields. By doing so, the research establishes a new analytical 
horizon that expands the scope of interpretation and connects symbolic rhetoric 
with discourse strategies in contemporary Arab culture. 
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  المقدمة:
ن  البحث في الرمز الحيواني، ولا س يما الحمار، يكشف عن مخزون ثقافي ومعرفي خصب يختزل سيرورات الفكر      ا 

لاته العميقة عبر التاريخ. فالرمز، بوصفه بنية دلالية مرك بة، لا يقُْرَأأ في حدود  الا نساني، ويعبر  في الآن ذاته عن تحو 
لى الفضاء التداولي المفتوح، حيث يتفاعل مع المتلقي في س ياقات اجتماعية  المعجم أأو النصوص المغلقة، بل يتجاوزه ا 

 .وثقافية متجددة
لقد أأسهمت الدراسات الحديثة في رفد هذا الحقل برؤى جديدة، انتقلت به من القراءات البنيوية الشكلية التي     

لى قراءات تداولية وظيفية تسائل الرمز من حيث علاقته بعملية التلقي، وفاعليته تعاملت مع الرمز بوصفه ثابتاً  نصيًا، ا 
نتاج المعاني، ومدى قدرته على تفكيك البُنى السائدة  .في ا 

ومن هذا المنظور، غدا الحمار، بوصفه رمزًا مهملًا أأو ساخرًا في المتخيل الجمعي، حاملًا لدلالات أأعمق تتراوح بين    
ن اس تعادة الحمار في الخطابات الثقافية العربية المعاصرة، سواء  التهك   الس ياسي، والنقد الاجتماعي، والفلسفة الوجودية. ا 

في النصوص الأدبية، أأو في الا علام والكاريكاتور، ليست عودة بريئة، بل هي عودة مشروطة بمشهد حضاري متوتر، 
 .احةيبحث في الهامش عم ا لا يجرؤ المركز على قوله صر 

ن  دراسة هذا الرمز في ضوء التداولية، تتيح لنا تجاوز التفسير السطحي ا لى مساءلة أ ليات التلقي،      ولذلك، فا 
نتاج الرمز لتصبح أأداة حجاجية مقاومة. هذه المقاربة تكشف  واس تكشاف التوظيفات الاس تعارية والمجازية التي يعُاد بها ا 

البنية الرمزية  لعربي، وعن جدلية الهوية والمقاومة، وأأيضًا عن التحولات العميقة فيلنا عن كيفيات تجدد المخيال الجمعي ا
 للخطاب الثقافي.

 المحور الأول: من الرمز النصي ا لى الرمز التداولي .1
لى        فضاءات يعَُد  الرمزُ أأحدَ أأه ِّ الأدوات البلاغية التي مك نت الخطابَ الأدبيَّ من تجاوز حدود الدلالة المباشرة ا 

ذا كان الرمز الحيواني قد شكّ  لعقود طويلة بنيةً جماليةً ضمن المتون السردية الكلاس يكية،  تأأويلية متعددة ومتجددة. وا 
عادة قراءة هذه الرموز من منظور  نَّ تحولات المشهد الثقافي والاجتماعي والس ياسي في العقود الأخيرة فرضت ا  فا 

داخل النص الأدبي وحده، بل امتد حضوره ليصبح فاعلًا حجاجياً داخل مختلف تداولي، حيث لم يعد الرمز محصورًا 
أأنساق الخطاب المعاصر. من هنا، يروم هذا المحور تفكيكَ المسارِّ الدلالي الذي قطعه رمز الحمار تحديدًا، بدءًا من 

له التدريجي نحو فاعل تداولي مركزي في  لى تحو  الخطاب الثقافي والاجتماعي انغراسه في البنية النصية التراثية ا 
والس ياسي العربي الحديث. وسوف يتم  اس تعراض هذه التحولات وفق منهجية تحليلية تراعي جدلية النص والس ياق، 

 .وتقارب الرمز في أأبعاده البلاغية والتداولية على السواء
 اس تعراض تحولات دلالة الحمار من المتن السردي ا لى الخطابات المعاصرة .1

ن     الحديث عن رمز الحمار في المتون السردية، سواء في الأدب الكلاس يكي العربي أأو الغربي، ليس مجرد ا 
نبش في صورة هامش ية لكارن وديع، بل هو غوص أأنطولوجي في طبقات الوعي الجماعي، وسفر نقدي عبر الأزمنة 

طح، بين الحقيقة والسخرية. فالحمار لم يكن ، بين الجوهر والس«الآخر»و« الأنا»والأمكنة بحثاً عن جدلية العلاقة بين 
كائناً خامدًا، بل كان ولا يزال معادلًا موضوعيًا لرغبات مكبوتة، وهواجس مضمرة، واحتجاجات خرساء على السائد 

 .والمهيمن
الكارن الذي لا »في النصوص التراثية العربية، ينهض الحمار كأداة بلاغية ذات حمولات رمزية متعددة؛ فهو   
ن. هنا، 1«وت له، لكنه يحمل عبء الأصوات جميعًاص ، رمز البساطة والبراءة الظاهرة، والاحتجاج الصامت المبط 

يتحول من مجرد وس يلة نقل ا لى وس يط تداولي يستبطن طاقة نقدية، كما في حكايات كليلة ودمنة، حيث يوظف 
خطاب »ثمرًا بذلك ما سماه شعيب حليفي الحيوان لتجاوز رقابة السلطة وكشف تهافت الخطابات السلطوية، مست 

 .2«المتخيل بوصفه تمريناً على الحرية
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لى  الحمار الذهبيأأما في الأدب الغربي، وتحديدًا في  ن  دلالة الحمار تقفز من المس توى الاجتماعي البس يط ا  لأبوليوس، فا 
ل معرفي مس توى فلسفي ميتافيزيقي. فالحمار هنا ليس مجرد ضحية للصدف والظروف، بل هو ح امل مشروع تحو 

الكائنات تتغير  لتتكشف » :التحولاتوجسدي وروحي؛ تجربة تمس جوهر الهوية الا نسانية، كما أأشار أأوفيد في 
نسان المغترب في جسده، العائد ا لى حقيقته بالمعاناة، وهو 3«ماهياتها الأعمق . ومن هذا المنظور، يصبح الحمار تمثيلًا للا 

بس تم  .ولوجي للتجربةما يعكس الطابع الا 
ذ يتموضع الحمار في قلب السرد بوصفه رمز الواقعية  دون كيخوتهوفي    لثيربانتس، نجد اس تمرارية لهذا المسار، ا 

ليوت عن  الذي يترجم « المعادل الموضوعي»الشعبية المضادة لوه الفروس ية الرومنطيقية، بما يوافق مقولة ت. س. ا 
لى بنية سردية محسوسة انشو بانزا، بهامشيته الباذخة، يجر  الحمار ليصبح جسدًا للحكمة الفطرية، وصوتًا . س4العاطفة ا 

لى عبثية  .للفطرة المضادة للهيمنة الأيديولوجية، في وقت تتهاوى فيه القيم الفروس ية وتتحول ا 
ًًا نقدياا ، فقد اس تعاد الحممع حمار الحكيمأأما في الأدب العربي الحديث، ومع بروز أأحمد رضا حوحو في مجموعته  ار ز

ذ صار وس يلة حجاجية ساخرة لتفكيك البنى الاجتماعية والفكرية المتكلسة. فهو هنا لا يعكس فقط البساطة بل  ا، ا  حادا
نسان المعاصر. ووفقًا لعبد المالك مرتاض، فا ن  د العقل البس يط على تش ي ؤ الا  يفضح تواطؤ الخطابات المزيفة، ويعلن تمر 

، في خط 5«الحمار لا لينتقص من قيمته، بل ليجعل منه جهاز كشفٍ س يميائي ٍ لوعي مريض استثمر بساطة»حوحو 
 .يتقاطع مع التوجه البلاغي النقدي الحديث

ل دلالي، بل يدخل في    لى الخطاب المعاصر يتجاوز مجرد تحو  هذا الانتقال من المتن السردي الكلاس يكي ا 
طار ما سماه ميشال فوكو  نتاج السلطة أأو تقويضها. الحمار اليوم 6«فةجينالوجيا المعر »ا  عادة ا  ، حيث يغدو الرمز أأداة لا 

عادة رسم  في الخطاب الثقافي الراهن لم يعد مجرد حيوان ترفيهيي أأو قناع ساخر، بل أأصبح فاعلًا تداوليًا يسهم في ا 
عادة مساءلة المفاهيم المركزية كالكرامة، الوعي، والحرية  .خرائط الهوية الثقافية وا 

ذ لم يعد يقُرأأ في عزلة    ولعل أأه ما يميز هذا الرمز في الراهن الثقافي هو انفتاحه على مقاربة تناصية واسعة، ا 
النص الأدبي »عن سابقاته، بل في ضوء ش بكة واسعة من النصوص والخطابات، بما يتفق مع مقولة تزفيتان تودوروف: 

في هذا المعنى، يغدو الحمار علامة عائمة، تتماهى وتنفصل، تقُرأأ  .7«لا يوجد في ذاته، بل في علاقاته مع نصوص أأخرى
آفاق التداول الثقافي والاجتماعي والس ياسي لى أ  .وتعُاد قراءتها، منطلقة من بنية المتن السردي ا 

ت كذلك، يفتح هذا الرمز أأفقاً تأأويلياا غنياا حين نس تحضره في س ياقات النقد الثقافي العربي المعاصر، كما أألمح  
ذ يصبح رمزًا ديناميكياا يسائل الأنساق السلطوية وينحاز لصوت الهامش والمهم شين ل 8نصيرة علاك، ا  . وبذلك، يتحو 

 .الحمار ا لى جهاز تفكيك ذكي يعُيد ترتيب المشهد الثقافي ويقترح بدائل وجودية وأأخلاقية جديدة
ن رحلة الحمار من المتن السرد   لى الخطاب النقدي الحديث لم تكن رحلة في وبنظرة شاملة، يمكن القول ا  ي ا 

الزمن فقط، بل رحلة في الوعي، في صيرورة الفكر، وفي صيرورة الذات الجمعية. هو رمز يختزن شجاعة السخرية، 
لى أأكثرها فاعلية  صلابة البقاء، وعبقرية المقاومة الصامتة، ليبقى شاهدًا على قدرة الأدب في تحويل أأضعف الكائنات ا 

ن   .تاج المعنىفي ا 
عادة تشكيل صورة الحمار .2  أأثر الس ياقات الاجتماعية والس ياس ية في ا 

لقد شهدت المجتمعات العربية، في العقود الأخيرة، انزياحات اجتماعية وس ياس ية عميقة، أأفرزت تحولات في   
رأأسها رمز الحمار. فلم يعد  منظومات الوعي والتمثُّل الرمزي، ما أأعاد صياغة الرموز الثقافية في المخيال الجمعي، وعلى

الحمار ذلك الكارن الصامت الهامشي، المقي د بصورته البس يطة كأداة نقل أأو رمز للبلادة، بل تحول في الخطاب الأدبي 
 .والثقافي ا لى حامل دلالي مشحون بمضامين نقدية، تتجاوز السطح ا لى عمق الخطاب الاحتجاجي الساخر

م الحمار اليوم في الأدب و  ، يقتحم مساحات المسكوت عنه، مستثمرًا ما «سلاحًا تداوليًا صامتاً»الكاريكاتير بوصفه يقُد 
ليه عبد المالك مرتاض حين أأكد أأن   السخرية في الأدب الجزارري قبل الثورة لا تختلف كثيًرا عن العنف؛ فهيي »أأشار ا 

ستراتيجية مقاومة، . بهذا المعنى، لا تقتصر السخرية على كو 9«تجسد عنفًا رمزيا شديد اللدغ نها أ لية جمالية، بل هي ا 
ل الحمار ا لى كارن احتجاجي يحمل صرخة مكتومة ضد أأنظمة الهيمنة والفساد، متجاوزًا حدود التهك ا لى حدود الفعل  تحو 

 .الرمزي الثوري
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وقد تطور هذا التوظيف الرمزي في مواجهة منظومات الاس تهلاك، فالحمار أأضحى تجس يدًا    
، يعُبر  من 10«أأداة حجاجية لاذعة»، الذي يثُقل كاهله بأأعباء السلطة والاقتصاد والس ياسة، ليصبح «المهم شللمواطن »

خلالها المثقف عن موقفه الناقد تجاه الرداءة والتزييف. وهكذا يندمج الحمار في خطابات ما بعد الاس تعمار كرمز للتبعية 
مكانات تفكيك النسق  السلطوي، في انزياحٍ تداولي يتوافق مع تحليل ميشال فوكو والتواطؤ، وكجسمٍ مشحون با 

نتاج المعنى والس يطرة عليه  .11للخطاب بوصفه فضاءً للصراع حول ا 
ذ لم يعد الخطاب قائماً على تكرار الصور النمطية بل    ل في توظيف الحمار يعكس انزياحًا تداوليًا، ا  هذا التحو 
، كما ترى نصيرة علاك. 12«رموز في ضوء المس تجدات الاجتماعية والس ياس يةخطابًا ديناميكياا يعيد صياغة ال»أأصبح 

علان ضمني  لميلاد "رمزية هجينة"، تنهل من الرصيد التراثي وتعيد تشكيله ضمن س ياقات معاصرة، ما  وهو في جوهره ا 
 .يمنحها قدرة على اختراق الأنظمة المعرفية السائدة وكشف عوراتها

ستراتيجية تواصلية وقد لاحظ عبد الحميد ش   تقوم على نقد الرذائل والحماقات من »اكر أأن  السخرية بوصفها ا 
. بهذا، يغدو الحمار أأكثر من مجرد حامل للنقد، بل هو جهاز 13«خلال المراقبة والرصد الدقيق واس تعمال وسائل التهك

ن  هذه الرؤية، تفكيك س يميائي، يفضح التناقضات، يزعزع الثابت، ويعُيد ترتيب علاقات القوة د اخل المجتمع. ا 
المس تلهمة من فوكو وشاكر معًا، تؤكد أأن  الحمار بات اليوم وس يلة لتعرية الخطابات المهيمنة، ولا عادة كتابة التاريخ من 

 .وجهة نظر الهامش
لى     ، يشارك في بناء المشهد الثقافي والس ياسي«فاعل رمزي حي  »وهكذا، يرتقي الحمار من كارنٍ هامشي ٍ ا 

آةً صادقةً تلتقط كل التصدعات في بنية المجتمع، وتُحيلها ا لى شكّ جمالي  نقدي يثير التفكير  -والاجتماعي، ليصبح مرأ
ويحفز السؤال. ومع ذلك، لا يتوقف أأثر الحمار عند حدود النقد الاجتماعي، بل يلامس أأيضًا حدود الوجود الفلسفي، 

 .الشعبية المتمردة، والوعي المقهور الباحث عن صوته حيث يتجلى  كرمز للمقاومة الصامتة، والحكمة
وبذلك، يغدو الحمار علامةً متجددةً، تحمل في ثناياها أأزمنةً متعددةً وفضاءاتٍ متشابكةً، تعُيد تعريف العلاقة بين الرمز 

على تجاوز  ، بوصفه مساحة حرة لتمرين المخيال الجمعي«خطاب المتخيل»والمجتمع، وتؤسس لما سماه شعيب حليفي بـ
 .14الاستبداد الرمزي والس ياسي

ل العميق في الدلالة يؤك د قدرة الرموز الحيوانية، ومنها الحمار، على التكي ف مع الحقول التداولية    ن  هذا التحو  ا 
والس ياس ية، ويبرهن على مرونتها الفائقة في التعبير عن أأزمات الوعي، وتشظي الهويات، وتحولات البنية الثقافية. 

، يعيد رسم خطوط التماس بين و  هكذا، لا يقُرأأ الحمار في النصوص الحديثة ككارن سلبي، بل كفاعلٍ تداولي ٍ ا شكالي ٍ
 .النقد الجمالي والفعل الس ياسي، ليبقى شاهدًا على صراع المعاني في زمن التحولات الكبرى

 المحور الثاني: الرمز الحيواني ك لية حجاجية وتفكيك للهيمنة الخطابية .1
لى  -كباحث معني بتحولات الخطاب الثقافي  -انطلاقاً من الا شكالية المركزية التي تحك هذه الدراسة، أأجدني مدفوعاً  ا 

اس تقصاء الأدوار الحجاجية التي بات يلعبها الرمز الحيواني، وعلى رأأسه الحمار، في تفكيك البنى السلطوية وترس يخ 
الحيواني في المتن الثقافي العربي والغربي مجرد حضوره التزييني أأو الوظيفي خطاب المقاومة الرمزية. لقد تجاوز الرمز 

نتاج المعنى، وخلخلة الأنماط المعرفية والس ياس ية  لى مرتبة الأداة الحجاجية الفاعلة في ا  داخل النصوص الأدبية، لينتقل ا 
 .السائدة
لى تفكيك أ ليات الانت   قال من الرؤية البلاغية التقليدية للرمز في هذا الس ياق، أأسعى من خلال هذا المحور ا 

لى أأفق تداولي أأكثر تعقيدًا، حيث يتماهى الرمز مع مقولات الحجاج والتأأويل، ليُصبح الحمار صوتًا ناقدًا، بل و فاعلًا »ا 
لية قادرًا على مساءلة البنية الاجتماعية والس ياس ية والثقافية من داخلها. ومن خلال استثمار مقاربات تداو « خطابيا

براز دوره في تقويض  حديثة، ومفاهيم بلاغية رصينة، أأهدف ا لى رصد هذا الانزياح الرمزي، وتحليل بنيته الدلالية، وا 
 الخطابات المهيمنة، وفق منظور نقدي تداولي يأأخذ بعين الاعتبار تفاعل النص مع س ياقه الاجتماعي والتاريخي.

 التأأويلالرمز بين البلاغة والتداولية: من البيان ا لى  .أأ 
لقد اس تحال الرمز الحيواني، وعلى رأأسه الحمار، في النصوص الأدبية والفكرية العربية والغربية، ا لى مسرح   

بلاغي  فس يح، تتقاطع فيه الشعريات القديمة بالتصورات الحديثة، ويغدو الحمار، في هذا الس ياق، أأكثر من مجرد كارن 
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لى  ل ا  ذ يتحو  ة ثقافية مش بعة بالتاريخ، ومفتوحة على التأأويلات المتعددة، تخرج من صمتها علام»عابر أأو عنصر تزييني؛ ا 
 .15«الطبيعي لتصبح صوتًا موازٍ للوعي الجمعي

ن  اس تدعاء الحمار في النصوص المختلفة لا ينحصر في تجس يد صفات البلادة أأو الصبر كما اعتادته    ا 
ى ذلك ليحمل بعدًا نقدياا  ا، حيث يعبر  عن حمولات معرفية وسوس يو التصورات النمطية، بل يتعد  ثقافية متجددة. -حادا

ستراتيجية »في ضوء ذلك، يتبلور ما وصفه عبد الحميد شاكر حين قال:  د تهك عابر، بل هي ا  السخرية ليست مجر 
ا ، وهو ما يتحق ق بجلاء في توظيف الحمار كجهاز حجاجي يهدم ما بد16«خطابية تنقض المسلمات وتفضح التناقضات
 .راسًخا ويكشف مساحات المسكوت عنه

لى    ذ يتحول ا  مفعول »وعلى مس توى الخطاب التداولي، يدخل الحمار في علاقات معقدة مع بنية السلطة، ا 
ه ضد أأشكال القمع والهيمنة والادعاء الزائف. فالحمار لا يظهر مجرد رمز للضعف، بل كـ17«نقدي مضاد فاعل »، يوُجَّ

، ذلك الخطاب 18⁴«سلطة الخطاب المقموع»شف والتفكيك، متسلحًا بما وصفه ميشال فوكو بـ، يقوم بوظيفة الك «رمزي
 .الذي يطفو في الحواف، لكنه يحتفظ بقدرته المدهشة على زعزعة المركز

لى فضاء تداولي يتفاعل مع الس ياق الزمني والاجتماعي والس ياسي،    وهكذا، يخرج الرمز من أأسره البياني ا 
، حيث تنشأأ جدلية بين الا يحاء والبيان، بين الا فصاح والا خفاء. وهذه «الحجاج الثقافي»دينامية ليصير جزءًا من 

يكو  بداعية 19«التأأويل الاستبصاري»الجدلية تمك ن المتلقي من ممارسة ما يسميه أأمبرتو ا  ، الذي يعَُد  في حد  ذاته عملية ا 
 .تعُيد بناء المعنى من جديد

، ويعيد رسم خرائط «المركز»، الذي يهدد صلابة «الهوامش»ر تمظهرًا لصوت في هذا الأفق، يصبح الحما  
السلطة الرمزية في المجتمع. فهو يقتحم المجال التداولي كسلاح نقدي حاد، وكاشف للتمايزات الطبقية والثقافية، حاملًا في 

هًا قادرًا على تفكيك الأنساق المس يطرة  .طياته خطابًا ممو 
لى مقام وبذلك، يرتقي الر    ، التي تتخفى تحت قشرة «البنية النقدية التحتية»مز الحيواني، لا س يما الحمار، ا 

ب نفسها شاهدًا على « بلاغة صامتة»الظاهر، لتشق دروبًا تأأويلية جديدة. فيغدو الحمار  تتحدى الحدود البيانية، وتنُص 
الرمز في الأدب العربي هو »ليفي حين أأكد  أأن  الصراعات الاجتماعية والس ياس ية، في انسجام مع ما عبر  عنه شعيب ح 

 .20«حقل ديناميكي مفتوح، يتحرك في علاقة جدلية مع التاريخ والواقع
لى    د كارن تعبيري في النص ا  ، يساه في بناء أأفق «نظام تداولي مركب»وهكذا، ينزاح الرمز الحيواني من مجر 

لى التلقي، وتشكيل الحس النقدي لدى المتلقي. وبهذا الم لى التأأويل، من البساطة ا  عنى، يتحقق انتقال الرمز من البيان ا 
ي الخطابات السائدة بذكاء صمته  لى الحجاج، ليبقى الحمار رمزًا متمردًا، حياا، يصرخ بصمته، ويعر  التعمق، ومن التقريرية ا 

 .الماكر
 تفكيك الخطابات السلطوية: الحمار كأيقونة للمقاومة .ب
نَّ تتب ع دلالة    ل جوهري في بناء المعنى، جعله ا  الحمار من خلال عدسة التداولية المعاصرة يكشف عن تحوُّ

لى موقع « المفعول به»ينتقل من موقع  الحامل لخطاب احتجاجي صامت ومرك ب. لقد غدا الحمار، في « الفاعل الرمزي»ا 
 البنى العميقة للخطابات السلطوية، المشهد الأدبي والكاريكاتوري والس ياسي، أأداةً ش به أأسطورية قادرة على خلخلة

مس تعيدًا بذلك وظائف الرمز القديمة في الفضاء الشعري والقصصي، ولكن بلبوس حداثي يضمر الغضب، ويُجاهر 
 .بالسخرية الحادة

ل السخرية في النصوص النقدية الجزاررية   ذ  -كما يبين عبد المالك مرتاض -تتحو  ا لى سلاح مزدوج الحدين، ا 
ا  لى خلخلة التراتبيات الاجتماعية والس ياس ية، وكشف عورات الخطاب المؤدلج»يصفها بأأنه  . 21«عنف رمزي هادف ا 

د كـ لًا «أأداة حجاجية هجومية»والحمار هنا، في هذا النسق، يتجس  ، تس تدرج المتلقي ا لى مساءلة المنظومات السائدة، مفع 
الذي يفضح السلطة بنبرة لا مباشرة، تتيح للمتلقي بناء موقف نقدي بعيدًا عن « السلبي الحجاج»بذلك مفهوم 

 .الانفعالية السطحية
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جسًرا تخييلياا يعُبر  عن أأصوات المهمَّشين »أأما شعيب حليفي، فيرى في الرمز الحيواني عامة، والحمار خاصة،   
. وبذلك، تنفتح الدلالة على مس تويات تداولية 22«الخطاب السائدفي التاريخ الثقافي العربي، ويعيد التفاوض حول هوية 

 .وحجاجية معقدة، تتجاوز التلقي العفوي لتخاطب عمق الذات الجمعية، وتفك ك أُسُس الخطاب المهيمن
ى في قدرة الحمار على تمثيل المفارقة الكبرى بين الظاهر    ولعل  أأحد تجل يات هذا الخطاب النقدي يتبد 

هو ظاهرياا رمز للبلاهة، وباطنياا حاملٌ لوعي باطني ساخر، يتقاطع مع توصيف رئيف خوري للأدب والباطن: ف 
عادة توزيع القيم الأخلاقية والاجتماعية»المقاوم بأأن ه   .23«صوت الضمير الجمعي، الساعي ا لى فضح تناقضات المجتمع، وا 
لى    ل الحمار ا  ك ا«مُتكل م صامت»وتبعًا لهذا، يتحو  لمخيال الجمعي ويعيد تفكيك العلاقة بين السلطة ، يحر 

لى أأن  الخطاب ليس بريئاً، بل هو ميدان »والمعرفة. وهنا نس تحضر فوكو في مقاربته الجينالوجية للمعرفة، حيث يشير ا 
ذن ليس مجرد رمز ساخر، بل هو 24«صراع تعُاد فيه صياغة السلطة والمعنى ، يعيد «جهاز نقدي تداولي». فالحمار ا 

 .تشكيل السلطة عبر عملية تهكمية خبيئة في المعيش اليومي
"مُقاومًا تخييلياا"، يجمع في نصه الدلالي بين أأبعاد السخرية والفلسفة  -في ضوء هذه الرؤية -يغدو الحمار  

نتاج المعنى . كما يتوافق الاجتماعية والنقد الأيديولوجي، بحيث يمُك ن المتلقي من ممارسة دور "المؤول" الذي يشارك في ا 
ليه شعيب حليفي حين قال:  لا أأن يكون فاعلًا في التاريخ الثقافي، يفضح »هذا الطرح مع ما أأشار ا  لا يمكن للرمز ا 

نتاجه  .25«ويتماهى، يقاوم ويعُاد ا 
وهكذا، نلحظ أأن  الرمز الحماري، في حداثته النقدية، ينسج علاقة جديدة بين الأدب والمجتمع، بين اللغة   
د»ة، وبين التخييل والحقيقة، ليغدو بمثابة والسلط يرفض الانصهار في الأنساق الجاهزة، ويصر  على « حقل دلالي متمر 

لى مرتبة المركز علائه ا   .اس تعادة الهامش وا 
 المحور الثالث: ا مكانات التوظيف التربوي والثقافي للرمز الحيواني في ضوء المنظور التداولي .3

الذي أأنتهجه في هذه الدراسة، أأجدُ من الضروري توس يع داررة التحليل، للانتقال انطلاقاً من مسار البحث   
لى اس تكشاف الا مكانات التربوية والثقافية التي يتيحها الرمز الحيواني، وعلى رأأسه الحمار،  من الرؤية النصية الخالصة ا 

صيف البلاغي أأو التفكيك الدلالي في ضوء المنظور التداولي. فليست غايتي من هذا البحث الوقوف عند حدود التو 
لى  فقط، بل أأهدف ا لى مساءلة قدرة الرمز على أأداء أأدوار تعليمية وثقافية أأعمق، تتجاوز حدود النصوص الأدبية ا 

 .فضاءات التعلم والتكوين الفكري
لى تقصي  أأبعاد الرمز الحيواني بوصفه وس يلة حجاجية يمكن   تفعيلها  وفي هذا الس ياق، يتجه اهتمامي كباحث ا 

داخل الحقل التربوي والثقافي، لما له من قدرة على تنمية مهارات التفكير النقدي لدى المتعلم، وفتح أأفق تأأويلي يسمح له 
عادة بناء المعنى وفق منظورات متعددة. ومن هنا، يأأتي هذا المحور كمسعى منهجي لتحليل  بتفكيك الخطابات المهيمنة، وا 

في ترس يخ الوعي النقدي، وتعزيز العلاقة الجدلية بين التراث والحداثة، داخل الصفوف كيفية توظيف رمزية الحمار 
 الدراس ية، وفي فضاءات النقاش الثقافي الأوسع.

 البعد البيداغوجي: الرمز في خدمة بناء التفكير النقدي .أأ 
، وفي طليعتهِّ الحمارُ، في الفضاءِّ التربوي ِّ يعُدُّ    نَّ استثمارَ الرمزِّ الحيواني ِّ تجس يدًا واعيًا لرؤيةٍ تعليميةٍ حديثةٍ،  ا 

، وتدريبهِّ على  عمالِّ العقلِّ َ على ا  رساءِّ مقارباتٍ نقديةٍ تحليليةٍ، تُحف زُ المتعلم  ِّ نحو ا  تسعى ا لى تجاوزِّ التلقينِّ السطحي 
، بل يثيُر فيهِّ  الأدبُ الساخرُ لا يقتصُر على ا ضحاكِّ »التفكيرِّ التأأويلي ِّ المتعددِّ الأبعاد. فكما يرى نبيل راغب،  القارئِّ

ٍ خلاق  .26«أأس ئلًة وجوديةً، ويكشفُ لُه تناقضاتِّ المجتمعِّ في قالبٍ تهكمي 
دراجَ الرمزِّ في الممارساتِّ الصفيةِّ ليس مجرد زخرفةٍ بلاغيةٍ، بل هو    ن  ا  لُ أ لياتِّ « وس يطٌ تربوي  »ا  يفُع 

لُ المتعلم َ  ، ويُحو  ، ويفتحُ أأفقَ القراءةِّ النقديةِّ لى منتِّجٍ للمعنى. وهنا، يصُبحُ الحمارُ، بما يحملُه المقارنةِّ  من مس ته ٍٍ للمعرفةِّ ا 
آةٍ تربويةٍ" عاكسةٍ لأزماتِّ المجتمعِّ وأأس ئلتهِّ المسكوتِّ عنها رأ  .من دلالاتٍ مركبةٍ، بمثابة "مِّ

لى أأن  السخريةَ، في جوهرها،    النزعاتِّ التبس يطيةِّ في فعلُ مقاومةٍ معرفيةٍ ضد  »كما يشيُر عبد الحميد شاكر ا 
، « العقل النقدي»، ما يجعلُ من الرمزِّ الحماري ِّ وس يلًة لتربيةِّ 27«الفكرِّ والسلوكِّ  القادر على تفكيكِّ الخطاباتِّ المتداولةِّ

عادةِّ تأأويلِّ الظواهرِّ الاجتماعيةِّ بمنظورٍ أأكثَر اس تقلاليةً وحري ةً   .وا 
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 عبَر ورشاتٍ أأدبيةٍ تحليليةٍ، نصوصٍ دراميةٍ هادفةٍ، أأو محأكاةٍ في هذا الا طار، يمكنُ توظيفُ الحمارِّ تربوياا   
ن  نصوصَ أأحمد رضا حوحو في  . ا  نتاجِّ نصوصٍ بديلٍة تتجاوزُ التلقي السلبيَّ بداعيةٍ تُحف زُ المتعلمين على ا  مع حمار »ا 

مُ نموذجًا حيا «الحكيم ا لا شراكِّ المتعلمِّ في تحليلِّ القيمِّ المجتمعيةِّ ، حيثُ ينتقدُ الانحلالَ الاجتماعيَّ والحلولَ الزائفةَ، تقُد 
ها، كما في قوله:  ، 28«لقد زاد الطين بلة ذلك الانحلال الاجتماعي الذي جره زواج بعض رجالك من الأجنبيات»ونقدِّ

ِّ المسؤول ةٍ لتمكينِّ الطالبِّ من التعبيرِّ الحر   .ما يبرزُ قوةَ الرمزِّ كمنص 
نَّ دمجَ الرمزِّ الحيواني ِّ    في بيداغوجيا النقد يسُاهُ في بناءِّ هويةٍ ثقافيةٍ أأصيلٍة، ويحف زُ على تنميةِّ التفكيرِّ التأأملي ِّ  ا 

ليه عبد الرحمن شيبان حين  نتاجِّ المعنى، بدلًا من اس تهلاكهِّ بصورةٍ أ ليةٍ. وهذا ما ينسجمُ تمامًا مع ما أأشارَ ا  القادرِّ على ا 
 29، في دلالٍة على مركزيةِّ النقدِّ ك ليةٍ لفهمِّ الذاتِّ والعالم«ه عينه بروحٍ نقديةٍ رضا حوحو ينظرُ ا لى كل ما تقعُ علي»قال: 

، لى أأداةٍ بيداغوجيةٍ استراتيجيةٍ، تعيدُ صياغةَ العلاقةِّ بين الطالبِّ والمعرفةِّ لُ الرمزُ من كونهِّ عنصراً جمالياا ا   وهكذا، يتحو 
بداعِّ  ، قائٍم على الا  ٍ حواري ٍ ، والوعيِّ النقدي ِّ وتؤسسُ لفضاءٍ تعليمي   .، التفاعلِّ

 البعد الثقافي: الرمز كجسر بين التراث والمعاصرة .ب
، وفي طليعتهِّ الحمارُ، يتجاوزُ في الخطابِّ الأدبي ِّ العربي ِّ كونهُ مجردَ حيلٍة بلاغيةٍ عابرةٍ، ليغدو    ن  الرمزَ الحيوانيَّ ا 

وتطلعات الحاضر، ويؤسسُ لحوارٍ مفتوحٍ بين الذاكرة الجماعية  نابضًا بالحياة، يصلُ بين الماضي البعيد« جسًرا تداولياا»
 .والوعي النقدي المعاصر

، كما يوردُ ابن    لَ الحمارُ دلالاتٍ سلبيةً، حيث اقترنَ بالغباءِّ والبلاهةِّ ، حُم ِّ ففي التراثِّ العربي ِّ الكلاس يكي ِّ
رتُ منه، هزئتُ به... وسُخرة وسخرية: الضحكة»منظور في قوله:  . هذه الدلالُة 30«، ورجل سخرة: يسخر من الناسسخِّ

ن بدتْ سطحيةً، تحملُ في عمقها تمث لًا ثقافياا معقدًا للصراع بين المركز والهامش، بين من يم ٍُ سلطةَ  التقليديةُ، وا 
 .الخطابِّ ومن يسُتبعدُ منه

لاتِّ الخطابِّ الأدبي ِّ في القرن العشرين، خصوصًا مع الأدب    الجزارري ما بعد الاس تعمار، شهدَ الرمزُ ومع تحو 
، ليصبح  رًا من قيدِّ الصورةِّ النمطيةِّ . وفي هذا « سلاحًا معرفياً»الحماريُّ تحر  ، ويخلخلُ المقولاتِّ المهيمنةِّ يعُيدُ بناءَ الحكايةِّ

ن بدتْ سطحيةً، فهيي في حقيقتها تهكٌ معنوي  »الا طار، يرى عبد المالك مرتاض أأن   شديدُ اللدغ، يطالُ السخريةَ، وا 
، وهو ما يمنحُ الحمارَ وظيفةً ثقافيةً مزدوجةً: تارةً كناقدٍ صامتٍ، وتارةً 31«بعمقهِّ أأعماقَ البنى الاجتماعية والس ياس ية
 .كصوتٍ صاخبٍ ينطقُ بأأوجاع الهامش

، كما يؤكد شعيب حليف   لِّ المخيالِّ السردي ِّ ، لا ينفصلُ عن تحو  دَ في الرؤيةِّ ن  هذا التجد  المخيالُ »ي في قوله: ا 
د عادةُ تموضعٍ لهذا التراث في صلب وعي ثقافي ٍ متجد  نتاجٍ للتراث، بل هو ا  عادةِّ ا  دَ ا  . وهكذا، يعُيدُ 32«السرديُّ ليسَ مجر 

، ويس تدعي في الوقت نفسه التراكمات  الرمزُ الحماريُّ تشكيلَ صورةِّ الوعي الجمعي، ويُحف زُ المتلقي على التفكير النقدي ِّ
 .ثقافية والرمزية في ذهن القارئ العربيال 

علانٌ عن موقفٍ ثقافي ٍ    ر أأو الهزل، بل هو ا  ن  اس تحضارَ رمزيةِّ الحمارِّ اليومَ، لا يقتصُر على كونِّه أأداةً للتند  ا 
ليه الدكتور أأحمد مختار عمر بقوله:  نقلٍ اللغةُ ليست وس يلَة »ضد  الابتذال، وضد  تزييفِّ الوعي الجمعي، كما أأشار ا 

، وقدرةٌ على توليدِّ المعاني وفقَ مقتضيات المقام ٍ بداعٍ مس تمر  . بهذا المنظور، يغدو الرمزُ الحماريُّ 33«جامدةٍ، بل هي أأداةُ ا 
آنٍ معًا، بما يتيحُ للمتلقي فضاءً مفتوحًا للتأأويل، ويكسُر أأحاديةَ  قدرةً خلاقةً على اس تدعاء التراث وتفكيك الحاضر، في أ

 .قةالقراءةِّ المغل
لُ    ، يجمعُ بين الأصالة والحداثة، ويجسدُ جدليةَ التواصل « أأيقونة الحمار»وهكذا، تتحو  ٍ ا لى جسٍر ثقافي ٍ حقيقي 

، ومجالٌ خصبٌ لتأأملاتنا حول الهوية، السلطة، والتاريخ، وكل ما  نه حضورٌ نقدي  حي  والانقطاع في الثقافة العربية. ا 
 ..د مع كل قراءةينطوي عليه من أأس ئلة وجودية تتجد  

 الخاتمة
ن  رمز الحمار، في رحلته الطويلة بين النصوص والتراث والخطابات المعاصرة، لم يبقَ كائناً صامتاً على هامش    ا 

ر. لقد  لى التحر  الحكاية، بل صار صرخةً مكتومةً في قلب الصخب، يعبر  عن وعي خفي  يرفض الاس تلاب ويرنو ا 
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د صورة ساخرة  ل من مجر  راتنا، وتوُقظ فينا جرأأة تحو  ي هشاشة تصو  آة صقيلة تعكس تناقضاتنا الاجتماعية، وتعُر  لى مرأ ا 
؟  السؤال: من نكون حين نضحك؟ وماذا نخفي حين نتهك 

لى أأيقونة فكرية مقاومة، تنق ب في أأعماق الهوية، وتزعزع    ل ا  يخرج الحمار في هذا الأفق من قفص التهك  ليتحو 
وتفتح فضاءً تأأويلياا لا ينتهيي. فهو لم يعُد رمزًا للغباء أأو السذاجة، بل أأصبح درسًا حياا في الصبر،  الخطابات السلطوية،

ح بما يكفي لا حداث زلزال صامت في الوعي الجمعي  .والحكمة، والفطنة التي لا تقول كل شيء، لكنها تلم 
ن  اس تعادة هذا الرمز اليوم لا تعني اس تدعاء الماضي بقدر ما ت   عني تجاوز الحاضر نحو أأفق نقدي أأرحب، ا 

نسان جديد،  ن ه دعوة صريحة لبناء ا  ل الرمز ا لى جسٍر حيوي  يربط بين عمق التراث وأأس ئلة المس تقبل. ا  حيث يتحو 
د متعة القراءة عادة خلقه، حاملًا ه  التغيير لا مجر   .قارئ لا يكتفي بتلق ي النص، بل يشتبك معه، يحاكمه، ويساه في ا 

دًا في درب البحث عن المعنى، وصوتًا  -برمزيته المركبة -ظل الحماروي   شاهدًا صامتاً على حماقاتنا، ورفيقاً متمر 
، ولكنه في عمقه يعل منا:   .أأن نسخر كي نفهم، وأأن نفهم كي لا نبقى عبيدًا للسطح»جانبياا يتهك 
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