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 ملخص: 
نفتـا  لىـص رـور ااءدال السـ مييا  غشـ ت اغت سردية مدخلا للا-ثل  مقوة  جهاتيات التعبير في المقاربة الس مييات        

الوسائط؛ ومدى أءهميتها في تصـيي  وعـا الل ـة في البمدـ قـا يقـوا أءبعـاد ا   جـة الل ة في استيعابها لمختلف أءشكال 
 التي أءرست دلىائمها الرواية الورقية. البمدية
تعتمد المقاربة مبادئ المنهج الس مييا  البمدي كما تقدمه مدرسة باريس، وفق المشروع الذي خط أ فاقه أ لجيرداس       

الرقمية ا لى ضرورة "شات" سردية لرواية -تورلنا من خلال اختبار أءرول المقاربة الس ميياوقد  جوليان غريماس.
عال اللمسة الجمالية الانفتا  لىص مقوة  "جهاتيات التعبير" في البمد عطال البمدية الوسائطية دورا في ا  ، قايسم  با 

 لىص الصعيد ااءجناسي.
 .لمترابط، الس مييائيات البمدية، جهاتيات التعبيرالبمد، النص المترابط، المحكي ا كلمات مفتاحية:

Abstract:  
      The concept of modalities of expression in the semiotic-narrative approach 
serves as an entry point to opening up to the forms of semiotic performance of 
language operations in their assimilation of various forms of media; and its 
importance in correcting the position of language in narration, undermining the 
narrative modeling dimensions established by the printed novel.  
      The approach relies on the principles of the semiotic-narrative method as 
presented by the Paris School, according to the project outlined by Algirdas 
Julien Greimas. Through testing the foundations of the semiotic-narrative 
approach to the digital novel "Chat," we found it necessary to open up to the 
concept of "modalities of expression" in narration, allowing media narrative to 
play a role in highlighting the aesthetic touch on the generic level 
Keywords: Narration; Hypertext; Hypernarrative; Narrative semiotics;  Modals 
of expression. 

 
  :توطئة

لىادة مسالة  كل ما من شأءنه أءن           ن مقاربة المحكي المترابط، تس تدعي منا قب  كل شيل، الانتباه لضرورة ا  ا 
جماغ بحيثيات عملية التلقي، وقد تتد رور المسالة  للمطارحة  يترتب عن مفهوم النص، من مقوغت ومفاهيم تتص  ا 

ش  في أءن لــــــــ:مميمد س ناجلة، الس بق في حااوغته في قضايا جماليات الت وق، وأءبجديات التجنيس ااءدبي نفسه .غ
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ليه يعود الفض  عربيا، في تبني تقنية النص المترابط، كتقنية في الكتابة البمدية. وب ض  البمدية، لىبر الكتابة الرقمية، وا 
ب لىامة، والرواية خارة، النظر عما يراه نقاد ااءدب الرقمي، في ه ه المحاوة  كقطيعة مفاجئة ضمن السيرورة الهادئة للءد

ن عنصر المفاجئة في تجربة محمد  قد تصب  المسأءة  في نظرنا، حاصورة في مجاهي  م ادرة العوالم  الورقية في الكتابة. ا 
 . 1س ناجلة، ما مايثليره من رفض في ساحة النقد، يبدو في الظاهر منوطا قشكلات الفجوة الرقمية

 رواية الواقعية الرقمية.1
تعتمد رواية الواقعية الرقمية، بحسب تصور محمد س ناجلة، لىص توظيف مس تحدثات العصر الرقمي، واستثمارها          

نسان داخ  المجتما  داخ  البنية البمدية، للتعبير عن قضايا المجتما الرقمي، بدلا بتصوير الوععيات الت اوتية للا 
ن رواية الواقعية الرقمية، غتختلف من .  2الافتراعيةالافتراضي، بشكل يلخص هواجسه الارتحالية بين الواقعية و ا 

لى تلك التطبيقات ااءدبية الجديدة التي يتييها النص المترابط، غير  حيث البنية عن باقي الروايات التفالىلية باستنادها ا 
الافتراعية، وحتمية مصير أءنها تقوم لىص مبدأء التكيف المضموني ما مقتضيات العالم الرقمي، في ظ  واقعية الكينونة 

المجتما نحو الرقمية. حيث س ي دو البط  في المحكيات المترابطة، ذلك اغ نسان الافتراضي الذي يعيش داخ  ش بكة من 
العلاقات الافتراعية، وفق منظومة قيم المجتما الرقمي. ومث  ه ه الرؤية، تحاول أءن تعطي لمحاوغت التيول البمدي نحو 

ة الت يير المضموني، لىبر خلق مساحة جديدة لت يير المضامين، والبيث عن رور سردية جديدة النص الرقمي أءفضلي
 .تحكي قصصا عن ذاتيات اغ نسان الافتراضي، وعن القيم الاجتماعية للعالم الرقمي

حااوغته  يمكننا اعتبار "شات"، كتتويج لتجربة محمد س ناجلة في كتابة  المحكي المترابط، وهي غ تنفص  عن         
ااءولى، التي تجلت بظهور نص "ظلال الواحد"، ونص "رقيا" من بعده. لقد لىد نص" ظلال الواحد"  أءول نص 
سردي رقمي، في العالم العربي. ولع  من أءهم التيوغت التي أءسس لها ه ا النص، دعم النصورية البمدية، ققومات 

 .الرقمية، مجرد تقنية أءداتية للتصف  الش بكي لىص نطاق ااءنترنيت تقنية النص المترابط، التي كانت وغتزال في ثقافتنا
 
 "البؤرة الحدثية في نص"شات.. 2

يحاول نص "شات" تصوير مشهدية ذاتية، لمهندس بيئي في مصنا للءسمدة بشركة متعددة الجنس يات، يعتريه          
لى قلق وجودي، لفرط الرتابة التي تفرعها طبيعة الفضال المحيط به.  وينعكس ه ا القلق في شكل مل ، يؤدي به ا 

انتكاس داخلي يدخله في نفق من السجاغت الداخلية. وبالصدفة، تصله بالخطأء رساة  نصية قصيرة، لعاشقة)منال( 
تصور فيها شوقها للقال حابوبها)نزار(، وتأءتي الرساة  مشفولىة بدعوة للقال لىص الشات. تضا ه ه الرساة  ذات السارد في 

انشطاري، تارة بالرغبة في تقمص شخصية العش يق، وأءخرى باغمتناع عن لعب ه ا الدور. لكنه سرلىان  وعا
لى منعطف نصي، تثريه حاكيات  ماس يجد، حافزا لليسم بالخيار ااءول، فتتيول فكرة تقمص شخصية "نزار"، ا 

 .شخصيات جديدة، يكتشفها السارد داخ  غرف المحادثات الرقمية
 ائيات الواجهة الافتتاحيةس ميي.3         

لى ورلة ما           يشكل افتتا  النص، في رواية "شات"، برمجة سردية للقارئ، تعم  كفالى  لىص تحوي  فصلته ا 
كيان المحكي المترابط. وللوهلة ااءولى، يظهر العنوان بتصمميه المتيرك، مميزا باللون ااءخضر المشا، مؤطرا بخلفية يهمين 

ررعة بحركة عمودية دؤوبة، لمتتالية رقمية بين الصفر والواحد، من ااءلىص نحو ااءسف . ه ه الخلفية، لىليها السواد، م
ن التكثيف البصري،  مس توحاة من التصوير التصمميي في فيلم "ماتريكس"، عن مادية الحركة في المصفوفات الرياعية. ا 

قناع القارئ، بالرقمية ااءدبية لنص "شات"، يتر  ك لدى القارئ انطبالىا أءوليا، عن خلفيات المادة التعبيرية المتمركز حول ا 
في المحكي وأءدواتها التدليلية، كما يسعى في الوقت نفسه، غستثارة الكفاية البصرية للمبمود له، بورفه أءمام حاكي تقني 

. فقارئ نص "شات" يراهن لىص النزلىة ااءيقونية. وتأءتي "الخلفية السودال" ، في نص "شات"، لتجس يد دغغت المجهول
قد يعتريه قلق الاس تكشاف لجنس سردي جديد، وتس يطر لىليه حااذير المجهول في متابعة الحكي، حيث تكتسب 

يحال بعصر الروبوت يقاع المتعالى للمؤثرات الصوتية، التي تتخ  في البدل منيى للا   .الخلفية فالىليتها الدغلية لىبر اغ 
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ذا تابعنا تصف  المحكي المترابط، حيث يؤلف "ممن غيمكننا أءن نستنطق دغغ           غ ا  ت لون الخط لعتبة العنوان، ا 
التيمي " بالنس بة للقارئ عتبة غير اعتيادية في البمد. يثلير ممن التيمي  في النص، بورفه عتبة تقنية، نولىا من 

لى حيز الانتقال من العو  الم المادية نحو العوالم الافتراعية التشخيصية التيفيز الذهني لدى قارئ المحكي المترابط، للانتباه ا 
للنص. وحيث يتخ  ه ا الزمن، داخ  النص، هيأءة التصوير القريني، يعم  امتدداه الزمني لىص تحيين تجربة القارئ 
الانتظارية؛  تمكينه من بنال أءفق انتظار، مشيون بطاقات تخييلية. تش ت   "شات" بورفها خطابا سرديا ورقميا في 

نفسه، داخ  ممن سيرورة القرالة، وهي تقوى لىص خلق فضال افتراضي، يتي  للشخصية بنال لىالم تقيم من خلاله اا ن 
 .لىلاقات افتراعية ت اوتية، من خلال الش بكة؛ حيث تخضا فيه ااءحداث لقوانين المصادفة

قونية للشروق الصيراوي، يؤلف روت رفير الريح، اس تهلاغ روتيا تحضيريا، غس تعراا المشهدية ااءي          
العدم الرملي، »وذلك مايرسخ حاة  أءهوائية لدى القارئ، تاث  شعور البط )أءو السارد(، في فضال  من الجدب والخوال.

هو عنوان الفص  ااءول، الذي يفتت  المشهد فيه بلقطة لي  حالك السواد ثم تتض  الرؤية قليلا ما بزوغ الشمس 
رال ممتدة مترامية ااءطراف، وتتيرك  الرمال والكثبان الرملية ما روت ريح الصيرال وأءشعتها التي تتكبم لىص صح

. وفي ظ  واقا 3«لتعطي رؤية مشهدية بصرية كاملة اءجوال ه ا الفص  الذي يصور حياة بط  الرواية في العالم الواقعي
. تتيول 4«مة الكون كيبة الرم المس توحد كالصيرال والمس تكين المستسلم المتصاغر أءمام ضخا»البط  المأءساوي، 

المحادثة الرقمية )الدردشة أءو"الشات"( كءداة برمجية توارلية افتراعية، داخ  مجاهي  العالم الرقمي الممتد )الممثللة برمزية 
لى حيز للتنفيس، وهنا يأءخ  اللون ااءخضر؛ أءي اللون الخطي لعنوان الرواية، قا يحمله من رمزية لىص  السواد(، ا 

والنمال والحياة، منيى للدغة  لىص مساحة للبعث بالنس بة للبط ، حيث تصب  المحادثة لىص الش بكة نطاقا الخصب 
 .غس تعادة الذات واكتشاف اا خر

يمكننا أءن نشرع في البيث عن فالىلية سرديات الوس يط المترابط، بورفها سرديات دلىائمية تؤدي وظيفتها،           
الحكي في المحكي. ولقد كنا أءشرنا سلفا، في ه ا الصدد، ا لى أءهمية ااءخ  بالتصور ااءنموذجي كجوهر تعبيري يجلي أءثر 

يكو، اءثر التعالق الباني للنماذج والتواردات، التي تنتج  للدغغت المفتوحة عند لويس يامسليف، في عول تفسير أ مبرتو ا 
يامسليف، توجد الوظيفة الس مييائية، لعلامة عن تقاطا "شكل التعبير" ما "شكل المحتوى"، وذلك مايضمن بحسب 

النص، بورفه يش ت   وفق تلك التقاطعات التي تليها تضايفات التعبير ما المحتوى. فـ"شكل التعبير" و"شكل 
، التي تتخ  في نص (Continum)"المحتوى"، يقومان في تقاطعهما لىص غائية، الملائمة  بين المواد أءو "الحاويات

مة للءروات، وااءيقونات، والكتابات، والمؤثرات البصرية والصوتية، قافي ذلك فيزيائية التولد "شات"، هيأءة لىا
النصي، وفع  الروابط، وغيرها. وتنيو الملائمة نحو التأءسيس، لنسق من النماذج) نموذج للخلفيات، نموذج للاس تعراا 

ة، وغيرها(، حيث تس تمد ه ه النماذج نسقيتها من القرا ، نموذج غس تظهار، نموذج للروابط، نموذج للنصوص الترابطي
عمال ااآة  التأءويلية،  مختلف ااءوعاع التقابلية، التي يمكن للقارئ اس تكشافها، وتقفي أءثرها الدغلي لىص النص لىبر ا 

 .يريةويتجص ذلك بوعو ، في أءثنال العملية القرائية، باتخاذ تلك النماذج وعا متواردات نصية، باعتبارها جواهر تعب
ن ااءخ ، به ه المصادرة، منوط أءساسا، بوععها التجريدي الخالص، وغيمكننا أءن نحقق الفهم اغ جرا ،          ا 

لى أءدال الوس يط المترابط، كشكل تعبيري يقوم  غ لىبر تفسير البنية البمدية المحايثلة بالنظر ا  غش ت ال العلامة النصية، ا 
ن البنية ال  بمدية المحايثلة في نص "شات"، تقوم في ااءساس لىص نسج طريقتها في الحكي قا لىص دعم أءسلوبية الحكي. ا 

يتوافق ما أءدال الوس يط المترابط، ولىص نحو م اير يقوم الوس يط المترابط، وفق هندس ته النصية، بالعم  لىص تقويض 
 .بطتلك البنية، من خلال مبادئه في الحكي، التي تقوم في جانب كبير منها لىص بلاغة الرا

لى حوالي خمسين رابطا، وهي تؤلف في مجموعها تواردات لنماذج           يستند المحكي المترابط، في نص "شات"، ا 
التفرع النصي، وسنسعى في عول ه ا التصور، غستيضا  تلك النماذج ذات المنيى البمدي بالعودة ا لى توارداتها. 

غ لىص مختلف التوردات الهندس ية للنص الرقمي، لتشكي  ولبيان ذلك س ننتهج خطا عكس يا، يقوم لىص الوقوف أءو
 .رورة عن النماذج البمدية، في الحكي التي يؤديها الوس يط المترابط

 المعالم النصية.1         
، في المحكي المترابط، داخ  نص "شات"، لىص اختلاف (les balises textuelle)تؤلف المعالم النصية          

نصيا، يقوم لىص الانزيا  بالنص البمدي نحو تخومه، وما نعنيه بالتخوم هو التيول ب طية النص، من  توارداتها، ملاذا
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ذ يحيلنا تفعي   لى الشعري. يقربنا التوارد ااءول، في مقطا العدم الرملي، من وعا للانزيا  في نمطية الحكي، ا  البمدي ا 
لى نص متفرع ذو طبيعة "معلمية".  الرابط المضال، الذي يتجص بصريا بورفه مرساة )أءومثبت( ، في كلمة "هاربا"، ا 

جرال الزمن، وذلك في أءثنال الحكي ذ يؤدي الرابط، في ه ا المقطا، دورا سرديا يقوم لىص أءدال وظيفة وقف ا   .5ا 
ن الل ة البمدية، في النص القالىدي، غ يمكنها بأءي حال من ااءحوال، أءن تبسط فلسفة السارد، لوعا           ا 

كراهاتها الحكائية، وععا يضيق بالل ة الساردة نفسها، فتأءتي اغ حاة  لىبر الرابط النصي، نحو  الهروب، ذلك أءنها تلي با 
النص الشعري بورفه متنفسا سرديا يقوم لىص تجلية البعد التصويري لثلمية الهروب، بشكل يتجاوم من خلاله، كبم 

هروب ومقتضياته الفعلية، بورفه وظيفة سردية، تخضا لها الذات. مسار الخط البمدي، الذي ينيو نحو بيان لىلية ال 
 . 6ويمتد أءثر تفعي  الرابط، انطلاقا من الوقفة الشعرية، لدعم مركزية الذات بورفها حاكية وحاكية في الوقت نفسه

ول( والنص يمكننا أءن نؤسس من خلال فع  ه ا الرابط، وععا للتشأكل بين النصين القالىدي )أءي النص ااء          
المتفرع)النص الثلاني(، وهو تشأكل تقابلي يقوم لىص التوليف بين نصين ااءول سردي والثلاني شعري، ما مايس تظهره 
الوعا الرقمي لقالىدية النص ااءول. يقوم وعا المقابلة، لىص أءساس من التعالق التصويري، الذي يتأءسس عن المرساه أءو 

 تشكيلين تصويرين. ذلك أءن التشكي  التصويري لثلمية الهروب، في النص الرابط، بورفه تمية مفعلة للتقاب  بين
القالىدي، يخضا للمماثلة شعريا، لىص نطاق النص المتفرع، وما نقصده بالمماثلة بعيد تاما عن وعا المطابقة، اءن التقاب  

 . .(l’isomorphisme)النصي فيها يقوم لىص أءساس من التماث 
 

 .صويري(: التعالق الت1الشكل )
 

  
 

تتخ  رمزية الهروب من العش يقة، في عول ه ا التشكي  التصويري، بعدا تأءويليا، يسم  انطلاقا من            
التحلي  المعجمي للمفردات التصويرية، بالكشف عن الرابط بورفه مؤوغ، لموعوع الوطن. يمكننا أءن نعمق ه ا الوعا 

ذا ماجام لنا ضمن س مييائيات التظهير، تحديد الس مييا  للنصين، في عول  تصور أ مبرتو  نتاجية العلامة، ا  يكو ، غ  ا 
نتاج  نتاجيا للعلامة كضرب من اغ  يكو نمط التخليق، بورفه نمطا ا  رورة التفرع النصي، ضمن نمط التخليق. يعرف ا 

ترحها، كما يوحي بطريقة اختيار متص  مادي جديد لم يقطا بعد تقطيعا موائما للمقارد التي يق»العلاماتي، الذي يتطلب 
لى نمط حاتوى معين نتاج العلاماتي لىص 7«جديدة تنحه شكلا قادرا لىص أءن يحول عناصره الواردة ا  . يندرج ه ا اغ 

سقاط مباشر  تمثل  السارد اغ دراكي لثلمية 8مس توى النص، تحت دائرة "التخليق المعتدل" ، باعتباره يقوم لىص ا 
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نتاج وحدة المحتوى المعادل "الهروب" لىص متص  تعبيري، فين جر لىبر ذلك تشكل رورة تعبيرية، تحدد قوالىد ورور غ 
 .لها. لذا يمكننا اعتبار النص القالىدي، حاددا لقوالىد تشكي  المعنى، في النص المتفرع، وفق مبدأء التماث  الدغلي

 الحجب وتفالىلية القارئ.2        
الحوار في نص "شات"، وهو يعد أءساسا للهندسة الترابطية للنصوص،  يهمين التراس  المحدثاتي، لىص سرديات        

بداع التصمميي، بورفه جهاتيات تعبيرية؛ أءي جوهرا تعبيريا، ي اير سرديا  ويمكن للقارئ أءن يلمس، جانبا مهما من اغ 
"شات"، هو رور التشكي  الدغلي، للموعولىات الحوارية، قا ينسجم ما أءدالات فع  الحكي. ا ن الملفت في نص 

، تتخ  النصوص ""sms تنويا خيارات الش تكي  التصمميي للنص المتفرع، ففي الجزل الثلاني من المقطا ااءول "ن مات
المتفرلىة، كجوهر تعبيري )أءي بورفها تصميما حاعنا للنص المقول(، شكل هاتف خلوي، يفس  من خلال حجم شاش ته 

يات شكلية، ومتعلقات مادية، ذلك أءنه لمجرد حااذاة مؤشر الفأءرة المص رة، بقرالة النص، ما ما يحتفظ به من خصور 
 .لمثلبتات الرابط، حتى تنطلق أءروت رنات  الهاتف

تقوم الفالىلية البمدية، في توظيف ه ا الجوهر التعبيري، لىص أءساس مرالىاة مقتضيات التوار  بين البط          
ن تحيين لحظة التوار ، وفق وشخصية منال، بورفها قائمة لىص التراس  الخلوي، لىبر  نظام الرسائ  القصيرة. ا 

لى وعا القارئ في نفس الموعا ااءهوا  للبط ، في أءثنال توارله،  مقتضيات ه ا الشكل التوارلي الجديد، يسعى ا 
لىبر نم جة رورة القلق الانتظاري، وتفعي  عنصر المفاجئة، الحدثية والبمدية لىص حد سوال. ولىص الرغم من أءن 

لى حين تفعيله قرائيا لىبر النقر لىص الرابط، قا يخدم ال وس يط المترابط، يقوم في المجم  لىص مبدأء حجب النص المتفرع، ا 
سرديا خطط الحب  الحدثي، ويؤسس للعنصر التشويقي في أءثنال الفع  القرا ، فا ن المحكي المترابط في نص "شات"، 

لى فالى  ينزع في ه ا الجزل من المقطا ااءول، نحو اغ د راج الحدثي، المتدرج لفالىلية شخصية منال، وتحوي   السارد، ا 
أءو عمي ، بأءدال الدور العاملي للذات. وفي عول ه ه الهندسة النصية، تتدرج  (acteur)سردي، بورفه يقوم كممثل 

تفرع، ا لى تحقيق الخطة البمدية، انطلاقا من وعا الانفصال البد  بين النصين؛ أءي النص القالىدي للمقطا والنص الم 
لى تحقيق توار  مباشر لىبر  اغتصال التعبيري داخ  النص الجاما، ما نهاية المقطا) التيول من التوار  لىبر الرسائ  ا 

 .مكاملة هاتفية(
يسم  نظام الروابط ضمن منحاه البمدي، بتقديم ومضات، عن شخصية منال، وهو نظام يقوم لىص مماثلة وعا          

القارئ، في أءثنال انتظار تلك التفاري . ذلك أءن المتفرع النصي ااءول، يكتفي باغ بانة عن اسم كل من الذات و 
الشخصية، ويتولى الثلاني، تحديد نوع لىلاقتها بالمتص  به، أءما الثلالث، فيتضمن دعوة للمحادثة لىص الشات، بينما يأءتي 

 .متناع، عن التوار الخامس، كاختبار لذات البط ، لىبر ا تهديد باغنتحار في حال الا
ن تدرج فع  الروابط، في اغ بانة عن شخصية منال، لىبر مضامين النصوص المفرلىة، يتومع لىص خمسة           ا 

مسالك تفرعية، تقوم لىص ور  النص القالىدي ، بقالىدة بيانات عن شخصية منال، وهو ما س يجع  السارد في نهاية 
ة ا لى تقمص شخصية نزار. ويتي  كل رابط لىص حدا، انطلاقا من فعله المقطا مضطرا، بفع  توالي الرسائ  النصي

لى بنيات دنيا، تتخ  شكل معلومات شخصية، تتالى  لى مفصلة البنية البمدية، المتعلقة بشخصية منال، ا  اغ حالي، ا 
لى تشكي  رورة عن شخصية منال، وتحقيق ذ اتيهما ، سرديا، لتجع  الذات والقارئ معا، لىص نحو مماث  يعمدان ا 

 .ك ات باحثة عن اكتشاف تفاري  عن شخصية منال
 الحكي لىص المفترع اا ني.3        

لى مجامية اغ حاة  النصية التي يؤديها الرابط، بورفه قيما لىص فنيات اغ عمار. وحيث يمكن          لقد أءشرنا سلفا، ا 
الحدثية البس يطة، يمكننا أءن ندعي بأءنها بنية  لبنية النص المترابط في نص "شات"، أءن تكشف لنا عن بعض التطورات

ذ تنيو للتمييز بين ذات البط  وذات  تؤسس تركزها حول الكشف عن أءقنعة الشخصية، بدلا ب ات البط ، ا 
السارد، وذات بين هاتين الذاتين لىص نطاق المحكي الذاتي. وب ا تبدو بنية النص المترابط، داخ  المحكي المترابط للنص 

 .معة  تمفصلات الكينونة بدل الفع كبنية جا
"، للاش ت ال وفق مبدأء اغ حاة  1تخضا الروابط، داخ  النص المتفرع عن الجزل ااءول من المقطا الثلاني " تحوغت     

لى النصوص المتفرلىة، بورفها تفع  لمجرد المحاذاة القرائية لمؤشر القرالة، ويختفي أءثر تفعيلها لمجرد الابتعاد بالمؤشر  اا نية ا 
ن تحد يد بنية الوس يط المترابط، ضمن استراتيجية التفريا المتسلس ، حيث يحي  فيه عن مثبتات الروابط المضالة. ا 
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الرابط ااءول ا لى غرفة الدردشة، وتحي  فيه الروابط داخ  ملفوظات المتحادثين)أءي منال ونزار(، ا لى نصوص متفرلىة 
 :أ نيا، من شأءنه أءن يكشف لنا عن الذات، ضمن مس تويات ثلاث

كانت السالىة »ثل  رورة الذات ك ات ساردة لىص نطاق النص القالىدي. يقول السارد:المس توى ااءول: يم           
نما أءنا شخص  حوالي العاشرة ا غ عشر دقائق...وكانت ااءمور واضحة في دماغي، سأءشر  لها أءنني لست نزار حبيبها. وا 

 .تعكس الذات ضمن ه ا المس توى النصي، برنامجها البمدي«. أ خر
لثلاني: يمثل  ه ا المس توى النصي، رورة ذات البط ، في أءثنال الحدث الكلامي، ما شخصية منال المس توى ا           

دارة حوار، ينتهىى بكشف البط  عن شخصيته واغ قرار بفع  التقمص  .وهما يتبادغن تبالىا أءدوار المحادثة، ب را ا 
ثنال حديثها الداخلي، حيث يأءخ  النص المس توى الثلالث: يمثل  ه ا المس توى، الوعا الخالص للذات، في أء            

دارة الحوار، وتتناوب ذاتي المتحاورين لىص ه ا الاس تظهار المونولوجي  .المتفرع أ نيا شكل حاكي ذاتي مضمر، في أءثنال ا 
 

لى            ذ يسعى ا  يتي  الوس يط المترابط، لىبر بنية نصوره المترابطة، حيزا للتعمق البمدي، في شخصيات المحكي، ا 
ريب القارئ، من قرالة أءفكار الشخصية، داخ  لعبة الحكي، انطلاقا من تلك النصوص المتفرلىة عن ملفوظات تق

لى ري ة اغ حاة  اا نية، وفق مبدأء "المضمرات  المحاورة، بورفها حديثلا داخليا للنفس. يش ت   النص المفترع، بالنظر ا 
لى تحديد بنية ملفوظية، متصلة بـ"مثبتات" الروابط؛ التي تتخ  هيأءة  الماحية"، لىص اعتبار أءن تفعي  الروابط، يقود ا 

ملفوظ جملي م لق، يقوم النص المفترع بفت  نطاقه التأءويلي لىص الدغغت المضمرة، في شكل كلام غنها  مفتو  
ذ تنزع ااآلية البمدية، للوس يط  )يتجص ذلك قرينيا من خلال نقاط الح ف في أءواخر ج  النصوص المفترلىة(. ا 
المترابط، في تحقيق اغتصال بين النصين القالىدي والمتفرع، نحو حاأكاة أءرول التشأكل النصي.كما هو موضح في الجدول 

 :اا تي
 

 .(: توميا النصوص القالىدية والنصوص المتفرلىة2الشكل )

 
 

ذ يقوم التشأكل النصي، بين النص القالىدي والمفترع، لىص أءساس تكرار وحدة           مفرداتية )أءي لكس ميية(، ا 
 .بورفها نقطة ارتكام في عملية الور  البمدي بين النصين. وتنطبق وععية التشأكل هته، لىص جميا النصوص المتفرلىة
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 روابط الفيديو: نحو سرديات فيلمية.4        
لهندسة المترابطات  تتجص بنية النص المترابط من خلال الوس يط المترابط، الذي يعد مس تظهرا دلىائميا،         

ذا كان المحكي المترابط في نص "ظلال الواحد"، مؤسسا لىص بنية خالصة للنص المترابط، تكاد تخلو من  النصية. وا 
الوسائط، فا ن نص "شات"، تم هندسة دلىامته النصية، لىص تفصلات الوسائط المترابطة، حيث يمكن للقارئ أءن 

والمؤثرات البصرية. تتخ  لىلاقة البمد المكتوب بالفيديو، داخ   يس تكشف حضورا للءروات والصور والفيديو،
لى الوعا اغ حالي، حيث يس تمد الفيديو قوة حضوره في التدلي  التعبيري، لىبر  المحكي المترابط وععا سجاليا، بالنظر ا 

دي، بين ، داخ  المسار العام للبمد. ويعم ، ه ا لىص تأءسيس تناص سر (micro-récit) التأءسيس لمحكي دنيوي
ذا مأكان الفيديو مقطعا فيلميا، كما هو الحال في نص "شات  ."البمد المكتوب والبمد البصري للفيديو، بخارة ا 

"،منعطافا سرديا، يعكس تحوغ في 1يتضمن النص المفترع عن الرابط الثلاني، من المقطا الثلاني "تحوغت         
ا لى شخصية المتقمص نزار، بعد أءن أءقنعها بأءنه مجرد متقمص غسم شخصية منال، ويتجص ه ا التيول بقبولها التعرف 

عش يقها. ويمتد النص المفترع، شكلا كصورة ل رفة من غرفة الدردشة الخارة، تحوي مبمدا حواريا طويلا، يجلي حاة  
بينهما،  من الانج اب واغ عجاب المتبادل بينهما. وفي أءثنال تطور سيرورة التوافق بين الطرفين، ينساق الحديث

، حيث يتخ  مثبت الرابط، الشكل  (American beauty) "غس تيضار مشهد ا نهاية من فيلم "الجمال ااءمريكي
الملفوظي لعنوان الفيلم. يؤدي ه ا الرابط، في المحكي، دور رابط سدادي، يحاول أءن يسد بنصه المتفرع ذي الطبيعة 

، وبه ا "American beauty  س تفساري:" ه  شاهدت فيلمااءيقونية، وعا الفراغ الذي يتأءسس عن الملفوظ الا
  .الوعا، يحاول النص أءن يورط القارئ، في عملية الاس ت كار، انطلاقا من الدور الت كيري الذي يؤديه مقطا الفيديو

لى مقطا ا نهاية في          حاة  خارجية؛ أءي خارج حدود النص الجاما، ا  الفيلم،  يقودنا الرابط في ه ا الجزل، لىبر ا 
يحال بالم ادرة  حيث يحاول المشهد، أءن يصور لىبر لقطة مكانية متصلة، تنزع للاس تعلال  عن مدينة مأءهوة ، كما لو أءنه ا 
ن تشكي  اللقطة  لى السمال، ارتفاع يتخ  منيى الانفصال الروحاني عن الحياة. ا  والارتفاع عن ااءرا للارتقال ا 

جعة، لىبر الابتعاد عن المكان تؤدي دغغت لىدة: منها نهاية ااءحداث، أءو الفيلمية، بنالا لىص حركة مشهدية مترا
 .9الانفصال المعنوى كترجمة للا حساس بالعزة  أءو العجز أءو اغ عيال

ذ تتطابق ه ه التخريجات الدغلية، ما المنيى الحدثي للفيلم نفسه، حين يقول نزار:          أءتت كرين نهاية الفيلم، » ا 
 يقت  فيها بط  الفيلم، ويتحدث فيها عن تلك الثلانية الخاطفة التي يمر بها اغ نسان لحظة موته حين تلك الليظة التي

"(. ي  ي الوس يط المترابط الليمة بين النص القالىدي 1)نص متفرع، عن مقطا "تحوغت« يت كر حياته الماعية...
المحادثة، من  بدايتها لىص النص القالىدي،  ميتد  والنص المتفرع، لىبر اس تمرار الموس يقى الرومانس ية التي سادت لحظات

لى مشهد الفيديو، بشكل يتي  عمان ديمومة الخط البمدي، تفاديا لتضييا لحظة الالتقال  حضورها في أءثنال التور  ا 
 .الحساسة بين المتحادثين

ابا السجال التعبيري، الذي يطبا التفالى  بين النص والصورة، داخ  الوس يط المترابط، المحكي المترابط، بط         
يتأءسس عن طبيعة الوظيفة التعبيرية التي تؤديها الصورة لصالح المكتوب، فالصورة تأءتي أءحيانا 

ذ ذاك   (l’illustration)للتوعي  دارة لىلاقة سردية بين حاكي دنيوي والمحكي الجاما، فتكون الصورة أءو الفيديو ا  لىبر ا 
بين نصين، وذلك ما ينطبق لىص المقطا أءلىلاه.  (la transition)ضمان الانتقالمصدرا للبمد، وتأءتي في أءحيان أءخرى ل

ثبات الحدث؛ اءنها تقوم  ذا ما تأءملنا مشهدية اللقطة، بورفها لقطة غير حدثية، حيث تخلو من ا  ويبدو ذلك جليا، ا 
ليه، ولكنه يس   ليه، لىص تصوير شخصية البط  لحظة مفارقته الحياة.لذا فهىي تأءتي، كمؤشر يحال ا  تمد دغلته مما يحي  هو ا 

عجاب نزار بشخصية ببط  الفيلم، وهو يبمد عباراته  لى النص القالىدي، ا لى سر ا  حيث يمكننا أءن نتور ، بالعودة ا 
  .ااءخيرة

لى فع  الوس يط المترابط، بين مقطا ا نهاية من فيلم "الجمال ااءمريكي"،           ذا وجه للتناص  البمدي بالنظر ا  ثمة ا 
وسرديات المكتوب، التي تجد منطلقها من وععية تبادل أءدوار المحادثة بين شخصية منال ونزار، حيث يمتد أءثر 

  وهو يلفظ أءنفاسه ااءخيرة(، لصورة جديدة لشخصية الاس تيضار ااءيقوني، للتأءسيس لىبر س ياقه الحدثي)كلام البط
ذ يدخ  كلام بط  الفيلم، حيز الممثلاة .  يقول نزار: لن أءنسى جملته » نزار، ك ات حابة لليياة، داخ  العالم الرقمي، ا 
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نني أءشعر باغمتنان لىص كل لحظة عش تها من حياتي، لىص كل لحظة وجدت بها في ه ا العالم ...ه ا ااءخيرة حين قال: ا 
نني أءشعر بال بطة والامتنان اءنني موجود في الحياة وفي عول، ه ا الاس تيضار، تتور  «. هو شعوري الحقيقي ا 

لى اس تكشاف شخصية نزار ك ات متفائلة، حابة لليياة. وذلك مايتجص، من خلال عبارات المجاملة، التي ساقتها  منال ا 
 .الحياتية، لبط  الفيلم منال، فيما سعى نزار لتأءكيد، توافقه ما الرؤية

، عن شخصية بط  الفيلم، بعد التعرف  (portrait)يجد قارئ ه ا المقطا، نفسه مدعوا لبنال رورة شخصية          
لى مورفاته ا كاريزمية، لىص نحو ينقاد فيه الخيال البمدي، لتشكي  رورة بالموارفاة الملميية. وبالعودة، ا لى النص  ا 

بلاغي، ينقلنا فيه ا لى مقطا أ خر من الفيلم، الثلاني المتفرع، عن ا عفال رابط ا  لنص القالىدي للمحاورة، يحاول السارد، ا 
تتجص فيه شخصية البط ، في أءثنال حااورته لضابط معه بالجيش. يرتسم مثبت الرابط اغ بلاغي، في شكل ملفوظ قولي 

ن مواجنا مجرد ديكور ومظهر خارجي» لبط  الفيلم: لى المقطا الثلاني، من فيلم "الجمال «قال له ياعزيزي: ا  ، لييي  ا 
ااءمريكي".  وبالنظر ا لى وظيفة الرابط اغ بلاغي، يكشف لنا مقطا الفيديو، عن ملام  البط  ضمن س ياق فضا  
معتم وممطر.لقد أءشرنا سلفا، أءن الروابط اغ بلاغية غيمكن الاس ت نال عنها، ضمن حاغت التعليم الزمني أءوالمكاني للحدث 

 .المبمود.في الوقت الذي، تقدم فيه ه ه الروابط، معطيات مباشرة داة ، فتضيف معرفة مرتبطة قنطق العالم المتمثل 
 المتتالية النصية: تفضية الحدث.5         

عطال معالم فضائية           يمكن لقارئ المحكي المترابط، أءن يس تكشف في نص "شات"، نزوع العملية البمدية، نحو ا 
للحدث، حيث يتخ  التأءطير الحدثي للمشهد البمدي، شكل نسق من المتفرلىات النصية. ذلك أءن النص المتفرع، 
يؤدي دورا سرديا، يقوم لىص أءساس اس تظهار الحدث، داخ  نطاق فضال نصي. لقد أءشرنا سلفا، أءن المقطا الخامس 

رعيد الوس يط المترابط، باعتباره يستند ا لى أءكبر  "وغدة" ، يعد بؤرة حدثية مهمة للميكي المترابط، ويتجص ذلك لىص
ذا ما قورن بالمقاطا ااءخرى. أءما لىص رعيد البنية المحايثلة للبمد، فالمقطا يحوي تحقق  لىدد من النصوص المتفرلىة، ا 
لى  ذات البط ، ك ات تسعى لتيقيق موعوع القمية، لىبر منيى يررد تحول الشخصية من رحلة بحثها عن الذات، ا 

 .بحثها عن وطنرحلة 
يمكننا أءن نموقا، المتفرلىات النصية، عن النص القالىدي لمقطا "وغدة"، ضمن استراتيجيات البنال الحدثي،          

لى غاية تحقيق موعوع القمية. يترجم النص المتفرع ااءول، سرديا  حاة  ارتدادية، تتصالىد بااءحداث ا  حيث تتخ  شكل ا 
ذ تقودنا المتابعة وععا للفصلة، حيث ينتهىي نزار بع لى قرار يقضي بضرورة م ادرتها، ا  د التحاقه ب رفة الس ياسة، ا 

لى نص متفرع أ خر، في شكل حاكي ذاتي يعكس برنامج الذات  البمدية نحو رابط يعلن وععا للم ادرة، لييي  بدوره ا 
نشال غرفة خارة، تكون قثلابة وطن. يقول السارد: شاق وللجمال ولليرية التي غرفة للع »البمدي، لىبر قرار البط  با 

يتضمن ه ا الملفوظ بدوره، رابطا يتخ  شكل مثبت «. غيحدها حد...بيت نزار العاشق، وطنه..قلبه..جنته ومأءواه
لى نص متفرع بصري، يصور انبثاق غرفة خارة جديدة  بعنوان "مملكة  جملي "بيت نزار"، وهو يحي  بدوره ا 

لى نص العشاق...وطن الحب والحرية"، وهي تتضم ن قرينيا اسم منش ئها ومديرها. يحي  العنوان نفسه، بورفه مثبتا ا 
متفرع أ خر، في شكل حاكي ذاتي يؤدي تشكيله التصويري، دور تحيين موعوع القمية، يتنهىي بالىلان "لورا" القبول 

صور ال رفة وهي أ هلة بتجربة ارتياد مملكة العشاق، وتتد ري ة القبول، بورفها رابطا للا حاة  ا لى متفرع نصي أ خر، ي
 .بالمتحادثين
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 .(: سيرورة التعالق بين الروابط واغ حاغت3الشكل )
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يوضح الجدول أءلىلاه، ا تمفصلات البمدية للمقطا، انطلاقا من متن النص القالىدي، بشكل يفص  بين بداية          
لى غرفة الس ياسة التبلور الحدثي ونهايته، ذلك أءن الرابط القالىدي  ااءول، يركز لىص البداية،  من لحظة دخول البط  ا 

لى غاية سرد تفاري  الكلام الذي دار بين البط  ومنال)الحديث الخاص(، أءما الرابط القالىدي الثلاني، فيعم  لىص  ا 
نشال غرفة "مملكة العشاق". ووفق الهندسة النصية للوس يط المتر  ابط، يمكننا أءن العودة بالسيرورة الحدثية لليظة ا 

نموعا ه ا النوع من البمد، ضمن خانة "الترجيا البمدي"، حيث يعم  السارد، لىص بيان حدود التيول الحدثي 
)افتراا موعوع القمية، تحيين موعوع القمية، تحقيق موعوع القمية(، وذلك لىبر العودة ا لى سرد التفاري  الحدثية 

 .المبمودة سلفا
داخ  المتفرلىات النصية، بالنس بة للقارئ، في شكل مؤوغت سردية، تحرك السيرورة ترتسم الروابط          

ذ  البمدية، وهي تنقلنا داخ  المقطا لىبر متتالية نصية بين س تة نصوص، تتولد جميعها عن النص القالىدي للمقطا. ا 
)س مييوميس(  تعكس المسار  تأءح  العملية البمدية لىبر فع  تلك المترابطات النصية، شكل سيروة للدغغت المفتوحة

نشال مملكة افتراعية للعشق والحرية(، لىبر لىدد من الروابط المتتالية. فالرابط  الحدثي لتيقيق البط  لموعوع القمية ) ا 
لى نص جديد، حيث يملي تحوله ه ا ضرورة وجود مؤول  حالته ا  بورفه مؤوغ، بالنس بة للقارئ يصب  أءمثوغ لمجرد، ا 

رابط أ خر، موجب غس تمرار فع  التفرع النصي. وبالنظر، ا لى ه ا الاش ت ال الدغلي المفتو ،  أ خر؛ أءي ضرورة وجود
 .تصب  البنية الحدثية، مرهونة بفع  الوس يط المترابط، في تحديد تراتبات العملية اغ حالية

يث يأءتي متفردا، يعكس المقطا الثلاني عشر، بورفه وقفة سردية، فلسفة الوجود بالنس بة لذات البط ، ح          
ومميزا بنصيته القائمة، لىص تصميم قصاصي، يس توحي حركته الترابطية من حركة تساقط أءوراق التوت. ي  ي تصميم 

ذ يتيقق الوجود في  . 10«عري ا كائن الافتراعيالذي لبس معرفته»الواجهة، برمزية ارتباطه بليظة الخلق ااءول، دغة  ا 
يث يتخلق الخيال المتص )حيث الوجود في العالم الرقمي( من الخيال المنفص )حيث منظور البط ، لىبر رؤيا روفية، ح 

 لتصب  رواية شات رواية في الخلق والتكوين]...[ وكءنها  عتبة ا لى الوجود المطلق المتص »الوجود في العالم الواقعي(، 
 .11«بخيال الشعر والشعرال

ود المطلق، وفق ه ه الرؤية، في نهاية المحكي المترابط، وذلك سرديا، يترجم السعي نحو تحقيق حلم الوج         
لىلانه الفصلة عن موعوع القمية  طلاق البط  غرفته الجديدة "وطن الشعرال...بيت الشعر والحب والحرية"، بعد ا  با 

المحكي ااءول)الوطن الافتراضي لمملكة العشاق(، وهو مايتجص نصيا، في المتفرع النصي ااءخير، عن أ خر مقطا في 
نه قثلابة وطن جديد، بعد فش  تجربة الوطن ااءول. لقد اقترن انبثاق وطن الشعر،  المترابط) حتى يس تقر الكون...(، ا 
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بت يير في الظهور، حيث اختار البط  في ا نهاية، التنامل عن كنية التقمص"نزار" والتكني باسم "لوركا"، كاسم 
   .مس تعار
لى يمكننا أءن نموعا ا نهاي         ة الحدثية للميكي، وفق التربيا الس مييا ، سالف الذكر، داخ  دائرة م لقة، تنتهىي ا 

لى  لىلان فض مملكة العشاق، لم يلبث أءن تحول ا  لى حاة  الوجود، فال ياب الذي قررته الذات، بعد ا  العودة بالذات ا 
 .بحث متجدد عن الوجود، داخ  وطن جديد للشعر وشعرال

 :خلارة         
تترجم المقاربة الس مييائية لنص "شات"، بورفه حاكيا مترابطا، الاستراتيجية التي حددناها، في حااولتنا لتوطيد          

النصية التي يمكن -التعالق بين البمد المحايثلة وجهاتيات التعبير، ضمن رؤية تراهن لىص اس تجلال اغ عافات الفنية
لى مسعاها لدلىائمية الوس يط المترابط أءن تكشف عنها  لىص الصعيد البمدي. والحقيقة أءن ه ه المقاربة تنيو بالنظر ا 

طار نظري لس مييائيات المحكي المترابط. وذلك، ماغيس توجب في نظرنا، قطيعة بالضرورة ما  اغ جرا ، نحو تقديم ا 
ن اعتماد نص "شات" تقنيا، في هندسة المحكي المترابط، لىص الم عالم النصية، أءو فع  منجزات الس مييائيات البمدية. ا 

طار نصي، ما استثمار سرديات الفيديو، مقرون  الحجب، أءونمط النص المتفرع اا ني، قا في ذلك تفضية الحدث داخ  ا 
 .وظائفيا بدعم البنية البمدية العميقة، والتي عمدنا ا لى تجليتها س مييائيا وفق منطق التربيا ال ريماسي السالف الذكر

كراهات المنطق اللساني، وغش  في أءن يمكن لس مييا          آليات الحب  البمدي من ا  ئيات المحكي المترابط، أءن تحرر أ
تقنيات الهندسة النصية للوس يط المترابط، س تخضا حتما للتطوير، طالما أءنها تشكل داخ  دائرة النصية ااءدبية قواما 

بداعيا، يس تهدف س مييائيا وعا الل ة من جهة، وقوالب التجنيس البم  دي من جهة أءخرى. وهو مايؤشر لىص انفتا  ا 
آة  سردية.  أءرول المقاربة الس مييائية، نحو فهم التطبيقات الس مييائية لل ة الدلىامة الرقمية، بورفها أ
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