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 ملخص:
الجندر في الرواية الجزائرية المعاصرة، انطلاقا من تسعى هذه الورقة البحثية لتسليط الضوء على تمظهرات تيمة 

من خلال استنطاق القيم والمحمولات الثقافية  معالجة مختلف القضايا التي تثٌيرها عبر مقولاتها النظرية المتنوعة،
في ظل س يطرة النظام ال بوي على موازين القوى التي تحتكم ا لى  ،والاجتماعية التي ترتبط بتراتبية في ال دوار والوظائف

التي تخضع للتأ ثير المباشر  ،والعلاقة الماثلِة بين الذكر وال نثى الاختلافأ نساق الهيمنة والسلطة، ل جل تبِيان طبيعة 
كيز على  ولعل ،الجنسينالذي تمارسه الثقافة في البيئة الاجتماعية لبناء الوعي لدى  الا شكالات التي يثيرها الجندر هو الترر

 دما نريوهذا  التي تقودنا ا لى واقع الاهتمام بطرف)الرجل( دون الآخر) المرأ ة(، ،في صميمه بحث عن جوهر الحقيقة
ليه رواية قوارير شارع جميلة بوحيرد للروائية الجزائرية ربيعة  ،تقصيه من خلال النموذج المختار الذي استندنا ا 

من خلال التركيز على زاوية النظر ال نثوية للكاتبة في معالجتها لهذه ،ة تمثرلات الجندر ومقولاته جلطي،لبحث طريق
 القضية الثقافية في متنها الروائي.

 .الثقافة، ال نثى. الذكر ،السلطة ،الجزائرية. الرواية ،الجندرتيمة. كلمات مفتاحية: 
Abstract 

This research paper seeks to shed light on the manifestations of the theme of 
gender in contemporary Algerian novels by addressing various issues it raises 
through diverse theoretical propositions. The study delves into the cultural and 
social values and frameworks that are linked to the hierarchy of roles and 
functions under the dominance of a patriarchal system, which governs power 
dynamics through systems of control and authority. The goal is to reveal the 
nature of the differences and relationships between men and women, which are 
directly influenced by the culture within the social environment, and how this 
shapes the awareness of both genders. By focusing on the gender-related issues, 
the research essentially seeks to uncover the truth behind the reality that one side 
(men) is given more attention than the other (women). This is what we aim to 
explore through the chosen model, the novel Qawarir Sharia Jamila Bouhired by 
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the Algerian novelist Rabia Djelti. The paper examines how gender is represented 
and its propositions by focusing on the author's feminine perspective in 
addressing this cultural issue within her narrative. 
Keywords: Gender. Theme., Algerian. Novel., authority., the male. The female., 
culture 

 

 مقدمة:
ة متغيرات ومس تجدات على الساحة ال دبية والنقدية على     شهِدت الرواية الجزائرية المعاصرة في الآونة ال خيرة عدر

التي تبلورت في شكل نصوص وجه الخصوص ، ممرا ساهم في بروز مختلف التروجهات والرؤى الثقافية والاجتماعية، 
رة وأ يديولوجية ، كون الرواية من التمثُّلات التي تعيد صياغة العالم والتي ترتبط بوعي  بداعية تحمل مضامين فكري ا 
ها عن باقي ال جناس ال دبية  لى المرونة التي تميزر تصوري كاشف لمجمل الرؤى الفكرية، وهذا يعود بطبيعة الحال ا 

فرض مكانتها لقدرتها على تمثيل مختلف القضايا والموضوعات بشكل ملائم يواكب الحداثة ال خرى، لذلك اس تطاعت 
والمعاصرة، ويساهم بشكل أ كبر في بلورة الخطاب ال دبي الموجه وفق ميكانيزمات فنية جمالية ولغوية وأ سلوبية هادفة، 

ت بطابعها الا شكالي والجدلي الحاسم وكانت محلر نجدها تم ،وكانت مجمل القضايا التي أ ثارتها الرواية الجزائرية المعاصرة يزر
دت الخطابات ال دبية التي  اوالباحثين. هذدراسة وبحث مس تمر من قبل الكُتاب  وقد تنوعت المضامين الفكرية وتعدر

 اش تغلت عليها الرواية وعالجتها من خلال تعاطيها لمختلف الموضوعات ولعل أ برزها )الهوية، ال نا والآخر، المركز
لخ( ولعلر اش تغال الرواية على تيمة الجندر التي اهتمت ؛والهامش، الجندر، النسوية، الكولونيالية، مابعد الكولونيالية...ا 

 ،يوضح مدى التغير الجذري الذي عرفه الخطاب الروائي الجزائري المعاصر ،بالواقع الاجتماعي والثقافي لكلا الجنسين
ب جديد في الصياغة كانت نقطة تحول بارزة، لذلك حفِلت مقولة الجندر بمواضيع مُواكبا في ذلك لمواضيع جديدة بأ سلو 

لخ( مختلفة:)علاقة الرجل بالمرأ ة، الذكورة وال نوثة، السلطة الذكورية، الجنس، النوع،  .الهوية الجندرية ...ا 
انطلاقا من دراسة  ،جوانبهامن خلال هذا الطرح الترمهيدي س نحاول تسليط الضوء على تمظهرات تيمة الجندر بمختلف 

رواية )قوارير شارع جميلة بوحيرد( للروائيرة الجزائرية )ربيعة جلطي(، لتِبيان امتدادات أ س ئلة ال نوثة وهواجسها وتقصّرِ 
النسوي وخصوصية الكتابة تجلرياتها في هذا المتن الروائي العربي الجزائري المعاصر، مع الترطرق لماهية ال دب 

 الا جابة عن ا شكالية جوهرية تتفرع ا لى مجموعة من ال س ئلة من بينها:  ل جلالنسوية،
آفاق الكتابة النسوية وخصوصيتها؟ -  ما هو ال دب النسوي؟ وماهي أ
ماهي تمظهرات تيمة الجندر داخل المتن الروائي؟ وكيف أ ثررت الثقافة في البيئة الاجتماعية وفي بناء الوعي لدى  -

 زاوية النظر ال نثوية المتمثرلة في وعي الكاتبة )ربيعة جلطي( من خلال عملها الا بداعي.الجنسين؟ مع التركيز على 
رسوي: )المصطلح والا شكالية(:1  . ال دب الن

رسوي"    جالات والتساؤلات نظرا لِما أ ثاره من ا شكالات مفاهيمية  شَهِد مصطلح "ال دب الن العديد من السِر
، ما -بصفة خاصة-كونه من المصطلحات الجديدة الوافدة ا لى حقلي ال دب والنقد واصطلاحية في ال وساط الثقافية، 

ثبات جدارتها ووجودها الفعلي تاريخيا في  ،جعله موضع اهتمام خاص ل نه يرتبط بخصوصية وهوية المرأ ة التي حاولت ا 
 لليُمثل بذلك )السلطة/المركز( وتمثر  ،الساحة ال دبية، لتشُارك الرجل الكتابة التير لطالما كانت مُتاحة له وحِكرا عليها

ت فيها طُموحاً  هي )الخضوع/الهامش(، وهذه الحقيقة التراريخية المريرة أ شعلت في ذات المرأ ة فتيل الثورة والمقاومة وولدر
بداعاتها المتميزة في الحياة من خلال كتا اث اس تثنائيا ، حفرزها على ا سماع صوتها ونقل تجاربها وهويتها بأ ناملها وا  بة الترر

رسوي المسكوت عنه.  الثقافي الن
رسوي( وعرضه على ساحة النرقاش من قبل كُتراب وكاتبات على المس توى الغربي  ولقد تم تداول المصطلح )ال دب الن
لخ (، وعلى المس توى العربي  يريغاري، جوليا كريستيفا، هيلين س يكسوس، ماري المان، كيت ميليت...ا  أ مثال: )لوسي ا 

ة جلاصي، زهور كرام، رش يدة بنمسعود، محمد طرشونة، رضا الظاهر، ميجان الرويلي وسعد البازعي، ليلى أ مثال:)زهر 
ال حيدب، جورج طرابيشي(، وغيرهم من الكتاب الذين تعرضوا للمصطلح من وجهات نظر نقدية مختلفة، والذين 

آفاق وفضاءات توزعوا على طرفين: مؤيد )مثبت(/ معارض )نافي( من خلال المقاربات والآر  اء التير تبلورت حول أ
  وحدود هذا المصطلح الا شكالي.
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رسوي هو في الواقع حديث ذو طابع ا شكالي احة ال دبية والنرقدية  ،وعليه فالحديث عن ال دب الن خصوصا في السر
ترعبير عن قضايا المرأ ة العربية مع ال خذ بعين الاعتبار ال بعاد التراريخية والا نسانية والاجتماعية، التير تفسّر طبيعة ال 
دت الآراء وتباينت حول تحديد مصطلح موحرد و مفهوم  ذ تعدر فمنهم من نعته  ؛له ثابتووضعها في العالم العربي، ا 

رسائي" أ و  رسوي»"بال دب الن ُ  ،«ال نثوي»أ و « الن ه "بأ دب المرأ ة، أ دب ال نوثة، أ دب الحريم، يسمر في حين نجد من ي
النسائي، النقد النسوي، النقد ال نثوي، الجنسانية...،هذه وغيرها مصطلحات ا شكالية تروج في ال دب الجنوسي، النقد 
يوعا وتداولا في الوسط ال دبي والنقدي مصطلح "ال دب  ،1سوق النساء الكاتبات" لار أ نر أ برز المصطلحات ش ُ ا 

رسائي" و"ال دب النسوي"و"ال دب ال نثوي" وهذا لا يعني أ نر "ش يوع المصطل ح ليس دليلا دائما على أ نر مفهومه له الن
، بل يجعله مثل سائر المصطلحات 2حدوده المعرفية المحددة التير تجعل منه شفرة صالحة للتعامل بين جمهور المتعاملين "

ارسون كُُر حسب اختصاصه ومجاله ذ يعدر مصطلح )ال دب النسوي( ال كثر تلاؤما  ؛المعرفية التير يتعامل بها الدر ا 
لتمثيل وضع المرأ ة والتعبير عن قضاياها، التي أ صبحت هاجسا أ مام تحقيق ذاتها ورغباتها لبناء خصوصية  وش يوعا

ثبات الوجود بداع والكتابة التي تعد وس يلة للمقاومة وا  ة تعريفات  ، وعليهمتفردة في الا  رسوي عدر اتخذ مصطلح ال دب الن
 اصطلاحية س نقتصر على ذكر ال برز منها:

رسوي ، 3هو "ال دب المرتبط بحركة تحرير المرأ ة وحرية المرأ ة وصراع المرأ ة الطويل التراريخي للمساواة بالرجل" ال دب الن
ارخة التير رَفعت شعارها، من المطالبة  عوات الصر يصا لمواكبة تاريخها الحافل من خلال الدر أ ي أ نر هذا ال دب أ تى خِصر

لى فرض  بتحريرها من السلطة ال بوية)البطريكية( المهيمنة والمتمركزة في جميع المجالات، والتير تقُرر بدُونية وضعف المرأ ة ا 
احة ال دبية من خلال الا قرار بحقرها في المساواة الكاملة مع الرجل، لتشُاركه مشأكُ الحياة ودروبها  ،وجودها في السر

ا، من خلال فعل الكتابة الذي يحمل ولتُذكره بوجودها الفعلي والحتمي معه ليحملا المسؤولية على عاتقهما مجتمعين معً 
لى العالم أ جمع.  صداهما وأ صواتهما وتجاربهما الحياتية معًا ا 

رسوي"شرين أ بو النجا" في حين تذهب الباحثة ره ذلك "النرص الذي  ،في مؤلفها )نسائي أ م نسوي( في رؤيتها للنرص الن بأ ن
لى علاقات نصيرة،  لو نطو الاوالرؤية المعرفية  قادر على تحويليأ خذ المرأ ة كفاعل في اعتباره، وهو النص ال جية للمرأ ة ا 

وهو النرص المهموم بال نثوي المسكوت عنه، وال نثوي الذي يشكل وجوده خلخلة للثقافة المهيمنة، وهو ال نثوي الكامن 
رسوي يمكنه تخطي الحواجز المفروضة  ؛4في فجوات هذه الثقافة، وأ خيرا هو ال نثوي الذي يشغل الهامش" فالا بداع الن

ثبات ذاتها، وتحويل النظرة التراريخية  براز فاعلية المرأ ة القادرة على ا  عليه من قبل المركز )الهيمنة الذكورية( من خلال ا 
ائدة )تحقيرها ووضعها في الهامش واتهامها بالضعف( المبدعة أ ناملها ة( بأ دب تكتبه بنافس الرجل )السلطة/القو لتُ  ،السر

تهام )المسكوت يخرج أ دبها من دائرة وقفص الابها لتقلب بذلك موازين القِوى، و فيه وعيها ونضجها المعرفي وتجار  تجسد
بداع ليس مقصورا على الرجل لوحعنه( ا لى المعلن و  يشاركه  همر ده بل هناك طرف مُ المفصوح عنه، لتُؤكد بأ نر الا 

 )المرأ ة(.فيه
ف )يوسف وغليسي( من خلال كتابه )خطاب التأ نيث( ال دب النسوي بأ نه" أ دب تكتبه المرأ ة أ ولا، وتتأ ثر يعرر كما  

عادة رؤاه وأ ساليبه بالفارق "الجنوسي" بينها وبين الرجل، وتحكمه رؤية المرأ ة للعالم وكُ ما حلق النص في سماوات 
نسانية  نوسة، ولم يبقى من نسويته سوى نسبته التأ لفية ا لى تضاءل ذلك الفارق، وتقلرص خصوصية الج  قصيرة، كلماا 
ليها من خلال فعل الكتابة  (،، وعليه فال دب النسوي من منظور )وغليسي5المرأ ة" لا وينسب ا  هو أ دب تؤلفه المرأ ة أ ور

 التي تمارسه انطلاقا من ذاتها وطريقة رؤيتها للعالم.
 . خصوصية الكتابة النسوية :2

رسويةأ ثناء حديثنا عن     لى  الكتابة الن رسوي( لابد من الا شارة ا  الذي يعتريها بعض الالتباس  ،مصطلح ) ال دب الن
ذ نجد بعض الفُروقات حول ما  والا شكال عند تصنيفها في ال قطاب المصطلحية الشائعة )نسوي/أ نثوي/نسائي(، ا 

رسائييُ  رسوي وال دب ال نثوي وال دب الن ا  فال ول يعُنى ؛طلق عليه بال دب الن بداعها، أ مر بوعي المرأ ة وفكرها وتأ كيد ا 
كلية التير تحكمها واس تدعاء وظيفتها الجنس ية ، وهذا المصطلح )أ نثوي( يس تعمل  الثاني فيربط المرأ ة بالنراحية الشر

ا الثالث فيحُيل على التركوين البيولوجي  ،للانتقاص من شأ ن المرأ ة ومكانتها وتبِيان ضعفها في المجتمع الذكوري المتغير أ مر
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ويتأ ثر بها وِفقا للمزاج السائد في ذلك  ،للمرأ ة، والذي يواكب المترغيرات الثقافية والاجتماعية التير تمُارس على الفرد
 العصر أ و المجتمع. 

و ش يوع مصطلح ال دب النسوي في  خاصة،لقد تباينت الآراء حول تبنى مصطلح واحد يهتم بال دب الذي تكتبه المرأ ة 
لار أ ننا  ،يةالساحة ال دب  رسوية، ا  ثبات جدارة هذا المصطلح من خلال تبنيه في الكتابة الن ذ سَعَت بعض الكتابات ا لى ا  ا 

رسائي أ و ال دب ال نثوي ل نر "الوقع  رسوي( ويستبدله بمصطلح ال دب الن نجد من يرفض هذا المصطلح  )ال دب الن
ا ئيسي للتعامل الرر ند الرر فض له من طرف المبدعات، نظرا لاس تنزافه واس تهلاكه النرفسي لمصطلح "نسوي" يشكل الس ر

لا قصاء وتسطيح ال دب الذي سة التير اس تعملت المصطلح ك داة من طرف المؤسسة النرقدية الذكورية، هذه المؤس 
بداعها  لى ا  بداع الرجل وغالبا ما تثُار حس باعتبارهتنتجه المرأ ة، ونظرت ا  لى ا  اس ية متدنيا، ولا يرقى في خصائصه الفنية ا 

نر النرقاد الرجال يس تخدمونه سلاحا للانتقا رساء لمجرد القول ا  بداعها " صالكاتبة فتنتفض ضد مفهوم كتابة الن  6.من قيمة ا 

ة مس تويات  رسوي( على عدر بداع الن رسوية )الا  ثبات خصوصية الكتابة الن رسع الجدل حول تبني المصطلح وا  ذ  ؛وقد ات ا 
رسوية  رساء )سواء كانوا عرب أ و غرب(، مِن المؤكرِد لخصوصية الكتابة الن جال والن آراء المبدعين والنرقاد من الرر اختلفت أ

 -نرصد واسع، وسوفق وكُ ماله صلة بالمرأ ة على نطا ،كونها تحفل بتيمات أ نثوية )موضوعات تخص المرأ ة كالزواج مثلا(
 بارزة حول الموضوع.بعض الآراء النرقدية ال  -في عجالة

ثبات  رسائييذهب النراقد )توفيق بكار( أ ثناء تأ كيده على ا  ره " ،خصوصية الا بداع الن رسائية حدثا بأ ن يعتبر وجود الرواية الن
نتاج الرجالي  لى الا  ضافة متميزة ا  بالغ ال همية في حياة ال دب العربي الحديث، في كُ أ وطاننا لا ل نر هذه الرواية تعد ا 

ول نها أ يضا فيها طرافة من حيث أ نها تلقي على واقعنا أ ضواء جديدة، فك ننا قد أ صبحنا مع هذا الا بداع فحسب، بل 
لى أ نفس نا ومجتمعاتنا وتاريخنا بعينين اثنين لا بعين واحدة، ونعيها بعقلين وندركها بحسين. بل يقيني أ نر  النسائي، ننظر ا 

أ ي ،7"عة ودقة الشعور، ما قد يفوق أ حيانا جسارة الرجالكاتباتنا الروائيات، قد أ بدين من الجرأ ة والشجا وهذا الرر
لى تسمية )أ دب نسائي( بعينه قراره بوجود خصوصية تطبع المصطلح ا  أ ثناء بناءه لرؤيته النرقدية حول  ،يستند في ا 

 مسأ لة الخصوصية وما يعتريها من ا شكال وسِِال محتدم. 
رسائية العربية(  100الباحثة )بثينة شعبان( من خلال مؤلفها ) أ ما « أ دب نسائي »أ نر "عبارة  ترىعام من الرواية الن

ريات  مازالت تس تخدم كعبارة مهينة أ و على ال قل تنبئ بنقص ما، ويفسّر هذا سبب مقاومة معظم الكاتبات العرب
ره  الدكتورة لطيفة الزيات، على سبيل المثال سبب رفضها وقد شرحت الكاتبة « أ دب نسائي»لتصنيف أ دبهن على أ ن

رسائي، حيث قالت:  بداع وانتقاص »لمصطلح ال دب الن ل نر المصطلح يدل في العربية والآداب ال خرى على نقص في الا 
لا يستند بأ ي شكل من ال شكال على »أ نر هذا المفهوم للمصطلح  لكنها تؤكد« النسائية المحدودة الاهتماماتمن 
وقد وصفت موقفها « حيص وتفحرص للكتابات النسائية، بل هو حكم مس بق يعتمد على جنس الكاتبة للنرص المكتوبتم 

فالباحثة تؤكد أ نر تسمية "أ دب نسائي" صارت وس يلة لا براز الا هانة والنقص التير تتصف به المرأ ة ،  8ككاتبة بصراحة "
مت مثالا عن الكاتبة "لطيفة الز،في المجتمع  قرت برفضها لمصطلح "أ دب نسائي" نظرا لدلالات النقص أ  التير  يات"كما قدر

بداع ال دبي للمرأ ة واهتماماتها المتشعبة.  والتحقير الذي يعتري الا 
بداع المرأ ة الكاتبة، وذلك نظرا لدورها  رسائية لابدر لها من الحضور والثبات في ا  نر تيمة الخصوصية التير ترافق الكتابة الن ا 

يادي في ا ر  ،لمجتمعالرر ت على مرر العصور صورة ال نثى )النموذج( في الكون، ومع تطور وتجاربها الحياتية المتنوعة التير شكلر
رسوية التي حملت على عاتقها الاهتمام بالمرأ ة وتغيير نمط معيش تها في جميع المجالات ، فقد أ صبحت  النظرية الن

ثبات )المرأ ة/ال نثى( تمتلك نظرة خاصة للحياة وبذلك احتل ت موقعا مُغايرا لما كانت عليه سابقا، من خلال السعي ا لى ا 
واس تقلال كيانها والبرهنة على ما تمتلكه من قدرات فكرية وجمالية ومواهب، مُتجاوزة  ،حضورها الملموس في الحياة

بداعها ال دبي  لى ا  ة، بالاستناد ا  الاختلاف البيولوجي الُدوني الذي يقف عائقا أ مام تحقيق طموحاتها ورغباتها المتميزر
ائدة فيه لتُبرهن عن خصوصية كتابتها وجدارتها على التر  من خلال وعي فكري ناضج صقلته  ،ميز و العطاءوتجربتها الرر

 اللرغة الا يحائية.
ل نها تحمل رُؤانا الفكرية والا بداعية وتجعلنا ننفتح على خبايا العالم  ،وصحيح من قال أ نر اللرغة هي وعاء الفكر والثقافة

"ولا شك أ نر كُ شخص يكتب  وأ سراره المعرفية، وهذا ما يحيل على الاختلاف الحاصل بين كتابة الرجل وكتابة المرأ ة
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بشكل مختلف،والنساء يكتبن بطريقة مختلفة عن الرجال، ببساطة ل نهن مخلوقات مختلفة ولديهن تجارب تاريخية مختلفة 
دة في ، 9واهتمامات حياتية مختلفة" جل/المرأ ة خصوصية متفرر وبعيدا عن التركوين البيولوجي للجنسين فا نر لكل من الرر

و"بما أ نر الخصوصية هي جوهر ما  ،بيعة الترجربة في الحياة واختلاف وجهة النرظر حول موضوع بعينهالكتابة، تمليها ط 
يس تطيع أ ي من الجنسين ذكر/أ نثى أ ن يصبه كذات فردية في الكتابة، فالخصوصية هي منطلق الكتابة، وبها يتغير العالم 

رساء ا لى تغيير العالم لى  ويؤثر الخاص في العام، فكلما تطلعت الن عادة تشكيله، تنامي دور الكتابة لديهن للدخول ا  وا 
رسائية  وتبقى مسأ لة ،10المشترك العام، قصد أ نس نة خصوصيته وصبها في مجرى الترداول العام " الخصوصية في الكتابة الن

بداعية  فاع عن هويرته،حتمية شرعية تحقرقها المرأ ة من خلال نصوصها الا  سها فكريا ل جل الدر ا اللرغوية المس تلبة التير تكُرر
قصاء المرأ ة من الميدان الثرقافي و الفكري و الاجتماعي بُحجة الضعف  ،من النظام ال بوي المتسلط، والذي دَأبََ على ا 

ثبات الخصوصية في ال دب الذي تكتبه المرأ ة )ال دب  ،والوعي المحدود الذي تتصف به اجتماعيا وتاريخيا وعليه فالا قرار با 
رسوي(  واعتراف صريح بأ نر للمرأ ة/ال نثى الكاتبة وعي  ،قرار لا علاء صوت ال نثى المسكوت عنه والمهمش هو ا  ،الن

حداث الترغيير في المجتمع.  فكري ناضج قادر على ا 
ت انطلاقا من اعتبارها بنية لغوية واعية، نر الكتابة النسوية تشكلر من  ،أ رادت أ ن تكون مخالفة لكتابة الآخر/المذكر ا 

د على الكتابة الطاغية من قبل المبدعين الرجال، وفي نفس  ثبات الذات والاختلاف مع الترمرر خلال الحرص على ا 
ننا قد نجد اللرغة تحمل خِطابًا  لطة الذكورية،  فرغم الخصوصية التي توُاكب اللرغة فا  رسوي الترابع للسُّ الوقت من الا بداع الن

وائية "أ حلام مس تغانمي" من خلال روايتها  ذُكورياا رغم أ نر جنس الكاتبة هي امرأ ة، وهذا ما حدث عند الكاتبة الرر
ر  م خطابا نسويا يؤي د فيه قضايا المرأ ة، )ذاكرة الجسد( التير تحمل خطابا ذكوريا بامتياز، وقد نجد الكاتب رجلا لكنره يقدر

بداعي؛ أ ي الاهتمام  لذلك ما يُهم في العمل ال دبي هو الخطاب الموجره، و ليس تحديد جنس من يكتب العمل ال دبي الا 
يديولوجي وليس في البحث عن جنسانية الكاتب ،بنوعية الخطاب الكامن في العمل الا بداعي   .تهوا 

 . تمثرلات الجندر في رواية )قوارير شارع جميلة بوحيرد( للروائية الجزائرية )ربيعة جلطي( :3
 )قوارير(:. مظاهر الذكورة وال نوثة في رواية 3.1
 . مظاهر الذكورة/الفحولة في الرواية:3.1.1

تشُكلرِ ثنائية الذكورة وال نوثة قضية محورية بارزة من قضايا الجندر، كما تثير جدلا فِكريار وثقافيا واسِعا نظرًا    
َت هذه ال خيرة مُعادَلة جدليرة بامت  جالات التي تثٌيرها؛ حيث أ ضْح ياز الذكورة مقابل لحساس ية الاش تغال عليها والسرِ

ئيسي في هذه المعادلة نجد تيمة الذكورة  لى الطرف الرر المركز/الفحولة وال نوثة في مقابل الهامش/الاس تكانة، وبالعودة ا 
مِنة عليه، فموازين القوة والسلطة تميل ا لى الذكر/المركز على حساب ال نثى/الهامش وعليه أ صبحت الذكورة من ؛مُهيح

راسات الثق تمثرل"مقولة هوياتية تشير ا لى الخصائص الثقافية المرتبطة بوجود الرجل، بمعنى أ نها عبارة عن  ،افيةمنظور الدر
م المعنى الثقافي لوجود الرجل، والذكورة ليست صفة جوهرية لذوات مجسمة، بل هي -بناء خطابي أ دائي يصف وينظرِ

نَة، على هذا النحو، تعَُدُّ الذكورة قضية تتعلق بالتمثيل، أ ي أ نها مشكلة من طرق الحديث عن ال جساد ا لمؤدبة والمحٌَس َ
هذا وقد احتفت  ،11موقعًا للنضال الس ياسي المتواصل حول المعنى في س ياق الصيغ المتنوعة لوجود الرجل"

اهر وس نقف عند أ برزها بدءًا بمظ ،رواية)قوارير شارع جميلة بوحيرد( لربيعة جلطي ببعض مظاهر الذكورة وال نوثة
لى مظاهرالذكور  ال نوثة. ة ثم التطرق ا 

 . الاعتراف بالذكورة:3.1.1.1
كور، ولعلر الحوار الذي دار     ت عن واقع عالم الذُّ الة والتي عبرر يماءات الدر نت الرواية على لسان شخصياتها بعض الا  تضَمر

لى -بين بطلة الرواية )ليناز( وصديقتها )ليليان( أ صدق دليل  -مدينة عشقانة الساحرةالوافدة الجديدة من دولة أ وروبية ا 
ن الحوار حديث عن الواقع الذي تعيش فيه )ليناز( وعدم تقبرل )ليليان( لهذا الوضع  على هذا الاعتراف، حيث تضمَّ

 نظرًا للواقع المخٌتلف التي كانت تعيشه في العالم الغربي.  ،واعتبارها الحياة عسيرة ولاتطُاق
ت لها )ليناز( ما يجري  ة في الوسط المجتمعي الجزائريوقد وضْر بحيث  ،في واقعها من خلال حديثها عن مكانة الذكر المهمر

لاحيات مُنذ نعومة أ ظافره،تردف قائلة:" أ نت "راجل"ولَك الحق فيما ليس -تحتفي العائلة بالذكر وتمنحه كامل الصر
أ نت ذكر ولست أ نثى، ومن الهول أ ن فخذيه.أ نتبه.لها.توصية أ مه منذ نعومة جسده، وهي تتلمس فولته الصغيرة بين 
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تكونها.من العيب أ ن تكونها.المرأ ة شيء مقزز.كبر "الراجل"،وكلما شاهد امرأ ة شعر بالتفوق،ولكي يتأ كد يفتش بين أ على 
ن لم تنجح مثل  رك أ نت ال قوى،وال ذكى، وال هم، وال بقى بسلالتك. وحتى وا  س يقانه،يبحث عن الدليل.الدليل القاطع أ ن

ن لم توفق في شيء.حتى وأ نت صفر اليدين والدماغأ ختك،أ و  لار زميلتك في الدراسة أ و العمل.حتى وا  رك  ، ا  أ ن
من خلال هذا القول الذي صاغته الروائية على لسان بطلة الرواية )ليناز(، يتجلى الانحياز التَّام للذكر  ،12ال فضل."

ليل ه عن ال نثى؛ ذلك الدر الذي يعَُدر وهم الذكورة الطاغية، فبه تلُغى بقية أ لوان الحياة  فهيبته تولد معه من خلال ما يمُيزر
لار أ ن هذا المعتقد السائد  ،ؤهايتبور من خلال الصدارة التي  لا يلُغي الوجود الفعلي لل نثى، فهيي  -بطبيعة الحال–ا 

ير والتَّمثُّل اللائق لهذه السبب الحقيقي لوجود الذكر فالذكر صناعة ال نثى كما يشُاع، فالخلل موجود على مس توى الترفك
لكي تقلب  -هكذا فجأ ة–لكنر الحقيقة في بعض ال حيان تطَمِسُها عادات وتقاليد غريبة تحدث  ،الحقيقة شئنا أ م أ بينا

رِن مُبتغَاه.  الموازين ويغلب الغلط المسُتباح الحقيقة ويحجُبها تماماً ليُث
 بمشاعرها:. الخيانة كنوع لا ذلال ال نثى والاس تهزاء 3.1.1.2

ليها     قت ا  لعلر أ صعب موقف يمكن تحمرله والحديث عليه عند ال نثى هي الخيانة في أ بشع تجلرياتها، وهذه القضيرة تطرر
)ربيعة جلطي( في الرواية وأُدرجِت ضمن مظاهر الذكورة؛ فالخيانة قد تكون من الطرفين وقد تقتصر على طرف على 

ثبات رجولته وفي نفس حساب الآخر)خيانة الذكر لل نثى( وهذ ليها الرجل لا  ا ما حدث في الرواية، فالخيانة حالة يلجأ  ا 
د من خلال حديث )ليناز(  الوقت لا ذلال ال نثى والاس تهتار بمشاعرها،وبالعودة للرواية نجد الحديث عن الخيانة يتجسر

ها) تها، فكيف يُهيَرأُ لرجل ترك زوجته الذي تركها أ بوُها وحيدة في ظرف صعب أ ثناء موعد ولاد ،اصفية الصابرة(عن أ مر
سُؤال صعب لكنره جواب صريح عن الخيانة بأ تمر مِصداقية، زوج )اصفية الصابرة( رحل مع ! وهي تلَِدُ طفلته ال ولى؟

لى بلد أآخر وصدمة هروب الزوج  ، مَرارة المخاض من جهةئُِّ في الوقت ذاته ترك زوجته تتعذب وتَ  ،حبيبته وسافر ا 
له وهي في حالة ضعف ؛ة أ خرىالخائن من جه تحتاج لمن  ،وهوان هذا الوضع في غاية الصعوبة وحرجِ على المرأ ة تحمُّ

بة  يها ويُخفرِف من وطأ ة ال لم الذي يسّي في جسدها، لتَخرُج روح بريئة من روح مُعذر يساندها ويقف بجانبها ليُواس ِ
آه كبرتُ. وكبرت أ مي بتجاعيد رقيقة تشهد أ نها ،جريحة لم يُحالِفها الحظر لتكتمل سعادتها المرتقبة تقول )ليناز(:" كبرتُ. أ

ابتسمت كثيرا. أ مي حقا تبتسم دائما. تبتسم بأ لم أ و بسخرية أ و بمرارة. وجهها لا يعرف العبوس. ابتساماتها كانت ومازالت 
قت ال كثر حرجا بالنس بة سدا ضد الانكسار. انكسار امرأ ة فاجأ تها الخديعة وقت نفاسها. تركها الحبيب في الو 

ل نثى.كانت فيه أ شد حاجة لوجوده وقربه وحضوره.لكنه كان ضعيفا أ مام الغواية.حيال الخديعة.أ غمض عينيه وسدر أ ذنيه 
 . 13يشعر بالانهيار ورحل بأ نانية مع أ جنبية ا لى بلد أآخر" لكيلاوحواسه جميعها 

ث )ليناز( بحرارة وأ سفً وحسّ  ِ ها،تقول )ليناز(:" تسب "الخائن" الذي هو أ بي وهذه )الخالة عيشة( تُحدر ة عن قصة أ مر
كُ الرجال خاينين علاش ماتزوجتش.مانسمحش لحتى بعوضة فيهم تركب  -الذكور. بأ بشع الس باب ومن خلاله جميع 

له  بجبن.تصفه بخيانة أ و  ولابسوء. لمفوقي )...( بينما أ نا كبرت ولم أ سمع يوما أ مي تتحدث عن أ بي أ مامي،لابخير  كيف  ييياا 
 .14كنت سأ تصرف، وماذا كنت سأ فعل لو كنت مكانها"

رم في داخلها ولاتبُدي لهم ذلك ال لم المختزل في  ،فردر فعل )الخالة عيشة( في مَحلهرِ وهي تتضامن مع أ ختها المخدوعة التي تتأ ل
دَانِها حُرقةَ حتى لابنتها لم تحكي لها عن قصة أ بيها، لولا )الخالة عيشة( ال لهذا )اصفية الصابرة( دفنت  ،تي حَكتَ لهاوِجح

كوت لكي لاتأُ ثرر صدمتها على ابنتها، فهيي بذلك واعية وحكيمة حافظت  مت والسُّ جُرحََا الغائر في قلبها واختارت الصَّ
ِوائية من توظيفها لهذه الشخصية فرغم ،على مس تقبل ابنتها وحَمَته بدل تش تيت فِكرها وضِياعها  وهذا ما قصدته الرر

وهي تعرف بأ نر الذي  ،بقََتح مُحافظة على هدوءها وكرامتها لكسب ابنتها ،الخيانة والغدر الذي تعرضت لهما أ م )ليناز(
 .يعود والخيانة طبع أ غلب الرجال غادر لا

 الرواية:. مظاهر ال نوثة في 3.1.2
رلِ      تشُكلرِ ال نوثة مفهومًا مُوازِياا للذكورة فهيي القطب الثاني في طرف هذه الثنائية )الذكورة وال نوثة( ، كما تمُث

لى المفهوم الفلسفي  ها عن الذكر، وسنتطرق ا  فة التي تلتصق بال نثى لتش تمل جميع خصوصياتها ومظاهرها التي تمُيزر الصر
نوثة التي صاغته لنا الكاتبة الفرنس ية )توريل موي( في مقالتها )النسوية وال نثى وال نوثة( تقول في حديثها عن  لل 

لى النسوية منذ زمن طويل كلمتي  )ال نوثة( و)الذكورة( للدلالة  قضية ال نوثة:" لقد اس تعملت الكثير من الداعيات ا 
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ة واجتماعية(.أ ما كلمتا) أ نثى(و)ذكر( فلقد على التركيبات الاجتماعية ) أ نماط الجنس والسلوك التي تفترضها مبادئ ثقافي
الجنسي. وهكذا تمثل )ال نوثة( التربية و)ال نثى( الطبيعة.  للاختلافحصرناهما للدلالة على العناصر البيولوجية البحتة 

بوي، ال   الاضطهادفال نوثة تركيب ثقافي: فالواحدة كما تقول س يمون دوبوقوار لا تولد امرأ ة بل تصبح واحدة. ويعتمد 
بالاستناد على وجهة النظر هذه، على فرض مقاييس اجتماعية معينة عن ال نوثة على كُ النساء وعلى ترس يخ 

نوثة طبيعية. وتلقب أ ية  ترفض الا ذعان لها التكيف معها بعديمة  امرأ ةالا عتقاد فيهن بأ ن هذه المقاييس المختارة لل 
 . 15د بشيء يدعى جوهر المرأ ة وهو ال نوثة"ال نوثة أ و بغير طبيعية.ومن مصلحة ال بوي أ ن نعتق

نرِه لمقاييس  فالباحثة )توريل موي( تعتبر ال نوثة تركيب ثقافي مُشَكلر يفرضه النظام ال بوي المضطهد ، من خلال س َ
نوثة فطرية طبيعية ت عكس اجتماعية معينة وفرضها على ال نثى، حتى يترسّر فيها الاعتقاد بأ ن هذه المقاييس المختارة لل 

دا فعليا على فطرتها الطبيعية المنوطة بها وعلى المبادئ ا لثقافية المعهودة، ذاتها وتصرفاتها تماما، وعدم تقبلها يمثرل تمرر
يحيل ا لى كُ ما تتَرصف به ال نثى من ضعف ورقة واستسلام، وهو من منظور الدراسات  -عموما-فلفظ ال نوثة 

وهي قضية تمثيل للهوية الجنس ية ال نثوية بطرق  ،المعنى الثقافي لوجود المرأ ةالثقافية مقولة تلتصق بالهوية وتلُخرص 
نتها الروائية )ربيعة جلطي( في  ،ثقافية واعية لى أ برز مظاهر ال نوثة التي ضمر ق ا  ومن خلال رواية )قوارير( سنتطرر
 متنها السّدي.

 الوجدانية:. ال مومة كنوع من المقاومة الداخلية 3.1.1.2
يجابيا في نظر ال نثى     ذح تعُدر جانبا ا  فتعتبرها ك سلوب من المقاومة  ،تمُثرل ال مومة مظهرا جوهرِياا لمقولة ال نوثة، ا 

رت لتحمُّل أ عباء مسؤولية تربية ال ولاد وتهيئ الجو النرفسي الملائم لهم  اخلية التي تدافع به عن نفسها، كونها سُرِ الدر
حي، فهيي بذلك تعُدر نفسها عُضوا فعرالا في المجتمع، من خلال ما تبذله من جُهد كبير لتسُاهم والاعتناء بهم من جميع النوا

لار أ ن هذه النرظرة الترفاؤلية من ال نثى/المرأ ة لم تدم طويلا حيث أ جحف النرظام ال بوي في حقرِها، ولم  ؛في بناء مجتمع سليم ا 
لبية من خلال ميل مَوازين القِوى لصالح الذكر الذي له السلطة والهيمنة  ؛يعترف بها وجعلها تقع في خانة التهميش والسر

د من خلال حديث  ،المطلقة التي قيردت ال نثى وكبتت دورها الفعرال في المجتمع لى الرواية نجد هذا المظهر تجسر وبالعودة ا 
لتكنولوجيا والبحث العلمي لابدر عليه بطلة الرواية )ليناز( عن حبيبها )مصطفى( وهي تذُكرِرُه بأ مه، فرغم انشغاله بعالم ا

جحاف في حقرها فمهما بلغ الذكر من قيمة وعلم  من تذكرر أ مه التي ولدته وتعِبت في تربيته، وأ نر نكُران منطق ال مومة هو ا 
لى أ صله، ويبقى وَفِياا لل مومة الذي ترعرع بين حُضنها ره لابد عليه من الرجوع ا  لار أ ن  .ا 

لا لماما، فهل يعلم أ نه لا يغيب عن تفكيرها لحظة. هل يفهم منطق ال نوثة؟  تقول:" ربما لا يفكر  في أ مه. قد لا يتذكرها ا 
هل يدرك منطق ال مومة من لا أ ثر في جسده وتكوينه يدل عليها.؟ولم يجربها؟مس تحيل..هو الذي يدرك جيدا أ ن 

لا بعد تناسل عديد ا ، فنبع ال مومة بحر مياهه لا تنضب 16لتجارب"البحوث العلمية ال كثر دقة لاتصل ا لى نتائجها ا 
وال م بطبيعتها الفطرية لا يغيب منطقها وتفكيرها الجيراش بالعاطفة الخالصة عن ابنها ، الذي يعُدر قطعة حية من لحمها 

ه فلذة كبدها ، لا أ نر قلب ال م ،اعتماده على نفسه وأ ن يكون رجلا مسؤولا عن نفسه منبالرغم و ودمها وتعَدُّ دَلِيلهُا  ا 
اسة فاف يربط ال م بابنها بطريقة وِجدانية حسر رسِ يان والغرور، بل يبقى ذلك الخيط العاطفي الشر لدرجة  ،ولايطُاوِعه الن

بانية، التي تس تلهمُها ال م من نبع الحنان الفيراض الذي يغمرها ويُحفرز  الترنبأ  بما س يحدث له من خلال مَلكََةِ الا حساس الرَّ
يجابية روحانية عجيبة. مداركها بطاقة  ا 

حساسها بالضعف والهوان وهي  ،ولحديث )ليناز( عن حضن أ مها )اصفية الصابرة( التي تعتبره ملاذها الوحيد لمقاومة ا 
حساس رهيب وحضنها دواء لشفاء غليل الحزن وغربة الوجود وسقم  توُاجه مصاعب الحياة وغموضها، فحنين ال م ا 

نها القيود وصرخة العهود والقلق الم  في  الارتماءشهود، تقول:" كيف غاب عنها أ ننا نحتاج ا لى ضمة فريدة من نوعها، ا 
نه مهبطك، ومثواك  حضن ال م لمقاومة كُ أ شكال الخسارات، وللتسلح الثقيل في معارك الحياة.ذاك الصدر ال مومي، ا 
منذ أ ول لحظة صرختما فيها معا.صرخة صدرها المانح للحياة، وصرختك ال ولى وأ نت تس تقبلها والهواء يشق ممراته في 

ليه )...( أ لتصق بصدر أ مي مغمضة العينين، وبدورها تلفر ذراعيها حولي  صدرك للمرة ال ولى.س تعيش وأ نت تحن ا 
د، ولاشيء مخيف، ولاشيء يس تحق كُ  حساس أ ن لا شيء مهدر لى نفسي ،بل وينتابني ا  بحنان.أ شعر بالهدوء يعود ا 

د تلِق ،نعم فحضن ال م حنان بلا حدود وضمة واحدة تكفي لتدجيج وصيانة الحب ،17هذا القلق القاتل" ائيا الذي يتجدر
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عن معاناتها ليُحافظ على دفء القلوب وتأ لفها، لذلك وجدته بطلة الرواية ملاذها الوحيد الذي تش تكي له في صمت 
 .ومشأكلها في الحياة

 العاطفية:. الحب/ الوفاء/العلاقة 3.1.2.2
ل بالوفاء،     ذا كُلرِ ة ا  جُمان الحقيقي لحياة مثالية راقية خاصر والحب يتجلى في أ شكال مختلفة فمنه حب تعُدر تيمة الحب الترُّ

رنا في هذا المقام س نقتصر على الحبر العاطفي  لار أ ن الرجل للمرأ ة وحب المرأ ة للرجل الذي ينُتجِ علاقة عاطفية بينها، ا 
فت الروائية )ربيعة جلطي( الحبر كمظهر من  الذي يجمع بين الرجل والمرأ ة،وليس ببعيد عن جور الرواية وأ حداثها وظر

ا الصادق )لمصطفى( ،وهاهي )ليناز( تصُررح لخالتها )عيشة( عن علاقتها مظ اهر ال نوثة، من خلال شخصيرة )ليناز( وحُبهرِ
ها ا وقعت في شرك الحب الذي يغرق من يقرب بحره  ،)بمصطفى( هذه العلاقة التير أَخفتها عن أُمر لكي لاتظُهرِ لها بأ نهر
ا تعلم جيردا لو أ بحدَت هذا اللارمتناهي، هذا  وقد ارتبطت مع )مصطف ى( في علاقة عاطفية عندما كانت تدرس، ل نهر

ها لرفضته وعارضته وجعلتها تتخلىر عنه بالا جبار، تقول: "خالتي عيشة تتحين دائما الفرص لتختلي  الحب ل مر
آخر العنقود ال نثوي كما تقول.هي الوحيدة التي تعرف علاقتي  بي.لتحدثني.تحاول أ ن تقترب مني كثيرا دائما.تعتبرني أ

أ نت لا تدركين كم أ نت جميلة ياليناز.لاأ رى أ حدا هنا  -كيف تجعلني أ بوح لها بسّي الدفين: بمصطفى.عرفت
لى الحبر ،18يس تحقك" ها )اصفية الصابرة( وبعض صديقاتها المتشائمة ا  ر لنا )ليناز( وجهة نظر أ مر وفي هذا المشهد تصور

قها ا لى سمعي وهنر يتجاذبن أ طراف الكلام عن الحب بقولها بأ ن الزمن تغير، تقول:" صعقت ذات يوم حين تناهى تعلي 
والعالم تطور بقوة العقل والبحوث العلمية، وأ ن بقاء البشر على هذا الكوكب، لم يعد يعتمد على الوقوع في الحب فقط. 

لى حب ليناز هذا وقد تج ،19"! كيف يا أ مي؟ الحب؟! أ ي شيء أ جمل من الحب فكرت في مصطفى مصطفاي.
ا  صطفىلم ا وأ نهر سائل التي كانت تكتبها له، لتعبر له عن حبها له الذي لايزال مس تمرر والذي جعلته يس تمر من خلال الرر

ه تجاهه، وهذه الرسائل تبُينر مدى الوفاء الذي اترصفت به  وفية له، وهي في كُ مرة تحكي له عما تعيشه وتفعله وتحسُّ
ا لم تيأ س وتقطع ال مل، وبَ  قَت تكتب وتكتب حتى لا تحسر بالفراغ والاكتئاب وجعلت حبها لحبيبها )ليناز( بحيث أ نهر

 )مصطفى( يس تمر رغم الظروف التي تواجهها ومرارة الفراق التي تكابدها.
لى مصطفى، أ مازلت تحبرني...؟! اللرعنة على المسافات   تقول: "الرسالة الثالثة والخمسون. قد تصل أ و قد.. من ليناز ا 

هي مجرمة. قل لي.. أ ما كان علير أ ن أ ستسِّرك أ مري يا مصطفى.. أ لست حبيبي؟ هل نسيت ما قلت بين المحبين.. كم 
لي قبل أ ن تسافر، بأ نر حبك لي نهر جارفُ، ومن المس تحيل أ ن تنُقص من مياهه المسافات الطويلة. أ و ما زلت تذكر 

نسان لن يس تطيع البقاء بعد أ ربع س نوات -ما قلت لي ضاحكا:  ذا كان الا  من انقراض النحل، فأ نا لن أ س تطيع أ ن  ا 
 .20أ مازلت تحبني.. أ م أ نك نسيت؟" –أ قاوم غيابك أ ربعة أ يام يا نحلتي.! 

ليه كثيرا، فهيي ناقصة بدونه تنعي فقُدانه الذي صار   ة تس تذكر )ليناز( )مصطفى( وحبها له حين تش تاق ا  في كُ مرر
 الحب أ ن يمر بامتحانات عسيرة. لم ينتبني هذا الشعور أ بدا قبل هاجسا يلُملِم جراحَا ويذكرها به، تقول:" لماذا على

أ بحث المرتجفة.سفرك. أ س تحضرك الآن بشدة. تنقصني أ نت. توازني أ نت.ينقصني حنان نظرتك لي. تنقصني لمسة يدك 
عنها في الفراغ. أ حس بدفئها وشغفها. أ شعر بحضورك يشوش على غيابك. غيابك يشوش على حضورك. يدق قلبي. 

 .21حولي.أ بحث عن شيء ما أ تشبث به خوفا من غرق مؤكد" فيماأ سمع صدى دقاته في ال ركان. أ جيل نظري 
ثبات الهوية )الذات( ال نثوية :4  . الا صرار والترحدي وس يلة للمقاومة وا 

فتها )ربيعة جلطي(     نت رواية )قوارير( الحديث عن هاجس ال نثى/ المرأ ة وهو المقاومة، حيث وظر بطريقة رمزية تضمر
زاء الوضع الذكوري المسُ يطر، فالنسِوة  ،ذكيرة ثبات وجودهن بطرق مختلفة ا  لى ا  من خلال حديثها عن سعي النساء ا 

على وعي تام بما يحدث حولهن والحقيقة السائدة بأ نر الذكر/الرجل له صلاحية وسلطة لامتناهية عليهن، وهذه الحقيقة 
ميش بل وأ لغت ليها.  وضعت المرأ ة قيد التهر  دورها الفعرال في المجتمع الذي هو في حاجة ماسة ا 

ا شخصياتها الرجالية فكلرها  وائية ا لى اختيار شخصيات نِسائية مُثقفة لها مرجعيات ثقافية ورمزية، أ مر لذلك عَمَدَتح الرر
نساء لعالم الرجال عن هامش ية ودورها ثانوي في الرواية، ولهذا التروظيف غايته ومرماه وهو في جوهره يمُثرل تحدي ال 

ضماره، وقد  ثبات الوجود، من خلال القِيرام بطقوس وأ فعال مضادة تثُبت الصوت ال نثوي وتُخفرف من وطأ ة ا  طريق ا 
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ليه لا براز  ل فيه في هذه العناصر التي ستتطرق ا  دة،كُ هذا وذاك س نفُصر تجلى ذلك في الرواية من خلال مشاهد متعدر
 على مكانتها من خلال ارتكازها على عنصر المقُاومة بمخُتلف أ شكاله. التي حافظت،الهوية ال نثوية 

كوري )ولد الفحل الساطوري4.1  (:. الا صرار على تأ نيث وتسمية الشارع باسم )جميلة بوحيرد( بدل الاسم الذُّ
فاع عن كيان المرأ ة وحقرها المسُ تلب،    فقد ذهبت )ربيعة  بالعودة لرواية )قوارير( نجد هذا المظهر من الترحدي للدر

لى توظيفه ل جل خلق عالم مُغاير بريء  ريب لزعزعة نظام السلطة المفروض على ال نثى؛ فما أ نثوي مُ  وجور ، جلطي( ا 
ارع اد النساء بصوت واحد على تأ نيث الشر ذاتها على القيمر الذكورية المستبدة القابِعة وراء  ،اجتماع واتحر لار ثورة في حدر ا 

أَجبرت الاسم الجديد بأ ن  ،هذه المبادرة الرائعة التي حصلت شِفاهياا على أ فواه النساء؛حُجَب القوة والفحولة المزعومة
ب وقعُه في النُّفوس كنوع من الانتصار المحبوب" شاع اسم،يتغلغل في ال رجاء  ه الشعبي على كُ شفة وذاع، ويترسر

حتى لم يعد أ حدُ يذكر اسمه الرسمي، المحفور بقوة على اللوحة الزرقاء بشقيها، الملصق ببداية الشارع والملصق بنهايته. 
ليه، وتذكرك به وأ نت تخطو خارجا منه. )تبتسم اصفية الصابرة(. لا غموض.  اللوحة تصرر أ ن تذكرك باسمه وأ نت تخطو ا 

نها تعرف ا . اللارفتة الحاملة لاسم الشارع تبدو نشازا به، ك نها خطأ  أ و سهو وقعت فيه السلطات الا دارية المحلية ا  لسّر
للمدينة. بحيث لن يس تطيع أ حد أ ن يدلك على مكان تبحث عنه فيه، أ و يرشدك ا لى مرماك ومبتغاك وهدفك، وأ نت 

نه يقع في تسأ ل عن متجر به، أ و مقهيى، أ و محل، أ و مطعم، أ و مدرسة، أ و م ذا أ نت قلت ا  آخر ا  رأآب، أ و أ ي عنوان أ
ليه. فلم يعد أ حد يعرف شارعا بهذا  ، الاسمشارع )ولد الفحل الساطوري(. حتى سائقو س يارات ال جرة لن يوصلوك ا 

على الرغم من اللوحة الزرقاء المحفورة عليه. ليس يعلم أ حد متى قررت النساء تأ نيث اسم شارعهن. فأ طلقن عليه اسم 
فتأ نيث الشارع باسم البطلة )جميلة بوحيرد( من  ،22بين الناس وانتشر" الاسمجميلة بوحيرد. ومع مرور الوقت عمر  شارع

، حيث اخترن بحذر تام وبوعي فطِن اسم المجاهدة التي أ رعبت الاس تعمار الفرنسي، ذاته بحدر قبل النساء حدث عظيم 
اكرة الجمعيرة للتاريخ وللث ضال والقوة "في حدي والمقاومة والنر لتر ل  اورة التحريرية بوجه خاص، وأ صبح رمز وخُلدرِ اسمها في الذر

والصدق. يس تأ نسن به. يغرفن من نبعه. يس تمددن منه  عرف هؤلاء النساء، فا نر جميلة بوحيرد رمز حير للقوة، الجمال،
نبع من أ عماقها.جميلة لم  نه صادق،القوة وال مل.يدور الحديث في جلساتهن السّية أ ن جميلة لم تخن العهد الذي قطعته ل  

حسب نساء  الاسمنعم أ حسنت النساء الاختيار فهذا  ،23تطلب ثمنا بعد الاس تقلال لتضحياتها ضد الا س تعمار"
ِرها من الطاقة السلبية، فبمجرد ذِكر  نك تحسر  الاسمالمدينة يبعث الطاقة الا يجابية في النفوس ويُحرر )جميلة بوحيرد( فا 

ليك من حيث لا تدري  .بنشوة الافتخار وال مل تتسّب ا 
رت النساء أ مرا فلا حاجز أ مامه ليخفيه أ و يحجزه أ و يتجاهله، هذا ما حدث عندما وضعت النساء اليد في   ذا قرر فا 

اخترن وقضُي ال مر. كنر منذ البدء  اليد تضامنا لتحقيق هذا الانتصار الجليل الذي سُِرل بفخر وعزيمة وا صرار،" النساء
ذا حلف فيك راجل بات -قد قررن مالم تقرره السلطات المحلية. وهيهات أ ن يس تطيع أ حد أ ن يقف في طريقهن.  ا 

را بات قاعد.. ذا حلفت فيك امح  .24واش يافطوم ياختي ..مشي من حقنا باش نختاروالاسم نتاع شارعنا؟" -.! راقد.. وا 
هيب التي دارت على أ فواه نساء الشارع، تدلر على الا رادة الجامحة والثرقة المتُعالية هذه اللرغة القوية ا امزة بنبرة الترَّ لرر
 الذي يلوُح في أ فق انتظار جريء يدُعمر الهوية )الذات( الُنثوية المقاوِمة ويوضحر س يادتها العريقة. ،والطُموح الهادف

 ة:. مبادرة لفرض الذات النُثوية المتُعالي2.4
كور، وهير تتباهى     ت بثورتها على عالم الذر تجلىر هذا المظهر في الرواية من خلال شخصية )الخالة عيشة( التي تميزر

ءًا لموقفها الواضح من زوج أ ختها )اصفية الصابرة(  جال بدح الذي تركها وقت نِفاسها وهاجر مع ،بأ نوثتها وتقِرُّ بكُرهها للرر
لى بلاد أ خرى ،  ف على وضع أ ختها وابنتها حبيبته ا  وصفته )الخالة عيشة( حينها بالمخُادع والخائن وسبرته وهي تتأ سر

واج والخضوع للرجل رت عدم الزر حية، بحيث قرر ةً بأ نوثتها مُتباهيرةً بها،  ،الضَّ وجعلت من نفسها شخصيرة مُثقرفة واعية مُعتزر
ث عن خالتها )عيشة(:" خالتي عيشة  ترفض الفكرة من لم تتزوج أ بدا.عن مبدأ  وقناعة كما تقول.تقول )ليناز( وهي تتحدر

نه قيد حديدي اخترعه المجتمع، ويختاره من أ ساسها .وا  ،وتش يع فيمن حولها من الا ناث أ نر الزواج ليس واجبا على كُ حير
 . 25كبيرة"والديها الفخمة،وتتمتع وحدها بكل ما ترك جدي وجدتي بعد رحيلهما من ثروة  أ ما هي فتعيش في فيلايشاء.

ا  ها، ل نهر تسترسل )ليناز( في وصفها لخالتها التي تمُثرل رمز التفاؤل والعفوية فشخصيتها تختلف جِذرياا عن شخصية أ مر
تعتزر بذاتها وتهتم بنفسها وجسدها وتفكيرها مُختلف تمامًا لايمُثرل ال نثى الضعيفة، بل يمُثرل أ نثى قوية طَمُوحة واقعيرة 
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ا رُجوليرة تنَُِِّ عن نظرتها الواعية للحياة، تقول )ليناز(:" خالتي عيشة كعادتها تس تلقي في جلس تها بأ بهة. فأ حيانا تصررفاته
لى العالم من فوق. ترفل في أ ثوابها الغالية، وأ حذيتها ال نيقة وهي تضع ساقها اليسّى فوق اليمنى.  ترفع رأ سها دوما لتنظر ا 

ووضع اليمنى على اليسّى. اليسّى فوق اليمنى يترك القلب يقظا.. تذكرك أ نها ابنة ليس من ال نوثة في رأ يها تقليد الذكور 
آخر. وأ نها من طينة أ خرى. وأ ما أ نت، فمن ورق  لا. لا أ جد ش بها بينها وبين أ مي .من  ال لمنيوممن صف اجتماعي أ ليس ا 

   . 26لامتناهية من الس نين" يراهما لا يظن أ نهما شقيقتان من أ م واحدة وأ ب واحد وجينات مشتركة تمتد سلسلة
ففي تصررفاتها اختلاف واضح عن أ ختها )اصفية الصابرة( التي تهتم  ،فشخصية الخالة )عيشة( شخصيرة من عالم أآخر

بالقراءة والترفكير والاهتمام بهموم الآخرين، والخالة )عيشة ( على عكسها تماما تهتم بنفسها كثيرا وتتجاهل الناس وتهرب 
الذي يجعلها تتمركز حول ذاتها وغيرها وتنساق لقوانينه الصارمة، وهذا الوضع جعلها تتعاطى )الممنوع( ،ع من وهم الواق

،تقول )ليناز(:" خالتي لى درجة  مايتعاطيه الرجال من شرب الخمر وتدخين ال رجيلة...لتُبرز الترفوق والترميزر صريحة جدا ا 
عجابي،فهيي لا تتردد مثلا في  التصريح بحبها لمشروب الويسكي .تمدحه بمناس بة أ و بغيرها،وتصفه بالدواء أ ن عفويتها تثير ا 

الناجع للاكتئاب، ال مر الذي يثير ابتسامة أ ختها.لاتخفي عشقها لتدخين ال رجيلة،وقد تظل لساعة تصف صفر 
ليها.زجاجها الهش البديع،وأ لوانها،ونقوشها، وصوت ق رقرتها، ودفء الجمرة ال راجيل التي اشترتها أ و تلك التي أُهديت ا 

 . 27التي تعلوها مثل منارة تدل ربان السفينة على الطريق"
 خطاب السلطة /الهيمنة في الرواية:.5

نت رواية )قوارير( خطاب السلطة/ الهيمنة والذي جاء بشكل مقتضب في     ليه )ربيعة  ثالرواية، حيتضمر أ شارت ا 
لى الجانب الذكوري لخلق الترضاد المتُرفق  ،جلطي( في مواقف معيرنة مادام أ نر الرواية تحتفي بالنساء فلا بدر من الترطرق ا 

كر لتتحقرق الا ثارة المقصودة. ،عليه، وهو س يطرة الرجل على المرأ ة  ولايس تقيم الحديث عن ال نثى بمعزل عن حضور الذر
رنا نعتبره من أ حد المفاهيم  ن لى مصطلح السلطة فا   التي تحظى بأ همية كبيرة داخل الخطاب الجندري، كما يمُثرل وبالعودة ا 

لطوِية وقضايا الهيمنة  ت الحواجز من خلال الممارسات السُّ رة شائكة تخطر " يجري تصور الا يديولوجية، حيثقضيرة مركزي
رادة الآخرين. -وضدأ كثر من –السلطة باعتبارها القوة التي من خلالها يحقق ال فراد أ و الجماعات أ هدافهم أ و مصالحهم   ا 

موالسلطة هنا مُقَيَّدَةُ، فهيي سلطة على وهل تمتلكها أ م   أ ن فكرة الهيمنة تدل ثنائية. كمافي تكتلات سلطوية  ةلا. ومُنظََّ
عادة على ممارسة الا كراه بواسطة ال قوياء على المهيمن عليهم، وتعني وجود فرض غير مرغوب فيه متنكرا في زي موافقة 

 .28سع."على نطاق وا
ده من خلال المسار  فخطاب السلطة/ الهيمنة لا غنى عنه في دواليب الس ياسة والحكم ، فكِلاهُما يشُكلر الآخر ويُحدر
الموازي اللذان يش تغلان عليه لتمثيله وتحقيقه، وهو القدرة على الترحكم في موازين القوة والغَلبَة، هذا وقد اهتمر مجال النقد 

وجعله ضمن أ همر تيَحماتهِ حيث اش تغلت عليه النصوص ال دبية ل جل تبِحياَن  ،لسلطة/ الهيمنة(الثقافي بهذا الخطاب)ا
" ما يهم في علاقة مبحث السلطة والهيمنة بالنقد  رة الثقافية التي تختزلها اللغة، ل نر ماهيرته واس تخراج الترمثيِلات الرمزي

لى أ نساق وتمثيلات رمزية وثقافية واختزانها من خلف التشفير اللغوي  الثقافي هو كيفية تحولها داخل الخطاب ال دبي ا 
والجمالي، حيث يحمل النقاد على عاتقهم مهمة كشف هذه ال نساق الثقافية بتسميتها بأ نساق الهيمنة، أ و السلطة، وكيف 

د خطاب السلطة/  ، 29تظهر عبر العلاقات المختلفة المبثوثة داخل النصوص ال دبية" الهيمنة في شخصية وفي الرواية تجسر
رها والمتعلرقة بقضية ترميم واستبدال لوحة الشارع  الوالي وسُلحطَته التي هَيحمن بها على رعيرته،من خلال ال وامر التي يقرر
رِثَ دون عِلحمِه،  ارع قد أُن كورية )ولد الفحل الساطوري( بعدما سمع بأ نر اسم الشر الرئيس ية التي تحمل اسم الشخصية الذُّ

ياا على تأ نِيثه باسم )جميلة بوحيرد( ، "أ مر الس يد الوالي المحترم مصالحه، وهذا ما  قامت به نساء المدينة بعدما اترفقن سِرر
ليس -أ ن يهيئوا لحفل كبير لا يبرح ذاكرة من يحضره، وأ مر بأ ن يخصص له غلاف مالي مهم يغطي تكاليف الغرض وأ كثر.

ا. ونفُرد أ مر الس يد الوالي في الحال. كيف لا وأ مرُه أ مرُ ..قال الس يد ! مثل المال قوة وذاكرة منعشة. الوالي متفاخرا ومعتدر
بدال اللوحتين بأ كبر منهما، وأ كثر زرقة. وبخط واضح  عظيم لايرُد، ولاقدرة ل حد على عصيانه. وفورا شُرع في الا نجاز لا 

 .30ونافر بحيث لايمكن أ ن يخطئه بصر المارة. "
كي ة في الس ياسة  هذا فتصررف الوالي الذر يعكس حرصه على السلطة والقوة، لذلك قام باس تدعاء شخصيات مرموقة ومهمر

د مناقب المسُمَّى به الشارع  لترس يخ  في  الاسمودواليب السلطة لا ثراء حفل الافتتاح، من خلال تقديمه لخطبة تمُجرِ
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علاء صوت ال  اكِرة الجمعيرة، وبهذا الحدث العظيم فالوالي يدعو ا لى ا  سلطة لا رساء النظام العام ، من خلال ما قام به الذر
رًا )جميلة بوحيرد( ،  لغاء الاسم الذي ساد مؤخر لحطَة  -حس به -ال نثوي هذا  والاسملا  لايمُثرل أ يَّ شيء بالنس بة للسُّ

م أ يَّ دليل على عَرَاقة الشارع امِز بدلا من الاسم ال نثو  ،ولايقُدر كُوري الرر ي سُمريَّ بالاسم الذر ي الذر ي الذي يعتبره تحدر
مَس كورية، فكل ما هو ذُكوري مُباح وكُ ما هو أ نثوي مُطح سة النظام الذر ويعُدر خرقاً صِريًحا للسلطة  ،جديد لمؤسر

ياسي المعهود لار أ نر النساء لم  ،وتجاوز للمأ لوف وخُروج عن القانون الس ر افض لتأ نيث الشارع ا  فرغم هذا الموقف الرر
 .محافظة على الترسمية بطريقة ذكيرة مُقاوِمةً للآخر )الذكر( المتُسلرطتسكت عن حقرها وبقََت 

 الخاتمة: 
يشكلر الحديث عن مقولة الجندر أ حد الهواجس الحاسمة للخوض في مواضيع تخص الجنسين )المرأ ة والرجل(،     

لى البيئة الاجتماعية والثقافية المسؤولة عن تشكيل وبناء  ،والبحث في العلاقة الحساسة التي تربطهما في ظل الاحتكام ا 
ثارة مواضيع ترتكز  على البحث عن الهوية الجندرية وتمثُّلاتها لكل من الذكر/ال نثى،  الوعي لكلا الطرفين، من خلال ا 

من خلال رواياتها التي اش تغلت فيها  ،الجندروتعُتبر الروائيرة الجزائرية )ربيعة جلطي( من بين الروائيين المهتمين بقضايا 
 على المرأ ة، ومن خلال روايتها )قوارير شارع جميلة بوحيرد( تطرقنا لتمظهرات تيمة الجندر فيها وتوصلنا للنتائج التالية :

ضيع التي من خلال الموا ،عالجت رواية )قوارير شارع جميلة بوحيرد( للروائية الجزائرية )ربيعة جلطي( تيمة الجندر -
ليها في الرواية ن الخصائص الثقافية المرتبطة بالرجل  ؛تطرقت ا  كالحديث عن مظاهر الذكورة وال نوثة اللذان يشٌكلار
 ضمن موقعهما الحساس في المجتمع ودورهما الطبيعي فيه. ،والمرأ ة والعلاقة التي بينهما

ليها الروائية في مشاهد قليلة من ، تجلرت مظاهر الذكورة /الفحولة في الرواية بطريقة غير مباشرة - حيث أ شارت ا 
ل نر الحديث عن المرأ ة/ال نثى يس تدعي بالضرورة حضور الرجل/الذكر ليكتمل المشهد، وحصل هذا من خلال  ،الرواية

ا من قبل بطلة الرواية )ليناز( أ ثناء حديثها مع صديقته ،الحوار الذي دار بين شخصيات الرواية حول الاعتراف بالذكورة
من خلال الانحياز الفطري التام له فهيبته تولد معه  ،عن واقع عالم الذكور والمكانة المهمة التي يكتسحها الذكر في المجتمع

 كما يشُاع.
كورية كنوع لا ذلال ال نثى والاس تهزاء بمشاعرها، وتجلى ذلك  - انطوت تحت مِظلةر الذكورة في الرواية مظهر الخيانة الذٌّ

لى  ،وج )اصفية الصابرة( لها وتركِها وحيدة في ظرف صعبمن خلال خيانة ز  أ ثناء موعد ولادتها وهروبه مع حبيبته ا 
لكسب ابنتها  ،بلد أ جنبي أآخر، فرغم الخيانة والغدر الذي تعرضت لهما أ م )ليناز( بقََتح مُحافظة على هدوءها وكرامتها

 وهي تعرف بأ نر الذي غادر لا يعود والخيانة طبع أ غلب الرجال.
ق الروائية )ربيعة جلطي( ا لى مجموعة من المواضيع الخاصة بال نثى  - تجلرت مظاهر ال نوثة في الرواية من خلال تطرر

كال مومة التي أُعتبرت في الرواية كنوع من المقاومة الداخلية الوجدانية من خلال حديث )ليناز( عن حضن أ مها التي 
حساسها بالض عف، وحديثها لحبيبها مصطفى وهي تذكرره بأ مه، وكان لثلاثية )الحب/ تعتبره ملاذها الوحيد لمقاومة ا 

الوفاء/العلاقة العاطفية( في الرواية نصيب لتبيان قوة ال نثى وصمودها وتجس يد رقرتها وبراءتها ووفائها، كُ هذا وذاك 
ة.  ترجمته شخصيات الرواية من خلال مقتطفات ومشاهد معبرر

نت الرواية حديث بارز عن - ية تضمر وترُجِم  ،التي تسعى جاهدة للحفاظ على هويتها ال نثوية ،ال نثى الصامدة المتحدر
 الاسمل جل تأ نيث شارعهن باسم المجاهدة )جميلة بوحيرد( بدل  ،كُ هذا في الموقف الذي اتخذته النساء في الرواية
رة رقيقة مٌقاوِمة صامدة،وكذلك لا ثبات الذات ال نثوية بر  ،الذكوري المشُاع تسميته به )ولد الفحل الساطوري( وح ثوري

رة المتعالية من خلال ثورتها على الذكر وتحديها له من خلال تعاطيها  ،محاولة شخصية الخالة )عيشة( فرض ذاتها ال نثوي
 الممنوع لتطمس به قذارة فكر وسلطة الذكر لتتجنب قيوده الظالمة وتدخل لعالم الحرية المطلقة من بابه الواسع.

ليه )ربيعة جلطي( بأ سلوب مراوغ وذكي وكان  ،خطاب السلطة/الهيمنة في الرواية شكلا مختلفاأ خد  - حيث تطرقت ا 
ة فعل مرتقبة، نظرًا لِما يوُاجه عالم النساء من سلطة وهيمنة مؤكدة وبهذا المشهد التي اختارته الروائية من  ،حُضوره كردر

الذكر تعُلى ولايعُلى عليها، وأ نر النساء على وعي تام بهذه الحقيقة  خلال الرواية وضعتنا أ مام حقيقة معهودة بأ ن سلطة
 ُ كوري رغم مقاومتهن المس تمرة. ة، وأ نر رر الم دع الذُّ ميش والخضوع لنظام الرر رهن التهر  محل

 الا حالات:



 
 وس يلة بوسيسأ .د.  ،سعودةم مرغيت 

 

236 

 

رسوي الجزائري، ط2013يوسف وغليسي،  -1  . 29جسور للنشر و التروزيع، ص الجزائر،، 1، خطاب التأ نيث، دراسة الشعر الن
رسوي المعاصر، ، 2010،رشا ناصر العلى -2 د الن  .09المجلس ال على للثقافة، ص ،1طثقافة النسق، قراءة في السّر
.10ص، القاهرة، دار ال مين، 1نساء أ دبيات، ط ، اعترافات1998، أ شرف توفيق -3  
.11مكتبة ال سرة الهيئة العامة للكتاب، ص، نسائي أ م نسوي، القاهرة، 2002شرين أ بو النجا، -4  
.35صالتأ نيث، يوسف وغليسي، خطاب  -5  

دريس،2013، النقد الجندري، تمثلات الجسد ال نثوي في الكتابة النسائية، دراسة، ط1، المغرب، فضاءات للنشر و التروزيع،  6- عبد النور ا 
 ص19.

رسائية 2009بوشوشة بن جمعة، -7 .122، ص والا شهار ، تونس، المغاربية للطباعة 1ط،التونس ية، الرواية الن  
. 24،23ص التروزيع،لبنان ، دار الآداب للنشر و  -، بيروت1عام من الرواية النسائية العربية، ط 100، 1999بثينة شعبان، -8  
.25، 24 صنفسه، المرجع  -9  
رسائية، ص-10 دريس، النرقد الجندري، تمثلات الجسد ال نثوي في الكتابة الن . 18عبد النور ا   
.203، 202، رؤية للنشر والتوزيع ،ص 1،طجمال بلقاسم  ترجمة: الثقافية،، معجم الدراسات 2018كريس باركر،-11  
. 56ص ،الا ختلاف تمنشوراضفاف، ، منشورات 1، قوارير شارع جميلة بوحيرد، رواية، ط2019ربيعة جلطي،-12  
. 44 ،43صالرواية، -13  
. 44الرواية، ص -14  
نثى، وال نوثة(، ترجمة: كورنيليا الخالد، 1993توريل موي، -15 مشق ،سوريا، اتحاد الكتاب العرب، د ال جنبية،مجلة الآداب  ،)النسوية وال 

. 33، ص74،العدد 19الس نة   
.105صالرواية، -16  
. 153ص  الرواية،-17  
. 156ص  الرواية،-18  
. 39، 38ص  الرواية،-19  
.61ص  الرواية،-20  
.122،  121الرواية ، ص -21  
. 18، 17الرواية ، ص -22  
. 70، 69ص  الرواية،-23  
. 22الرواية ، ص -24  
. 155،156الرواية ، ص -25  
. 154الرواية ، ص  -26  
.158، 157 ص، الرواية-27  
.61، الجزائر، دار ميم للنشر، ص 1الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي المعاصر، ط ، أ سس النقد2021طارق بوحالة، -28  
220، 219ص الثقافية،معجم الدراسات  باركر،كريس  -29  
. 19ص الرواية،-30  

 راجع:المصادر والم
 ، القاهرة، دار ال مين.1، اعترافات نساء أ دبيات، ط1998، أ شرف توفيق-1
 لبنان، دار الآداب للنشر والتروزيع.-، بيروت1عام من الرواية النسائية العربية، ط 100، 1999بثينة شعبان،-2
رسائية التونس ية، ط2009بوشوشة بن جمعة،-3  ، تونس، المغاربية للطباعة والا شهار.1، الرواية الن
ال جنبية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، الس نة ، )النسوية وال نثى، وال نوثة(، ترجمة: كورنيليا الخالد، مجلة الآداب 1993توريل موي،  -4
 .74، العدد 19
 ، منشورات ضفاف، منشورات الاختلاف.1، قوارير شارع جميلة بوحيرد، رواية، ط2019ربيعة جلطي،-5
رسوي المعاصر، ط2010رشا ناصر العلى،-6 د الن  ، المجلس ال على للثقافة.1، ثقافة النسق، قراءة في السّر
 ، نسائي أ م نسوي، القاهرة، مكتبة ال سرة الهيئة العامة للكتاب.2002أ بو النجا،شرين -7
 ، الجزائر، دار ميم للنشر.1، أ سس النقد الثقافي وتطبيقاته في النقد العربي المعاصر، ط2021طارق بوحالة،-8
دريس،-9  فضاءات للنشر و التروزيع. المغرب،، 1دراسة، ط ، النقد الجندري، تمثلات الجسد ال نثوي في الكتابة النسائية،2013عبد النور ا 
 ، رؤية للنشر والتوزيع. 1ترجمة: جمال بلقاسم ،،ط الثقافية،، معجم الدراسات 2018كريس باركر،-10
رسوي الجزائري، ط2013يوسف وغليسي، -11  ، الجزائر ، جسور للنشر و التروزيع.1، خطاب التأ نيث، دراسة الشعر الن


