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 هاء، وأأسفار عش تار لعزالدين جلاوجي.تجليات الأنساق الثقافيةّ المضمرة في رواية 
Manifestations of implicit cultural patterns in the novel Ha , and the 

journeys of Ishtar by Ezzedine Jalawji 
 

 عزة ش بليد. 
izza.chebli@univ-tebessa.dz 

  -تبسة-جامعة الشهيد الش يخ العربي التبسي
 )الجزائر(

 

 02/06/2025تاريخ النشر:                      09/04/2025تاريخ القبول:                           04/01/2025تاريخ الاس تلام: 
 

 ملخص: 
تعدّ الرواية الجزائرية من أأكثر الأجناس الأدبية التي تحمل في طياتها أأنساقا مضمرة، ترسم خصوصية لخطابها  

الروائي حيث  تعمل على تأأويل الواقع المعيش ورصد كل تفاصيله سواء كان اجتماعيا، س ياس يا، ثقافيا، وهذا دفعنا   
لى الكشف عن الأنساق الثقافيةّ المضمرة الثاوية خ لف المكون اللغّوي، وطريقة اش تغاله داخل المتن الروائي، والعمل ا 

على اس تقراء ما تس تكنه من أأبعاد ثقافيةّ في رواية هاء، وأأسفار عش تار ل "عزالدين جلاوجي"، من خلال تطبيق 
 أ ليات المنهج الثقافي الذي يمتاز بالقدرة على استنطاق النصوص وفتح المجال أأمام المتلقي للتأأويل .

وأأسفار عش تار على أأنساق ثقافية مضمرة  ،تنطوي رواية هاءقد توصلت الدراسة ا لى جملة من النتائج أأهمها: و 
المنظومة الذكورية على فكر الروائي وتعظيم الفحل في حد  وهو نسق اجتماعي يعود ا لى تفاوت سلطة الذكورةمنها نسق 

كما صورت الرواية واقع المثقف العربي المرير الذي يعاني العنف والضياع، ، ذاتها ثقافة مولودة في الفكر العربي بجنس يه
 وفقدان الحرية، بالبحث عن واقع أأفضل من خلال الثورة والتغيير. 

 .عزالدين جلاوجي ،هاء، وأأسفار عش تار الجزائرية،الرواية  ،الأنساق الثقافيةّ، المضمر :كلمات مفتاحية
Abstract:  

Algerian novel is one of the most literary genres that carry with it implicit    
patterns, drawing a peculiarity for its novelist discourse, as it works to interpret 
the lived reality and monitor all its details, whether social, political, cultural, and     
this prompted us to reveal the implicit cultural patterns behind the linguistic 
component, and the way it works within the narrative body, and work to 
extrapolate the cultural dimensions in the novel E, and the travels of Ishtar by 
"Ezzedine Jalawji", through the application of the mechanisms of the cultural 
approach that is characterized by the ability to Interrogating the texts and 
opening the way for the recipient to interpret. 

The study reached a number of results, the most important of which are: 
Thenovel of Ha and the journeys of Ishtar include implicit cultural patterns, 
including the masculinity system, which is a social system due to the disparity of 
the authority of the male system on the thought of the novelist and the 
glorification of the stallion in itself is a culture born in Arab thought with its two 
sexes. 
Keywords: Cultural patterns; the implicit;the Algerian novel; Ha, and the 

journeys of Ishtar; Ezzedine Jalawji.                            
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 .مقدمة:1
بديل نقد  ويعدّ النقد الثقافيعرفت فترة ما بعد الحداثة ظهور العديد من المناهج والاتجاهات النقدية الأدبية؛ 

لى نقد ثقافي يعُنى بالأنساق الثقافية المضمرة خلف البناء وعلى رأأسها الجماليّة  النقد الأدبييتجاوز مقولات   اللغوي،ا 
ويكشف مضمراته ويفضح مخبوأ ته وما  والصراع، والمهمش يعنى بالبحث في الهويةيبحث في الثقافي داخل الأدبي و و 

 تحت عباءة الجمالي ولهذا نتساءل: ة مس تترةيتخفى عنها من أأنساق وقبحيات ثقافيّ 
 مالمقصود بالنقد الثقافي والنسق الثقافي؟ -
 كيف تجلت الأنساق الثقافيةّ في رواية هاء، وأأسفار عش تار لعزالدين جلاوجي. -
 وأأسفار عش تار لعز الدين جلاوجي؟ ،ما هي أأبرز الأنساق الثقافية التي أأضمرتها رواية هاء -

 ة البحثية ا لى تحقيق الأهداف ال تيّة:ونسعى من خلال هذه الورق
 في الرواية وأأبعادها الدلالية.عن الأنساق الثقافيةّ المتخفية  الكشف-
 الوقوف عند تجليات الأنساق الثقافيةّ في الرواية.-

 وأأمّا فيما يخص خطة البحث فقد جاءت كال تي:
 مقدمة. -
 النقد الثقافي.مفهوم  -
 مفهوم النسق الثقافي. -
 الأنساق الثقافيةّ في رواية هاء، وأأسفار عش تار لعزالدين جلاوجي.تمثلات  -
 خاتمة. -
 .قائمة المصادر والمراجع -

 الثقافي:مفهوم النقد .2
 الثقافي، فقد تعامل معه من خلال وضعه داخل س ياقه للنص، تتمثل في نظرته نوعية الثقافي نقلة حقق النقد

بكل ما يحيط  الثقافي يهتم النقد فا نّ ،1دلالاتها فقط داخل الس ياق الثقافي الذي أأنتجها" فالنص هنا"علامة ثقافية تتحقق
 الاجتماعية والثقافية. بس ياقاته ويربطه بالنص،
المضمرة التي ينطوي عليها الخطاب  الأنساق العام معني بنقد النقد الثقافي "فرع من فروع النقد النصوصيو 

 كل حيث دور من بسواء كذلك سواء هو مؤسساتي وما رسمي وغير غير هو ما يغهوص  وأأنماطه الثقافي بكل تجلياته
 عن باحثا الجمالي للنصوص ليغوص في أأغوارها الكشف عن فهو يتجاوز، 2الجمعي" الثقافي المس تهلك في حساب منهما

ّ  الجمالي،والمخبأأة تحت عباءة  ،التي تمررها هذه النصوص الثقافية الأنساق "دراسة الهامشي واليومي نحو  ه ينطلقلأن
ة في النصوص ويحاول كشف عيوبها وأألاعيبها وكشف سلطتها التي دراسة الأبعاد غير الجماليّ  والعادي كما يتجه ا لى

والهدف الرئيسي له هو فهم الثقافة بجميع أأشكالها المعقدة وتحليل الس ياق الاجتماعي  ،3تمارس على وعي المتلقي"
طار ما هو جلي  . في حد ذاتهوالس ياسي في ا 

ّ  نظرية كما أأو مذهبا "ليس منهجا من المناهج أأو فالنقد الثقافي ،وعليه ليس فرعا أأو مجالا متخصصا من بين  هأأن
 فروع المعرفة ومجالاتها بل هو ممارسة أأو فاعلية تتوفر على دراسة كل ما تنتجه الثقافة من نصوص سواء كانت مادية

تنبني على المعارف  ،فهو عبارة عن مقاربة متعددة الاختصاصات، 4قولا وفعلا"النص هنا كل ممارسة  أأوفكرية ويعني
لى تفكيك البنى النصية التي تسهم في  ،التي تعكس المعتقدات والقيم الاجتماعية والس ياس ية السائدة والمفاهيم تهدف ا 

س يلة أأو أأداة لفهم المكونات الثقافية وتجعل النص الأدبي و  ،تحديد العلاقة بين النص الأدبي والس ياق الثقافي الناتج عنه
 المضمرة.

ّ  النقد أأنّ  يعني هذا ولكن لا الثقافة في حد ذاتها وفيما يظهر  يبحث في لا هالثقافي نوع من أأنواع نقد الثقافة لأن
لى ويحاول ،منها بل يركز على ما تخفيه أأعمالها؛ ليكشف بواطنها مهما كانت سواء ثقافة راقية أأو ثقافة شعبية أأو  الوصول ا 

دون حفر ولا تنقيب في المضمرات لذا فقد بات من  بنقدهمبالنس بة لنقد الثقافة فهو يكتفي  ابس يطة، أأمحياة يومية 
قارب الكبير في التسمية والت،5"الضروري هنا أأن نفرق بين مصطلحين وهما مصطلح نقد الثقافة ومصطلح النقد الثقافي"
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الجانب النظري والمنهجي لتلك  لابد من التركيز على التدقيق فيلط في المفاهيم والمصطلحات؛ لذا الخ يحدث حالة من
لا بأأساسه ولا ،اصطلاحية المصطلحات المتقاربة "فالأفكار تتسمى بما لها من أأسس معرفية  يكون مسمى الثقافي ا 

فالدراسة الثقافية  ،6وليس مجرد التحدث عن شأأن ثقافي هو ما يجعل الخطاب نقدا ثقافيا" ،النظري والمنهجي المحدد
 ةبينما النقد الثقافي يتعامل مع النصوص والخطابات الأدبيّ  ،تطلق على مجمل الدراسات التحليلية والوصفية للثقافة

لى أأن يكون مصطلحوالجمالية والفنية والثقافية محاولا اس تكشاف أأنساقها المضمرة غير الوا  اعية، فالنقد الثقافي يسعى ا 
جرائية تخصه أأولاعلى منه  اقائم ثم تأأخذ على عاتقها أأس ئلة تتعلق بأ ليات اس تقبال النص الجمالي من حيث  جية أأدواتية وا 

الزمن من الاختباء وتمكن من اصطناع الحيل  ولكنه نسق مضمر تمكن مع ،المضمر النسقي لا يتبدى على سطح اللغة
 .7 التخفي"في

نّ  يجاد هذا المتخفي  ا  لى  تعبر أ لياالدور الأساسي للنقد الثقافي هو ا  جراءات تنطلق من الظاهر لتصل ا  وا 
ظهاره،وتحاول  المتخفي،ذلك العميق  فهوم مختصر واضح للنقد الثقافي فهو ليس مجالا تأأويليا للبنى وبصفة عامة وك  ا 

لى الس ياقات وليس حلقة مفرغة يدور فيها الناقد  الثقافية ومنها الأدبية ولا يعني كما يحلو للبعض عودة انكفائية رجوعية ا 
لى  لى النص ومن النص ا  النقد الثقافي أأصبح ضرورة عصرية  فهذه نظرة تبس يطية قاصرة؛ أأي أأنّ  الس ياق،من الس ياق ا 

 وجودها وتطورها. تخفيه من مضمرات دالة على لتتبع الثقافة وما
 النسق:.مفهوم 3

 ، وقد جاء تعريفه كال تي:النسق من المصطلحات التي كثر اس تعمالها في الدراسات النقدية المعاصرة يعدّ 
 :لغة 1.3

حيث جاء في لسان العرب: "النسق من كل شيء ، النسق دلالات جعلته يبتعد نوعا ما عن معناه اللغوي أأخذ
والنحويون يسمون حروف العطف حروف  ،والاسم النسق ،وتناسقوانتسق هو  ،ما كان على طريقة نظام واحد

ذا الشيء لأنّ  النسق، ذا كانت الأس نان  جرى مجرى واحد بعده شيءأأعطفت عليه  ا  ونسق  مس توية،.وثغر نسق ا 
 .8النسق ما جاء من الكلام على نظام واحد" ،الأس نان انتظامها في البنية وحسن تركيبها
"نسق الدر وغيره ونسقه ومن المجاز: كلام ه(  - 538  ه467)"للزمخشري"وقد ورد في أأساس البلاغة 

 .9وجاء على نسق واحد وغرست النخل غرسا" ،متناسق كلامه متناسق
أأو  والترتيب والتنظيم والتسلسلوالانسجام التتابع  يعنيالنسق يتضح أأنّ من خلال التعريفات السابقة 
 .التصنيف أأو عطف الأش ياء على بعضها

 :اصطلاحا 2.3
فهو يأأخذ معاني أأوسع ويتحرك على عدة مجالات متنوعة وهذا ما سنتعرف عليه من خلال هذه  اصطلاحاأأما و 

فمن الناحية المصطلحية تختلف التعاريف حسب المجال المعرفي ورؤية كل مهتم  ،التعريفات المختلفة لمصطلح النسق
في تعريف "علي السلمي" والذي يعرفه "النسق هو مجموعة القوانين والقواعد العامة التي  هما نجدبموضوع النسق وهذا 

نتاج الفردي للنوع وتمكنه من نتاجه الظروف والقوى الاجتماعية والثقافية من ناحية كالدلالة، تشتر  تحكم الا   ،في ا 
نتاج الفردي للنوع من ناحية أأخرى نتاج لا ،والا   ،والثقافية السائدة الاجتماعيةالظروف  ال خر عن ينفصل هو وهذا ا 

نّ  نه ذاتي التنظيم من جهة ومتغير ،النسق ليس نظاما ثابتا وجامدا فا  يتكيف مع الظروف الجديدة من جهة ثانية؛ أأي  ا 
أأنه في الوقت الذي يحتفظ فيه ببنيته المنتظمة يغير ملامحه عن طريق التكيف المس تمر مع المس تجدات الاجتماعية 

 .10والثقافية"
ّ  الارتباط،فالنسق يعني في أأبسط معانيه  ه "يتحدد مفهوم أأما الناقدة اللبنانية "يمنى العيد" فتعرف النسق بأأن

لى البنية  لى العناصر التي تتكون منها وبها  ككل،النسق في نظرتنا ا  البنية ليست مجموع  أأنّ  البنية، ذلكوليس في نظرتنا ا 
وهو  داخلها،ينهض بينها من علاقات تنتظم في حركة العنصر خارج البنية غيره  اعناصر بمال بل هي هذه  العناصر،هذه 

بين العناصر  طعموما هو تلك العلاقات التي ترب فالنسق، 11يكتسب قيمته داخل البنية وفي علاقته ببقية العناصر"
 .المشكلة لبنة أأو نظام مافي هيئة وصورة معينة
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وتش يع في  والخاص،كلمة نسق كثيرا في الخطاب العام  "يجري اس تخدام :بقوله "الغذاميمحمد عبد الله " ويعرفه
لى درجة قد تشوه دلالاتها وتبدأأ بس يطة كأن تعني ما كان على نظام واحد" ّ ، 12الكتابات ا   يتبع طريقا واحدا. ه ماأأي أأن

 .13وللنسق "عدة خصائص نس تخلصها من التعريف السابق"

 هو نسق. عناصر مشتركة ومختلفة كل شيء مكون من 

 الباحثون. أأو يتعرض عليها له حدوده مس تقرة بعض الاس تقرار 

 داخليّ  ةبنيّ  له ّ  ة.ة ظاهري

  ّ  أ خر. يؤديها شيء ه يؤدي وظيفة لاقبوله من المجتمع لأن
يراد بعد نلاحظ عموما النظام ذلك  النسق أأنّ  هو المشترك بينها أأنّ  ةوالاصطلاحيّ  غويةالتعريفات اللّ  ذهه ا 

 مميزا. حدااو  الذي يربط عناصر متعددة لتشكل عنصرا
 وأأسفار عش تار لعزالدين جلاوجي: ،. تمثلّات الأنساق الثقافية في رواية هاء4

 العديد من الأنساق الثقافيةّ، حيث تنوعت بين أأنساق اجتماعيةّ وس ياس يّة وأأسطوريةّ المتن الروائييضمر 
القراءة العميقة والتأأويلات المتعددة للمتن الروائي، ومن أأبرز الأنساق الثقافيةّ الطاغيّة في يمكننا الكشف عنها من خلال 

 الرواية نذكر:
 نسق الذكورة والأنوثة: 1.4

ة في السرد ة الأدبيّ على الذهنية العربية بجنس يها وهذا ما يمرر بين ثنايا الجماليّ ة الذكورو فكرة الفحل س يطرت 
ففي الس ياق العربي تمثل المرأأة الفضاء  ،ة هاء وأأسفار عش تار لعز الدين جلاوجي خصوصاالعربي عموما وفي رواي

جتماعي والثقافي والرمزي وفي غيابها تتحقق تلك السلطة وتتخذ شكلها الا الرمزي الذي يمارس فيه الذكر سلطته وعبره
ولقد  س تمرارية اللعبة ''ايجب أأن تظل بالقرب منه حتى يضمن و لذلك  ،السلطة لمدلوله العميق والحقيقي يفقد دال

ا ذرتبط  هاء كرد فعل عن نسق "الأنوثة" فقد حتل نسق الفحولة نس بة كبيرة في الروايات الجزائرية المعاصرة وجاا
 ،دود المواهبالأخير بمعاني كثيرة خيطتها الثقافة وحددت دورها ومهامها وجعلت منها مخلوقا ضعيفا مس تكينا مقيدا ومح

تبعا لوجهة المجتمع وقد  –فهيي مس تغنية عن العقل ، فكان للفحل مركزية العقل والمكانة السنية وللمرأأة العاطفة والهوى
ورد ذلك في رواية هاء وأأسفار عش تار العديد من المدلولات الفحولية التي شكلت صراعا خطابيا مع نسق الأنوثة من 

اته ذرجل على الكتابة  هو في حد النتباه أأن جرأأة والملفت للا، للة " في ثنايا الروايةعبرت عنه طفلته " المد خلال ما
ثبات لذااتتمرد على القانون الذ جعلها في ت ع من مكانة المرأأة ل رفت أأحيانا لتيوهذا ما نجده في مدونتنا ا ،كوري السائد وا 

 الحط من الشريك )الرجل( وكما يقال " ذمك لغيرك هو مدح لك " تعمد ت أأعلى القمم رفعا مباشرا وأأحيانا 
وقد تمخض عن حضور رمز المرأأة في رواية هاء وأأسفار عش تار لعز الدين جلاوجي دلالات عدة لا تقتصر 

لى أأبعد من هذا فكانت الطفلة المدللة ثم الم دها رأأة في بععلى المرأأة في حدها الحرفي أأو المادي بل ذهب بها الروائي ا 
لهية والتغني بها ويمكن التدليل على ما س بق من خلال المقاطع السردية االصوفي والتي مثلت  نطلاقة لحب الذات الا 

نهوى معا الى دركات  ،وحش تيومؤنسة  لسفر الطويل فلتكوني رفيقة دربي "هلمي ... هلمي وقد أأمزغت على ا :ال تية
 .14ا أأسفار التيهان في شعاب الأس ئلة والحيرة والتحدي"التحلي ونعرج معا ا لى درجات التجلي ثم نكتب مع

فحولة  الذكورية عن الخطاب الأنثوي في النص الروائي الجلاوجي منعرجا أ خر ليعمل على تكسير ال ويأأخذ 
فطفلته المدللة تملك ناصية أأمورها وتس يطر على أأفعالها وحياتها فهيي ذات أأنثوية تشعر بوطأأة المجتمع طريق التمرد 

لا أأنّ الذ ع المضمر وراء هذا يتضح في كونها ذات أأنثوية غير قادرة على فحولة مجتم كوري فتقرر أأن تهدمه من داخله ا 
س تغلالها  أأمام حاضنة متعالية تمجد الفعل الذكوري وتحتفي به وهذا ما نلمسه في اذكوري يسعى على التمرد عليها و 
لأنه تمرد  لي درسا طويلا في سوء ما فعلنا  وقدمت ت عصية علي اول تهدئتها لكنها ظلقوله : " أأمسكتها من يدها أأح

على العلم والمدرسة والوالدين وقوانين الحياة كلها ،ولم أأجد من مبرر أأقنعها به سوى أأن نثبت للمعلمة مكانتنا داخل 
لا حين نغيب " ولقد ظل المنظور الذكوري الضيق الأفق مهيمنا على كل القيم ؛  15القسم وهي لم تحس بذلك ا 
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ويرفض ولوجها الى ميادين هي في ، ويحط من منزلة الأنا الأنثوية، والمؤسسات في المجتمع الذي يعلي من شأأن ال خر
 الأصل حكرا على الرجل غير معترف بالمس توى الذي تحمله .

فهيي الطفلة المدللة التي تثير رمزا أأسطوريا يلفه الجلال والجمال وتتعاظم مكانة المرأأة في نفس الروائي لتكون 
حترام وبالتالي فالروائي هنا لا يوغل في الترميز الحسي الأنثوي ولا يترك باب التأأويل مفتوحا حول ماهية نبهار والاالا

كس ،نتنسم الطبيعة العميقة  نتشا ،نتفسح ،نلتقي  ،ولم أأتوقف أأيضا عن ملاقاة طفلتي المدللة : "هذه المرأأة حيث يقول
لى تضاريسها وأأحضانها لقد ، 16"كنت أأؤمن أأن خلف هذه الطبيعة طبيعة أأكثر بهاء وأأوسع أأفقا وأأرقي حرية ،نتسلل ا 

فقا عاطفيا ومتوا ،ختلاف وجهتيهما فقد حاول أأن يكون منسجماا أأكثر شياا صائبا على الرم  من كان حبه لطفلته المدللة
ّ ختلافه مع غيره او  ختلاف اوي ثابت لم يتزعزع على الرم  من ه على حق دائما والحب بينهما أأمر لا تراجع فيه قلا يعني أأن

 :تضح جليا في قولهي وخبأأ خلفه نسقا مضمرا يتمثل بتعالي شخصية البطل الذكورية وهذا ما وجهة النظر بينهما 
يدة كبير فيما تعلمته من معارف ومناهج ... كانت شد"ولم أأتوقف أأيضا على مناقشة طفلتي المدللة كانت صارمة الى حد 

تؤكد هذه ، 17كانت تدافع عنه بأأنوثتها الساذجة وكنت أأدافع عنه بأأنوثتي العميقة " ،ختلافالتمرد... وكان الحب بؤرة الا
فالأنا الأنثوية هنا ، الذات الأنثوية ذات ناقصة تبتعد في تخميناتها عن كل الأمور الباطنية والعميقة  الجملة السردية أأنّ 

ستسلام لما يحيط الذى بدى ضدها يلزمها الرضوخ والاختراق فواقع السلطة  لا تملك القدرة على التجاوز والا مكبلة
بها وراء نسق مضمر يتخفى خلفها والمتمثل في الفحل الغير قابل نجاحها الذي قد يزحزح قرون من الهيمنة ويحررها من 

ش الأنا الأنثوية في اغتراب وسط تلك الممارسات التي تهيئ لترس يخ الذهنية الذكورية ووهذا بهذا تعي ،قبضته الحديدية
  .18وكم صدمتها حين صارحتها أأني سأأذهب بعيدا فيما أأؤمن به" ،" وكم كنت عنيدا وأأنا أأصدمها برفضي:ما نلمسه في قوله

زمة للرجل وهذا دلالة على فحولته وهنا تتجلى الفحولة في أأبهيى صورها فنجد الرفض وعدم الرضا صفة ملا
مرأأة متوترة مرتبكة حزينة  كالغصن الذي منع اورة مجرم يجعل من طفلته المدللة فالرجل هنا يتمظهر  في ص ،الذكورية

يمتلكها الرجل أأينما  عنه الماء لا تملك حتى التوازن حين يصرخ الفحل فهو بذلك يحيل الى الس يطرة والقوة والغلبة التي
رتحل بل حتى ذهنيتها ترفض أأن يبذل الرجل جهدا في الوصول الى قلبها  بل يجب أأن تسخر كل قدراتها اثما حل وحي

رتسمت على ملامح طفلتي  المدللة عاطفتان تهجيتهما تتزاحمان على عينيها عاطفة ا" :العاطفية والعقلية لأجل ذلك  يقول
يقاع حبي مذ كنا صغيرين ندرج من أأدرك أأنها تحبني وأأن قلبها ا ،للا عجاب وأأخرى للتذمر  لا على ا  لصغير لم ينبض ا 

ليه لى المدرسة ونعود منها ا  كما أأدرك أأنها على يقين من عنادي الذي نشأأت  ،نتنافس ونتسابق ونتشاكس ونتمرد ،حينا ا 
تعظيم الفحل واحتياج  ، وهنا يشير ا لى19حتى والدي ومعلمي " ء أأني ومنذ صباي كنت أأتحدى كل شيعليه هي تعلم

ليه دائما وأأبدا لأنهّ  ا لا تس تطيع أأن تخرج من ظل الرجل وهذا ما كرس ته الثقافة المجتمعية البالية التي تنظر للمرأأة المرأأة ا 
الأصعدة تبقى في عين المؤسسة  دائما على أأنها أأقل شأأنا من الرجل حتى لو اس تطاعت أأن تحقق نجاحات على جميع

لى وصل تعظيم الرجل في عين الأنثى نفسها التي ترى نفسها دائما محتاجة الى كتف جتماعية قاصرة الا ويعود ذلك كله ا 
رجل يحبها كوالدها وهذا ما سلط عليه الروائي الضوء حينما ناداها بطفلتي المدللة ويتضح ذلك في قوله "كانت طفلتي 

صف الكاتب المرأأة ويتغزل بها ليعبر عن جانب مضمر ؛ ي 20المدللة جميلة بل وفاتنة أأيضا سرقتني عن كل ما يشغلني "
 يمجد الفحولة الذكورية الذي يرى أأنّ جسد الأنثى موضع لذة لا أأكثر وهو بذلك يكرس لاحتقارها.

ياسي: 2.4  النسّق الس ّ
نّ   ،ريةداة من أأدوات التحكم في المجتمع وتوجيه أأفكاره وثقافاته والتأأثير في موروثاته الفكأأ السلطة الس ياس ية ا 

صار تأأثر الس ياسة  ،وتحكم تأأثيره وتأأثره من جهة أأخرى، والأنساق بحكم أأنها النواة الأولى في تكوين مجتمعه من جهة
يوافقها ذلك ما نلمسه يديولوجياته وماابين ما يرفض ولا يرضى وما يخالف المنتهجة عليه والتي س تدخله في مد وجزر 

 والتي س نذكر منها:في الأنساق المضمرة في هذه الرواية 
 نسق السّلطة: 1.2.4

 بنية تحتية ة التي يعالجها النص الروائي المعاصر، ولهذا شكّل يعتبر نسق السلطة من المحاور الفكرية الأساس يّ 
أأسفار عش تار" "لعز الدين جلاوجي" خاصة على مس توى العلاقات الداخلية التي و  ،مهمة انبثقت عنها رواية "هاء

نما لضرورة  تربط بين المواطن والسلطة التي تكشف عن الا يديولوجية المهيمنة في النص، حيث لم يوظفها الكاتب عبثا ا 
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بصورة معكوسة لأنه يفهم  ثقافية، فجاءت ممزوجة بنكهة واقعية تغطي التوظيف العشوائي للمسؤول الجزائري للسلطة
 منه ما يساير مصالحه ورغباته فقط.
لى الخطاب الس ياسي  ابارز اكان للقمع السلطوي دور في تأأجيج العنف وبذلك يكون الحراس قد اس تجابوا ا 

المتطرف معتمدين في ذلك على أأسلوب الترهيب والوحش ية، وهذا ما يؤسس لثقافة العنف ويجيز البطش، ونشر 
يب، والاستبداد، وقمع حرية التعبير، مع غياب حق الاختلاف والعدالة، وهذا ما تجلى في المقطع النصي أ ليات التره 

لا رشفات قليلة، كان السجان يقف قبالتي مزمجرا، ثم زأأر ال تي: "حين فتحت عيني اللتين لم ترتشفا من فنجان النوم ا 
 .21ظران الأوامر بالا نقضاض"عابثا بدرته المدببة، ولحقبه حارسات أ خران فوقفا خلفه ينت

بالعنف البدني  يكشف الروائي عن تعرض أأفراد المجتمع للقهر والا جبار ليست فقط عن طريق اس تعمال التهديد
"، فعنف السلطة واس تخدام القوة باسم الشرعية من هذا نقضاضينتظران الأوامر بالاوهذا ما برز في الجملة المفتاح "
لا عنفا مضادا، فالسلطة وعلاقاتها المنطلق هو عنف غير مبرر،  وهذا لا يقبله العقل فالعنف يبقى عنفا لأنه لا ينتج ا 

تربطهما علاقة متينة، لتنتصر بذلك منظومة الفساد بما )  Michel Foucault)بالقوة على حد تعبير ميش يل فوكو
 ير.يؤشر على نوع من الحتمية في المصير وعلى زمنية مغلقة لا تتيح أأي مجال للتغي

نّ  مصطلح "العساكر" لم يعد يعني في الثقافة العربية عامة والجزائرية خاصة غير الرعب، وكبت الحريات  ا 
المسؤول لا يملك المقاربة المقنعة للشعوب، بل ربما  والاعتقالات، ففي الدولة الأمنية لابد من الحكم بالحديد والنار، لأنّ 

لى الضرب باعتباره أ لية لى موت الحوار والتواصل الا نساني، وهذا ما برز في المقطع السردي  تلجأأ هذه الأنظمة ا  تحيل ا 
"تراخت عزيمة السجانين، واس تداروا، ثم غادروا كأنهم في اس تعراض عسكري، قرأأت في طرقات أأحذيتهم خيبة، التالي:

ظهر القراءة الثقافية ت ؛ 22سريعا ما ابتلعتها البوابة الحديدية الضخمة التي ولوجها من خلال باب صغير يتوسطها"
يلامهم، حيث لم يس تطع هؤلاء الحراس  الفاحصة خيبة العساكر بعد عدم تحقيقهم مرادهم المتمثل في ضرب المساجين وا 
أأن يخرجوا من النسق المتعارف عليه من عنف وتسلط وجبروت، ومن هنا اس تطاع الروائي أأن يقدم صورة حية عن 

لى الشحنات الانفعالية التي نها بأأ السجن ومسجوني الرأأي التي لوّ  لوان العذاب والقسوة التي جمعت بينهم، والسعي ا 
كشفت عن نفس ية العساكر المنغمسة في الباطل البعيدة عن الحق، فمعنى العدالة عند هؤلاء هي البطش والتسلط على 

تعة وخيم عليهم الخيبة رقاب المساجين وانتهاك حقوقهم وأأجسادهم وهذا ما لم يتحقق مما أأفسد عليهم شعورهم بالم 
 والفشل.

نّ  العدوانية "هي قوة يؤكد بها المرء ذاته ويؤسس عليها شخصيته، فالا نسان بدون هذه القوة يصبح عاجزا عن  ا 
الاضطلاع بالوقوف في مواجهة ال خر وبدون هذه القوة يصبح في حال هروب دائمة من ال خر، ويصبح أأسير الخوف 

"كل ما أأعرفه أأن الس يارة قد توقفت بعد ما ، وهذا ما يظهر في المقطع النصي التالي:32ردعه في مقابل العدو"يالذي 
سمنتية وباردة، تم دفعي بقوة  يقرب من نصف ساعة، تم سحبي بعنف حتى فقدت توازني وسقطت، كانت الأرض ا 

لشيء ما، ربما لتعذيبي، ا أأصعد درجات ملتوية، أأدركت أأني وضعت هنا لأقع في ش باك الفراغ والصمت والك بة تحضير 
يكشف النص الروائي عن واقعية مشحونة تفصح عن ؛ 24ستنطاقي لدي قناعتي التي تختلف عن ال خرين"ربما لا

لى تعرية مؤسسة و سلوكيات السلطة اتجاه المعارضة عبر أ لية السخط والرفض التي اس تحضرها جلاوجي  التي تهدف ا 
 السجن ونقدها وتصوير الواقع المرير.

يه فالصراع بين السلطة والشعب يصنف ضمن جدلية الأنا وال خر أأو ما يطلق عليه في النقد الثقافي وعل 
بأأنساق وتمثيلات الغيرية، فالعلاقة بين هذين الطرفيين علاقة ومعاداة واختلاف في منطلقها، وبهذا يظهر النسق 

ذ تجدد السلطة ،فحات النص الروائيالس ياسي كحرك للأحداث حيث صور الكتاب الصراع بينهما على امتداد ص "ا 
المراكز بالنظر ا لى جملة من المصالح، وتحتكم ا لى مجموعة من الرؤى الا يديولوجية، ما يجعلها نظرة تخضع للانحياز، ويتم 
عادة رسم الأدوار، وترتيبها بما يضمن لذاات، كل مظاهر الفوقية والس يطرة، عن طريق تهميش ال خر  وفقها ا 

 ج به في دائرة الخطر واللاعودة.والزّ  ،25واس تعباده"
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 نسق المثقف )نسق المعارضة(:  2.2.4
شغل حضور نسق المعارضة مساحة واسعة على خارطة الا بداع الروائي الجزائري عبر تطوراتها المتنوعة  

ذ احتفى عدد من الكتاب بهذا النموذج، ووجدوا فيه فضاء مفتوح للتعبير عن تناقضات الواقع  اوتحولاتها المختلفة، ا 
ذ اختار جلاوجي الحديث عنها وعن علاقتها بالدولة الحديثة.  الجزائري المأأزوم، ا 

 ، العصيان الس ياسي نتيجة اس تلاب الحقوق على يد النسق السلطويوحاول "البطل" مدفوعا بوعيه، تزعّ 
ارضة والسلطة، فقد أأبرز اختلاف المواقف وهو ما يعكس جرأأة النسق الضدي واتساع حجم الصراع الفكري بين المع

بينهما، على مدار المتن الروائي، حمولات ثقافية عند البطل بما يمثله من نموذج مناقش لقوى الاستسلام، والرضوخ 
"الكل يعرف أأني لا أأؤمن بشيء يسمى الوطن والمواطنة أأيضا هههه التي  :في سرده ز عليه الروائيبالواقع، وهذا ما ركّ 

ن هي لا في الاسم ولكنهما في الروح وتبرير العبودية والغزو والنهب، ولا  ا  لا شكل جديد من القبلية المقيتة، لا يختلفان ا  ا 
لا أأس يجة وأأسوار مقيتة وضعتها شرذمة  ن هي ا  أأؤمن بشيء يسمى الدولة والأسرة والقبيلة والسلطة والنظام والقانون ا 

وجد لها فلاسفة الحمقى تشريعات وضوابط قانونية هي سجون أأخرى من اللصوص لسرقة حرية المس تضعفين السذج وأأ 
الا يمان بالمعايير الأخلاقية والفكرية جعلت البطل يشعر بنسقية  المقطع السردي أأنّ  يّن يب، 26لاغتصاب حرية الا نسان"

ن تجسد  سقاط على الواقع المعاش، حتى وا  ذلك في شكل العبث والضياع وعدم الانسجام مع الفساد الس ياسي وهذا ا 
لى بناء خطاب مضاد انتهاكي يقوض مزاع  "تؤسس" "معارضة لصوت منبثق عن هامش السلطة، حيث تسعى ا 
نما هي علامة س يميائية لصوت الذّا  بغرض ، فالمعارضة في ثقافة "البطل" لم تكن هدفا27النظام" ة والتسلط على ال خر، ا 

 العقل المشجع على الحرية والعدل والكرامة.
الحضور الفعال للبطل المثقف في الرواية لتمرير رسالة مفادها أأن التغيير أأصبح ضرورة ملحة وحتمية  يتواصل

فهو يشير  ،بالدلالات الثقافية متخما انسق الحرية باعتباره منطوقتحتاج لا رادة فعالة وقوية حيث أأحسن الكاتب استثمار 
لى فكرة قداسة الحرية كونها أأساس فالحرية كعطى فلسفي ذو أأبعاد روحية  ،من أأسس الوجود الا نساني همامُ  ابالضرورة ا 

"خطرت :ذلك في قول الساردو  وهذا ما حاول البطل تجس يده في الواقع لا يغيب عن ذاكرة الشعوب اديناميكي وفعلا
ن نكون لي فكرة تكوين خلية بحث في الموضوع، خلية مكونة من مجموعة مؤمنين بالفكرة لنعمل معا، الواجب يفرض أأ 

لها يقدس فيسرق الحرية من  ليه ا لى قفص للعبودية، حتى لا أأصير أأنا ا  مجموعة ولا أأكون فردا، حتى لا يتحول ما أأدعو ا 
نسان من طبيعته أأن يعيش داخل شرنقة  قلوب الناس ويرميهم في ظلمات العبودية المقيتة، وهل معنى هذا أأن الا 

ّ العبودية، فا ن لم يجدها صنعها هو بذاته أأو ح لى العبودية وتلك المشكلة تقتضي منا أأن تى توهمها، لأن ه بطبيعته أأميل ا 
لى الخارج" لى الداخل لا ا  ّ ؛ 28نتوجه ا  ّ وهذه الثنائية المتعاظمة )الحري ة هي التي ة( في المخيلة والرؤى الجماعيّ ة والعبودي

يجابية ونسقوجّه  التماهي مع العبودية، وهذا ما يضمر عن يتمثل في  امستبد ات خيال الروائي ليشكل لنا شخصية مثقفة ا 
قصاء حق التعبير والرفض، ومنه جاء المثقف في صورة  تغلل التبعية في جميع مناحي الحياة الس ياس ية والاجتماعية وا 

 نمطية متوارثة تشي بالذكاء والفطنة والتطور الفكري.
لى الخروقات وفي ظل وضع س ياسي متأأزم لى ثقوب البلاد للا شارة ا  التي تكشف  يشير النص أأكثر مرة ا 

الحجب التي تغطي ادعاءات سلطة المركز الذي يحاول بطرق متنوعة البقاء على بسط نفوذه واختزال المثقف الهامشي 
يجاد قنوات الحوار وسط الهيمنة المركزية ،في صور نمطية تكرس بها يث قال ح  وعجزه عن التواصل وعلى ا 

نتهت المداخلات الثلاث الأولى طالبت طفلتي المدللة باب النقاش الحر، وما كادت حتى انهار علينا وابل من :السارد "ا 
الحجارة ومعها صيحات مفزعة، بدأأت الحجارة أأول الأمر من أأعلى حيث سفح الجبل ولكنها سريعا ما صارت تنهال علبنا 

يكشف مشهد ، 29البعض ولكنها ما صارت تنهال علينا من كل جانب" منكل جانب مما اضطرنا أأن نلتصق ببعضنا
نتاج القمع والتسل تحت  والاس تعبادط تعنيف البطل ومحبوبته عن خلل في النظام السلطوي الذي يلجأأ للقوة والردع لا 

ل وتدخّ :"وير حيث قال الرامسميات ظاهرية منها الحفاظ على الأمن والاس تقرار والرخاء، وهذا ما ظهر في مقطع أ خ
وقد أأصبت بجراح في وجهيي خاصة، وتمزق في ا، مرهقا منهار  نتُ وا الاشتباك وانسحب الجميع، كُ رجال الأمن ففك  

لى مركزهم بالجامعة، وتعرضت لساعات لاس تجواب  قميصي، لم يسمح لي الأمن بأأخذ أأنفاسي وجرني مع طفلتي المدللة ا 
ليها..." عن كل تفاصيل اللقاء وعن الأفكار التي أأدعو  .30ا 
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العنف أأصبح نسقا ثقافيا تعتمده السلطة لتحقيق مأ ربها، وتحافظ على مصالحها، وهذا ما أأكده  نس تنتج أأنّ  ومنه
فراز تاريخي ينتج عن تعارض المصالح" )Karl Marx("كارل ماركس   ، وعليه يدرك المثقف أأنّ 31" قائلا: "العنف هو ا 

حداث أأي  قيمه التي يؤمن بها تقف على النقيض مع قيم السلطة التي تحاصره، وهو في الوقت نفسه هو عاجز عن ا 
يجابي له صلة بحياته أأو بمحيطه أأو بمجتمعه، تتهاوى أأمام ناظريه القيم الرفيعة كالحق والعدل والخير والصدق، وكلما  تغيير ا 

 شعوره بالاغتراب الاجتماعي. زادت حدة التناقض بين المثقف ومجتمعه زاد 
"التي تربط الثقافي بالس ياسي كحقليين للممارسة الاجتماعية باسم علاقة  فالسلطة في علاقتها بالمثق ولهذا فا نّ 

ما  المثقف بالسلطة، فقد ارتبط وضع المثقف وموقعه بوضع السلطة وموقعها، والعلاقة بين هذين القطبيين تحكمهما ا 
ما حالة ، وعليه فالعلاقة بين المثقف والسلطة محددة 32هدنة وذلك بحسب الهوية الطبقية لكل منهما" علاقة صراع وا 

نما تتمثل العلاقة في توتر دائم.  بحدود السلطة الس ياس ية، كجهاز في قمة المجتمع، ا 
اله "أأزمة المثقف الذي يراقب صيرورات المجتمع وانتق أأسفار عش تار" لعز الدين جلاوجيء، و تجسد رواية "ها

ّ  ،من حالة لأخرى، فمهمات المثقفين تتطور مع الزمن بفعل التحولات في البنى الاجتماعية ه بمقدار ما يزداد حجم المجتمع وأأن
 .33وتعظم المهمات التي تواجه حكامه تتزايد الحاجة ا لى المثقفين والمؤسسات الثقافية"

 . خاتمة:5
تختبئ تحت الروائي التي   الثقافية المضمرة داخل المتنتناولت رواية هاء، وأأسفار عش تار حركيّة الأنساق 

 فعمالموأأسفار عش تار  ،وبعد استنكاه عوالم رواية هاء ، والتي تكونت نتيجة ترس بات بيئيةّ وثقافيةّالغطاء الجمالي
لى في الختام  بالدلالات العميقة   جملة من النتائج أأهمها:توصلنا ا 

ة مضمرة تنم على ثقافة الكاتب الواسعة وأأسفار عش تار لعز الدين جلاوجي محملة بأأنساق ثقافيّ  ،جاءت رواية هاء -
تجلت لنا عبر  ، ،وتمكنه من الجانب الثقافي في سردها وعلى اختراق المحظور والثورة على السائد ،الفكري ووعيه

يات النقد الثقافي التي ساعدنا في وأأخرى مضمرة، هذه الأخيرة اس تطعنا الكشف عنها من خلال أ ل  أأنساق ظاهرة
 .مدلولاتها اس تخراجها والوقوف عند

لى تفاوت  الذكورةوأأسفار عش تار على أأنساق ثقافية مضمرة منها نسق  ،تنطوي رواية هاء - وهو نسق اجتماعي يعود ا 
 .لعربي بجنس يهالمنظومة الذكورية على فكر الروائي وتعظيم الفحل في حد ذاتها ثقافة مولودة في الفكر ا سلطة

حضرت المرأأة كنسق ثقافي مضمر، حيث نجد الكاتب أأحيانا يرفع من قيمتها وأأحيانا أأخرى يحط منها ، فيصور  -
 خضوعها واستسلامها للرجل.

 كان النسق الس ياسي من أأهم الأنساق المضمرة في الرواية فقد حاول الروائي قراءة واقع مجتمعه المزري وما شهده من -
 .ظلم وتعسف

المسلط على  تكشف الرواية أأيضا عن نسق الخضوع والاستسلام للسلطة والذي هو نتيجة حتمية لس ياس ية القمع -
ولدت نسقا  ولكن هذه الس ياس ية القميعة ،جميع شرائح المجتمع الذي أأصبح يعيش في دوامة من الخوف والاستسلام لها

 ،والاستسلام الذي جاء كرد فعل يقابل نسق الخضوعمضادا للسلطة وهو نسق المعارضة ورفض الس يطرة والهيمنة 
 .والمد والجزر بين المواطن والسلطة يتخلل الأحداث والثنايا

صورت الرواية واقع المثقف العربي المرير الذي يعاني العنف والضياع، وفقدان الحرية، بالبحث عن واقع أأفضل من  -
 خلال الثورة والتغيير. 

لا بداية لبحوث وملتقيات أأخرىونرجو أأن يكون بحثنا هذا  ، كما أأنّ هذه الرواية مازالت تزخر بالعديد ما هو ا 
 من الأنساق الثقافية التي يمكن دراس تها كنسق الزواج، ونسق الأسطورة، ونسق السحر والشعوذة.
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