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  ملخص:
لى تتبع تلقي جنس التخييل في الثقافة العربية الإسلامية، والذي شهد تحول من لفظه الأصل  يروم      هذا البحث اإ

لى مصطلح التخييل، كون هذا الأخير هو جوهر الأقاويل الشعرية، الأمر الذي اتَّفق عليه الفلاسفة  أأل وهو المحاكاة اإ
وعليه س نحاول من خلال هذه الرحلة البحثية تتبع هذا المصطلح في الثقافة العربية على وجه المسلمين والنقاد العرب، 

أأخص عند عبد القاهر الجرجاني، وذلك من خلال اس تخلاص أ راء ووجهات نظره تجاه هذه النظرية والتي جمعها في 
لى:كتابيه دلئل الإعجاز واسرار البلاغة، بغية البحث عن نوع الإضافة من خلال هذ  ا المنجز، وقد توصلنا اإ

 حضور جنس التخييل في الصناعة الشعرية ضرورة حتمية، فهو جوهرها وقوامها الذي تقوم عليه. -
  التخييل وعلم البيان من منظور الجرجاني وجهان لعملة واحدة ل فصل ول انفصال بينهما، فكل منهما يكمل ال خر.  -

 .علم البيان .،الجرجاني .،الفلاسفة .،المحاكاة .، التخييل :يةكلمات مفتاح 
Abstract:  
this research paper aims to trace the reception of the genre of imagination in 
Arab-islamic culture , wich witnessed a shift from its original wirde , wishe is 
imitation , to another term thate is different in wording and identical in concept, 
wiche is imagination , since the latter it  is the constructing poetic statement, 
something that Arab philosophers and critics have agreed upon therefore , 
through this researche trip, we will try to trace this term in Arab culture in 
particular, according to Abd al-Qahir al-JurJani, by extracting this opinions and 
viewpoints towards this theory, wich he collected in his two books, Evidence of 
Miracles and secrets of Rhetoric, to search for the type of addition through , we 
have achieved that: 
-the presence of imagination in the poetic industry is an inevitable necessity, as it 
is essence and the foundation upon wich it is based 
- Imagination and rhetoric are two sides of the sam coin, with no separation , 
Both complement each other  
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 مقدمة: 1

والتي سجَّلت  ور والأهمية في الصناعة الشعرية،من بين أأهم المسائل البالغة الحض المحاكاة في الثقافة اليونانيةتعُد       
ذ   ،حضورها في سجل الثقافة العربية كان من روافد ذلك تاأثير الفكر اليوناني على الفكر العربي وتاأثرُ هذا الأخير به، اإ

ويعُد المعلم الأول أأرسطو طاليس الس بَّاق الذي جمع ش تاتها وقعّد  ،فكانت المحاكاة نظرية رحبة الأكناف واسعة الجنبات
لى البيئة العربية واتخذت من التخيي ل مُرادفا لها، فسار فلاسفة الإسلام والنقاد العرب أأركانها، لتمتد قنوات عُبُورها اإ

على المسلك نفسه الذي رسمه فلاسفة اليونان عامة وأأرسطو خاصة، ليحصل التفاق على أأنَّ التخييل يمُثل رُكنا ركينا 
بداعية، فهو الملكة الدالة على فحولة الشاعر وعبقريته في نظم الأقاويل الشعرية وفق نمط ت صويري تخييلي في العملية الإ

يتم من خلاله خلق فضاء تواصلي تفاعلي بين المبدع والمتلقي، فكان عبد القاهر الجرجاني من  الذين أ منوا بضرورة 
حضور التخييل في الصناعة الشعرية  وهو ما اتضح في كتابي دلئل الإعجاز وأأسرار البلاغة، ومن هنا تطرح الإشكالية 

 تساؤلها كالتالي: 
 التخييل عند عبد القاهر الجرجاني؟ وما منطلقاته الفكرية؟  كيف تجلى جنس-

والهدف من البحث في هذه المساألة هو الكشف عن تجليات التخييل في المدونات العربية وذلك من خلال ما قدمه 
عبد القاهر الجرجاني في كتابيه تُجاه جنس التخييل في الصناعة الشعرية، أأضف اإلى ذلك تحديد دائرة العلم التي ينتمي 

ليها جنس التخييل من منظور الجرجاني، وقد  بحث وفق منهجية ضمَّت مُقدمة، وجُملة من العناوين الرئيس ية ضُبط ال اإ
ليها من خلال هذه  والفرعية، تنوعت بين التنظير والتطبيق، واختُتم البحث بخاتمة لخَّصنا فيها جملة النتائج التي توصلنا اإ

 الورقة البحثية.
 حدود الكتابة الشعرية عند عبد القاهر الجرجاني:2
 ؤخذ بعين الاعتبار روو  وقواعد ل بدَُّ أأن تُ الجرجاني أأن الشعر صناعة كباقي الصناعات، لهيرى عبد القاهر      

لى منزلة الجودة،  ضبطها في النقا  التالية: والتي حتى يصل صاحبه اإ
يُحده الشعر فن كباقي الفنون يشتر  على صاحبه الجودة في التمثيل والتصوير والتزويق يرى عبد القاهر الجرجاني أأنَّ -

َّما قولنا الصورة هو تمثيل وقياس" ن فالصورة الشعرية  ، 1في ذلك القياسات المنطقية، تجلى ذلك من خلال قوله:" واعلم اإ
ل للمتلقي ملموسة حتى يسهُو كتمثيل تتخذ اللغة فيها من الإجراءات البلاغية أ لية لها لتصوير المعاني بصورة مرئية 

لقي في قياس المعاني، ذلك أأن الصور المبنية على الرموز ل يمكن أأن تفُهم بطريقة فهمها، ومن هذا التمثيل يشرع المت
تخييل ومحاكاة، الأخيرة  بذلك الشعركان فمباروة بل ياُأخذ معناها بعد الرجوع اإلى التحليلات والقياسات المنطقية،  

 القياس المنطقي. دهايح
 أأنَّ الوزن رمز من رموز اجماالية في الأقاويل الشعرية، فهو يرى تجاوَز الجرجاني الرتابة الكلاس يكية التي تنصُ على -

ذ لو كان له مدخل فيهما لكان يجب : "الوزن ليس هو من الفصاحة والبلاغة في شيء، اإ في كل قصيدتين اتفقتا في  أأنَّ
اعدة لبناء المقولت أأنَّ الوزن ق على ، وعليه فالجرجاني خالف كل من ادَّعى2ن تتفقا في الفصاحة والبلاغة"أأ الوزن 

َّه معيار الفصاحة والبلاغة، فهو يرى عكس ذلك  فالوزن الشعري في نظره ليس له أأي تاأثير على فصاحة الشعرية، وان
ه القول وبلاغته، فاتفاق قصيدتين على وزن ما ل يعني أأنهما متساويتين في الجودة اللغوية، فالفصاحة والبلاغة في نظر 

وليس في الالتزام بالوزن  ودة النص تكمن في مدى قدرته على التعبير عن المشاعروأأسلوبه، وجمرتبطة بمحتوى النص 
لى ذلك قدرته على ن التاأثير في  والتي يتمكن من خلالها الأديبقل المفاهيم والأفكار بصورة واضحة  فقط، أأضف اإ

  .المتلقي
رية، يقول في جمعه بين الحسّ والتجريد من خلال تبيان التوفيق بين الطابع الحسّّ والتجريد العقلي في الصناعة الشع -

لّ  الغاية من التمثيل:" ولم تاأتلف هذه الأجناس المختلفة للمتمثل، ولم تتصادف هذه الأش ياء المتعادية على حكم المش به، اإ
لى اختلاف الأجناس الأدب ، 3لأنه لم يراع ما يحضر العين، ولكن ما يس تحضر العقل" ية وتنوع فالجرجاني يشير اإ

خصائصها ومُميزاتها والتي بدورها تؤدي اإلى الاختلاف والتنوع في الرؤى والمفاهيم، ومن هذا المنطلق يؤكد الجرجاني 
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غفال العقل والاكتفاء بالشكل فقط يؤدي اإلى الخلط في  على ضرورة اس تحضار العقل للتمييز بين هذه العناصر، فاإ
الأخيرة دللتها، لذا وجب اجماع بين ما يرُى جسديا وما يفُهم عقليا للوصول  المضمون والتشويش في المعاني، فتفقد هذه

لى المعنى الحقيقي.     اإ
يرى الجرجاني أأنَّ التخييل ركن من أأركان الخطاب الشعري، وظيفته في الصناعة الشعرية العمل على تحسين القبيح  -

روف الشريف ويطاأ من قدر ذي العزة والمنيف، "والتخييل يغض من  :من الصور أأو تقبيح الحسن، يقول في ذلك
لى صيغة الش بهة ويصنع  ويظلم الفضل ويتهضََمُه ويخدش وجه اجماال ويتَخَونهُ ويعطي الش بهة سلطان الحجة ويرد الحجة اإ

ذ هو قوام الأقاويل الشعرية  اإ  ، فالتخييل 4من المادة الخسيسة بدعا يعلو من القيمة ويعلو ويفعل من قلب الجواهر "
وأأفر   لم يتقن صاحب الصناعة اس تخدامه ترميم النقص في الصور التخييلية، وقد يحدث عكس ذلك اإنعمل على ي

ما باأن يقُلل من قيمة كل شيء رفيع ويصبح المعنى أأقل قيمة، وقد يُُضم حقُ  في توظيفه فيعود بالسلب على المعاني، اإ
ض الصور اإلى التشويه والتقليل من جماليتها، وقد يجعل من الأش ياء الغامضة  تتجلى على غير ر  الفضائل الحميدة ويعَُ 

لى ذلك قد يرفع  قناع المتلقي دون أأن يشعر هذا الأخير بذلك، أأضف اإ حقيقتها وتبدو يقينية ل ريب فيها ممَّا يتمكن من اإ
يل ملكة وأ لية ينبغي الاعتدال في توظيفها، فكل من كل ما هو بس يط اإلى منزلة عالية والعكس في ذلك، وعليه فالتخي 
لى اختلال المعاني والبُعد عن معناها الحقيقي.    فرا  يؤدي اإ  تجاوز واإ

فهذه هي أأركان الشعر في نظر الجرجاني والتي ينبغي على كل شاعر أأن يعتمد عليها في بناء الأقاويل الشعرية حتى يرتقي 
لى منزلة الجو   ، وبها يتمكن الناقد من تمييز الشعر الجيد عن رديئه. أأركان عمود الشعر دة، شاأنها كشاأنبشعره اإ

  أأدبية الصورة الشعرية عند عبد القاهر الجرجاني:3
تعُدُّ قضية اللفظ والمعنى من بين أأهم القضايا النقدية العربية القديمة التي تركت بصمتها في الساحة النقدية، والتي     

لى انقسام  رواد  النقد اإلى فريقين: الأول يرى أأنّ اللفظ هو اللبنة الذي تقوم عليه النصوص الأدبية، أأمّا الثاني أأدَّت اإ
يرى أأن المعنى هو قوام ذلك، وهناك من انتصر اإلى المزواجة بينهما على رأأسهم عبد القاهر الجرجاني، يرى في ذلك أأن 

َّما بكليهما اإلى ل اللفظ يؤدي ن ، وما يزيد من جمالية النصوص هو الجودة في نظم  الأقاويل اجماالية وحده ول المعنى واإ
و الشعرية، والحسُن في التركيب بين حلقات النص، وهو ما يكشف لنا أأن الجرجاني قد تجاوز مساألة اللفظ والمعنى 

ات هو وهو جودة النظم: " ففي النظم تتفاعل عناصر التاأسيس لتنشئ نس يجا من العلاق ركَّز على ما هو أأهم من ذلك 
ل بدُّ أأن يرُاعى فيه  ،هو نس يج لغوي مُحكم الصياغة -الشعري، النثري-، فالجرجاني يرى أأن النص الأدبي5النص"

نتاج معنى رصين، وما يساهم في تحقيق هذه اجماالية هو  الأسلوب الأنيق مع  الدقة في اختيار اللفظ الذي يعمل على  اإ
  حسن توظيف كل من: 

لخ، فالشعر فن ال-الروابط البلاغية- حُسن يبُنى على الدقة في التصوير و تي تقوم على الاس تعارة، التشبيه والكناية...اإ
التعبير فهو عند الجرجاني:" سبيل الكلام سبيل التصوير والصياغة وأأن سبيل المعنى الذي يعُبر عنه سبيل الشيء الذي 

ذا فضلنا بيتا على بيت من أأجل  يقع التصوير والصوغ فيه كالفضة والذهب يصاغ منه خاتم أأو سوار ...كذلك ينبغي اإ
فالكلام في نظره هو فن كباقي الفنون كفن التصوير  ،6معناه أأن ل يكون ذلك تفضيلا له من حيث هو شعر وكلام"

ذ يوالصيا قارن الجرجاني صورة المعاني النهائية باأشكال الحلُي بعد تشكيلها من الذهب غة، فتشكيله يتطلب دقة وعناية اإ
ل أأنه  أأو الفضة، فالطريقة والدقة التي تشُكل بها هذه الأخيرة هي الطريقة نفسها في المعاني حتى تكون أأكثر جمالية، اإ

 يضا في محتواه ومضمونه، يشير أأن الشكل الخارجي ليس هو فقط معيار جودة النص ومعانيه بل ينبغي التعمق أأ 
 وهر الصناعة الشعرية يبُنى على التا لف بين اللفظ والمعنى ل تفضيل أأحدهما على ال خر.فج

نَّ جودة الشعر ورداءته من وجهة نظره هي من جودة اللفظ والمعنى أأو من رداءتهما، حيث  وتماش يا مع ما س بق ذكره فاإ
لصائغ، الذي يرى أأن جودة وجمالية الخاتم من جودة اختيار الذهب ش بَّه الجرجاني جودة الصناعة الأدبية بعمل ا

لى ذلك حُسن الاختيار مع البراعة في التصوير وهو ما يكُسب الصور  ،فظ والمعنىلوالفضة، كذلك الحال في ال يضُاف اإ
لَّ مزج الواقع  لى ذلك هو الشعرية التخييلية جمالية هدفها التاأثير في المتلقي، فكان الشعر بذلك ما هو اإ بالخيال أأضف اإ

 تفاعل بين النص والمتلقي. 
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ول مناص من القول أأنَّ ما يزيد من جمالية الصور وجودتها هو قدرة الشاعر على الوصل بين العالمين الواقعي والخيالي 
لى التصديق المنطقي،  فكُلَّما كان الشا الخيالي كلَّما العالم و  الواقعي بين العالم  ععر قادرا على اجماحتى تكون الصور أأقرب اإ

كان أأكثر براعة في التحكم في نس يج نظم النص وتاألقَ في تركيب صُوره فهو :"يخطئ كل من يرى أأن الأدبية في اللفظ 
ويجعله فوق المعنى ويخطئ من يعتقد ان المعنى وحده يصنع الأدبية ويذهب اإلى أأن المساألة مساألة نظم وتاأليف، وأأن 

د الصورة التي تجمع بين اللفظ والمعنى بشكل ل انفصال له وهذا هو معيار الأدبية الذي يجب هناك بعُدا ثالثا وهو بع
، فاأدبية الأقاويل الشعرية ل تقتصر على اللفظ  وحده ول على المعنى  7أأن نبحث عنه في تحليل الخطاب الادبي"

 يرُاعى في ذلك حُسن الاختيار، مع الدقة لوحده بل باجماع بينهما، فكلاهما مُكمل لل خر ل فصل ول انفصال بينهما
 والبراعة في التركيب بين الصور لتتجلى بصورة مكتملة ذات مبنى ومعنى رصين.   

  التخييل والمنطق:  أ ليتيالصناعة الشعرية بين 4 
فمن خلال تطرقه في أأسرار البلاغة ناقش عبد القاهر الجرجاني قضايا نقدية كثيرة من بينها قضية السرقات الشعرية،     

لى ما يسمى بم  عادة صياغة المعانياإ لى:" معنى عقلي: وهو الذي يجري في  ساألة الأخذ واإ يقُسّم الجرجاني هذه الأخيرة اإ
الشعر والكتابة والبيان والخطابة مجرى الأدلة التي تس تنبطها العقلاء، والفوائد التي تثيرها الحكماء، ولذلك تجد الأكثر 

من أأحاديث النبي، وكلام الصحابة، ومنقول من أ ثار السلف الذين شاأنهم الصدق، وقصدهم  من هذا الجنس منتزعا
هي  ةفكانت المعاني العقلي الذي يحمل المفاهيم والتصورات التي تقوم على العقل والمنطق، ، فالمعنى العقلي هو8الحق"

لى قيمة المعنى العقلي في الفنون الأدبية، تلك ال ليات الاس تدللية التي تعُزز من صدق التعبير، فالجرجاني هنا ي   شير اإ
 كل معنى يقيني صحيح ل ريب فيه قائم على الصدق والحقيقة.وهو 
ن ما أأثبته ثابت، وما نفاه منفي... ما يجيء   نه صدق، واإ أأما المعنى التخييلي في نظره فهو:" الذي ل يمكن أأن يقًال اإ

مصنوعا قد تلطف فيه، واس تعين عليه بالرفق والحذق حتى أأعطي ش بها من الحق وغشي رونقا من الصدق باحتجاج 
أأي فن من  التي نجدها في التخييلي هو جملة الأفكار والمفاهيم فالقول يفُيد باأن المعنى، 9يُخيل وقياس يصنع ويعمل "

والتي يتم تصويرها بشكل مصطنع، فينتج عن قائمة على التخييل وتكون  ،دبية بعيدة كل البُعد عن الحقيقةالفنون الأ 
 الاختلاف. و دللت تحمل الكثير من الشكذلك 
لى عقلية وتخ   نمّا هو نتيجة تاأثره بتقس يم الفلاسفة لأقسام المنطق حيث وضعوا يلُوح لنا تقس يم الجرجاني للمعاني اإ ييلية اإ

وا بين التخييل الشعري والتصديق البرهاني والتصديق الجدلي، هذا كله اعتراف من  الشعر في مقابل البرهان، وميزَّ
يقوم على صور تخييلية ، ليتضح أأن التخييل 10الجرجاني بالطريقة القياس ية للشعر التي تقوم على أأساس مقدمات مخيلة

لى الحقيقة  لى تقريبها اإ قد ل يكون لها وجودا في الواقع أأصلا، وبحذق الشاعر وبراعته في النسج والتركيب بينها يسعى اإ
لى المنطق، فالجرجاني يرى أأن الغاية من الشعر ل الصدق ول الكذب بل  من خلال تدعيمها بُحجج تكون أأقرب اإ

ليها التخييل القائم على المنطق ، يضرب نماذج من القياس الشعري التخييلي، أأي المعاني التي يمكن للمتلقي أأن يصل اإ
 بالمنطق وقياساته من خلال استشهاده بقول البحتري:  

 .11"كلفّتمونا حُدودَ مَنطقكُم           في الشعر يكَفي عن صدقه كذبه"
لّ ما  فاأراد: " بكلفتمونا أأن نجري مقاييس الشعر على حدود المنطق، وناأخذ نفوس نا فيه بالقول المحقق، حتى ل ندعي اإ

يقوم عليه من العقل برهان يقطع به، ويلجئ اإلى موجبه، مع أأن الشعر يكفي فيه التخييل، والذهاب بالنفس اإلى ما 
بداع وليس على  ،12ترتاح اليه من التعليل" المنطق فبناء على قول البحتري أأراد بذلك أأن الشعر يقوم على الخيال والإ

لى التقليل من جماليته  ، فالشعر يبنى على حرية التاأمل وحرية الشعور فقط، فاللتزام بهذا الأخير فقط قد يؤدي اإ
قناع المتلقي ودعم الأقاويل  والتحليق بالمشاعر والعواطف بعيدا عن قيود المنطق وحدوده، والمنطق يعُتمد عليه ك لية لإ

لأقاويل الشعرية مبنية على يحصل الرضا في نفس المتلقي حتى ولو كانت ا التي بفضلها الشعرية من أأي ادعاءات
بداع والفن. الكذب  ، الأمر الذي يعكس روح الإ

نَّ انتصار الجرجاني  للكذب الفني  في الصناعة الشعرية لم يكن من باب الحطّ من جمالية الأقاويل الشعرية، فالشاعر  اإ
مَّ من خلال شعره يعمل على تصوير الواقع ب ا بتحسين الواقع أأو تشويُه: " وكذلك صورة مُغايرة تختلف عن حقيقته، اإ

لأن الشعر ل يكتسب من حيث هو شعر فضلا ونقصا وانحطاطا  ،من قال قول: )خير الشعر اكذبه( فهذا مراده
شعر، وبخيل وارتفاعا، باأن ينحل الوضيع من الرفعة ما هو منه عار، أأو يصف الشريف بنقص وعار، فكم جواد بخله ال 
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سخاه، وشجاع وسمه بالجبن، وجبان ساوى به الليث، وغبي قضى له بالفهم، وطائش ادعى له طبيعة الحكم، ثم لم يعتبر 
فالجرجاني يدعو اإلى عدم ، 13ذلك في الشعر نفسه حيث تنتقد دنانيره، وتنشر ديابيجه، ويفتق مسكه فيضيع أأريجه"

بالمعايير الاجتماعية والشخصية الذاتية، ذلك أأن الشعر يحمل الكثير من  قواعد ثابتة لقول الشعر، خاصة ما تعلق وضع
ذا أأردنا فهم الشعر علينا بفهم معانيه بناء على نسقه الفني، وأأن نكون على علم دائما باأن ما ورد فيه من  التناقضات، واإ

مبني على الكذب في نظر الجرجاني  الشعر كان أأغلب ف ذلك،رؤى ومواضيع قد تكون صادقة وقد تكون عكس 
لى التصديق، فهو بذلك يطرح  قياسات منطقية التي تجعل من القارئ يؤمن بحقيقة مفادها  المخُيل الذي يؤدي بالمتلقي اإ

نما يمُد باعها، وينشر شعاعها، ويتسع  ميدانها، أأن  فلان فعلا شجاع،  فكانت الصناعة الشعرية حسب الجرجاني:" اإ
وتتفرع أأفنانها، حيث يعتمد الاتساع والتخييل، ويدعي الحقيقة فيما أأصله التقريب والتمثيل، وحيث يقصد التلطف 
والتاأويل، ويذهب بالقول مذهب المبالغة والاغراق في المدح والذم، والوصف والبث والفخر والمباهاة، وسائر المقاصد 

، فالقول الشعري مبني 14أأن يبدع ويزيد، ويبدئ في اختراع الصور ويعيد"والأغراض، وهناك يجد الشاعر سبيلا الى 
لى الحقيقة من خلال  لى تقريبها  اإ على التخييل من خلال نسج  الصور وتركيبها في مُخيلة الشاعر، الأخير  يسعى  اإ

ه:" أأن يكون للمعنى ضبطها وفق حدود المنطق، فتتلقاها الذات القارئة وتتقبلها عن طريق التعليل الشعري والقصد ب
ن تكون لتلك المعروفة أأ ت والطباع ثم يجيء الشاعر فيمنع من المعاني والفعل من الأفعال علةَّ مشهورة من طريق العادا

 ، يستشهد لنا بقول المتنبي: 15ويضع له علة أأخرى"
 .16"ما به قتل أأعاديه ولكن            يتقي اختلاف ما ترجو الذئاب"

رادته هلاكهم وأأن يدفع مضارهم عن نفسه، وليسلم  والقصد بذلك: "الذي ذا قتل أأعاديه فلاإ يتعارفه الناس أأن الرجل اإ
َّن العلة في قتل هذا الممدوح لأعدائه غير ذلك" ،  قراءة 17ملكه ويصفو من منازعاتهم، وقد ادعى المتنبي كما ترى أأ

بيات التي س بقت البيت الشعري نجد أأنَّ المتنبي قد خالف بعض الع ادات والطباع المشهورة في هجوم الملك على للأ
تيان علة شعرية جديدة وهي أأن الغاية من قتل أأعداءه ليس رغبة في الخلاص  لى تصوُر أ خر باإ الأعداء وهي القتل، اإ
م، منهم، بل الغاية أأن يقُدم للذئاب رزقهم، والممُثلَ في لحوم الأعداء فيُكرمهم الملك بقتل أأعداءه وتقديم لحوم أأعداءه له

، وبهذا يعمل التعليل الطباع والعادات المتعارف عليهاهنا نجد المتنبي قد تاألق في تصوير صوره الشعرية التخييلة بكسر 
ثراء المعنى وتنوعه، ممَّا يجعل من الأقاويل الشعرية أأكثر عمقا وتاأثيرا.  لى اإ   الشعري اإ

 الـتخييل وأ لياته البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني:5
ة أأنواع،ينقسم الكلام في نظر      م ودللته، يختلف باختلاف أأغراضه ومقاصده الجرجاني اإلى عدَّ الجرجاني  وعليه قسَّ

لى قسمين: "ضرب أأنت تصل منه اإلى الغرض بدللة اللفظ وحده)...( لى الغرض  ،الكلام اإ وضرب أ خر ل تصل منه اإ
تضيه موضوعه في اللغة ثم تجد لذلك المعنى دللة ثانية تصل بها بدللة اللفظ وحده ولكن يدلك اللفظ على معناه الذي يق 

لى الغرض، ومدار هذا الأمر على الكناية والاس تعارة والتمثيل"  18اإ
لى قسمين،  تفسيرا لما س بق يمكن القول أأنَّ  لى المعنى ينقسم اإ الضرب الأول من الكلام  الكلام بناء على كيفية الوصول اإ
لى معناه بط ليه باللفظ الجو حاراضحة ل تاأويل فيه كقولنا ريقة مباروة و يمكن أأن نصل اإ ، أأما النوع الثاني ل نصل اإ

نما نحتاج فيه الب  حدى ال ليات لفظ أ خر يوُلدُ اإلى س يط واإ لَّ بحضور اإ  لنا المعنى المقصود، تلك الدللة ل يكون لها وجود اإ
البلاغية كالس تعارة والكناية، التشبيه، ومعنى ذلك هو أأن المعنى الأول يتمخض من رحمه معنى ثان، فمثَّلت الاس تعارة 

، والتعزيز من عمق من فصاحتها وجزالتها ية للزيادةروابط بلاغية تضفي سحرها اجماالي على الأقاويل الشعر  والكناية
 معانيها.

 المشهد الاس تعاري وفعل التخييل: 5-1
بداعية، مُمثلة في هجرة الكلمة من معناها المتداول      تعُد الاس تعارة من أأكثر ال ليات البلاغية حُضورا في النصوص الإ

لى معنى أ خر، وقد تنبَّ  تُحدثه الاس تعارة في تركيبة النصوص الإبداعية التخييلية ه عبد القاهر الجرجاني اإلى الأثر الذي اإ
والمفيد هو الأساس في التخييل فهو يمُث لُ صورة من صور العقل ل  ،من خلال تقس يمها اإلى ضرب مُفيد وغير مُفيد

لّ للفحول من الشعراء بداع الأدبي، يقول في ذلك:" اعلم أأن ،تتاأتى اإ  فهيي عند الجرجاني مصدر من مصادر الإ
الاس تعارة في الحقيقة هي هذا الضرب دون الأول، وهي أأمد ميدانا وأأشدّ افتنانا وأأكثر جريانا، وأأعجب حُس نا 



 توفيق قحام د. سميرة حفحوف و  

                        

80 

 

حسانا)...( تعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللفظ حتى تجني من الغصن الواحد أأنواعا من الثمر " واإ
19، 

فالمعنى فيها -تصل منه اإلى الغرض بدللة اللفظ وحدهم كلا  -فالس تعارة تختلف عن النوع الأول من الكلام الذي ذكره
فالمفيد منها هو ما يسُ تنبط منه معنى كثير بلفظ يسير، تضُيئ ما غُمض من المعنى بنور الفهم أأكثر عمقا وجمالية، 

فهام مع تقريب الصور اإلى العالم المحسوس ثير التاأ بهدف  وذلك ذلك الكشف عن كل ما خفي من معانيأأضف اإلى  ،والإ
 المتلقي.  على

أأما نوع الإضافة التي أأضافها الجرجاني في التخييل الشعري تتمثل في سحب الاس تعارة من محيط التخييل راجع ذلك 
لى  نما يعمد اإ لى:" أأن الاس تعارة ل تدخل في قبيل التخييل لأن المسُ تعير ل يقصد اإلى اثبات معنى اللفظة المس تعارة، واإ اإ

ثبات ش به هناك، فلا يك وكيف يعرض الشكّ في أأن ل مدخل للاس تعارة في هذا الفن  ، ون مُخبره على خلاف خبرهاإ
لى أأصله  ذا رجعت اإ وهي كثيرة في التنزيل على من ل يخفى... الاس تعارة سبيلها سبيل الكلام المحذوف في أأنك اإ

ارة في نظره ليست جزءا فالس تع، 20وجدت قائله وهو يثبت أأمرا عقليا صحيحا ويدعي دعوى لها ش بح في العقل " 
ا ل تهدف اإلى خلق صور خيالية مس تقلة، فهيي أ لية لربط الأفكار وتعزيز المعاني  من التخييل في الشعر، ذلك أأنهَّ

لى أأصله الأول نجد أأنه كلام عقلي منطقي رجاع لو قمنا باإ  الس تعارة كلام محذوفف بطريقة تعكس عمقا عقليا، الكلام اإ
ليها ،بصورة تخييليةصحيح، تجلى لنا فقط  الكثير من الدارسين على رأأسهم عبد الرحيم وهابي على  المساألة التي أأشار اإ

س عن الكذب الذي أأناطه بالقول الشعري.  أأنَّ الجرجاني طرح هذا الرأأي بهدف تنزيه النص المقُدَّ
 والتخييل:  تشبيهال 5-2

جراء بلاغي هام عند أأرباب البلاغة وال      ية والمعنوية بين يعُدُّ التشبيه اإ بيان، من وظائفه التقريب بين الصور الحس ّ
فه الجرجاني من خلال قولهلقيالأقاويل الشعرية في ذهن المت بّه أأحدهما بال خر كان ، عرَّ ذا ش ُ :" واعلم أأن الش يئين اإ

ب من ذلك على ضربين: أأحدهما أأن يكون من جهة أأمرين ل يحتاج اإلى تاأول وال خر أأن يكون الش به محصلا بضر 
 . 21التاأول"

فالتشبيه عند الجرجاني قائم على التخييل وهو على ضربان: الأول منه ل يحتاج اإلى تاأويل كتشبيه الأس نان بالبَرد 
بَة بالحناء بالعُناب وغير ذلك، أأما الضرب الثاني  و ما يقوم على مماطلة المعنى، وهفهو الذي  وتشبيه أأصابع اليد المخُضَّ

، وظيفته تجس يم المعنى مع التاأثير في القارئ، يقول الجرجاني في ذلك:" أأن أأنس النفوس التاأمليدعوا اإلى الدقة في 
لى جلّي، وتاأتيها بصريح بعد مكني" يتجزأأ من العمل  ، وعليه  فالتشبيه جزء ل22موقوف على أأن يخرجها من خفي اإ

بداعي، خراج معانيها من عالم الخفاء وظيفة هذا المكُون البلاغي في الصور الشعرية التخييلية هو ال الإ عمل على اإ
لى ذهن المتلقي، فتنصهر ذات هذا الأخير مع النص وتتفاعل معه اس تحسانا أأو اس تهجانا.  والغموض وتقريبها اإ

 كناية الصورة وصورة التخييل: 5-3
في علم البلاغة، والقصد بالكناية هو: " أأن يريد  قويا احضور عرفت ة من الإجراءات البلاغية التيتعُدُّ الكناي     

ثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ولكن يجيء اإلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود  المتكلم اإ
ليه ويجعله دليلا عليه القارئ يجاهد عل من ، وعليه فالكناية ل تقُدم المعنى للمتلقي في قالب جاهز، بل تج23فيومئ به اإ

ليه لى المعنى كي يصل اإ ذ يعمد المتكلم جعل المعنى أأكثر عمقا، فالكناية تعُزز من الإيحاءات وتجعل من القارئ يصل اإ ، اإ
دراك المعاني من الصور التخييلية البلاغية يعود اإلى العقل يقول في ذلك: "الاس تعارة كالكناية تعرف ، المقصود بنفسه فاإ

ذ قد عرفت أأن طريق العلم بالمعنى في الاس تعارة والكناية معا المعنى فيها من طريق الم عقول دون طريق اللفظ، واإ
يصال  ،24المعقول، فاعلم أأن حكم التمثيل في ذلك حكمهما، بل الأمر في التمثيل أأظهر" فالس تعارة كالكناية تعمل على اإ
الألفاظ نفسها، فارتبطت الاس تعارة والكناية  المعنى بطريقة غير مباروة، ويسُ تخرج المعنى من دللت مختلفة بدل من

، من جهة أأخرى وجانب عقليمن جهة،  الصور التعبيرية على جانب حسّ يخاطب البصروتنطوي  بكل ما هو معقول،
عمال العقل والتدقيق في نقا  اجماال، فهو يرى  :" ليس الغرض بنظم الكلم فهو يطالب المتلقي بضرورة اإ ن توالت اإ أأنَّ

ليس مجرد  فنظم الكلمات، 25 النطق، بل أأن تناسقت دللتها وتلاقت معانيها على الوجه الذي اقتضاه العقل"أألفاظها في
، بل هناك ما هو أأهم من ذلك وهو تنس يق الدللت والتقاء المعاني وفق نمط يتفق والعقل، أأثناء النطقترتيبه أألفاظها 

 وهذا بهدف طرح نص لغوي بلاغي متناسق ومتكامل.
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ذا  ن فم:" الثنائية مبدأأ  قوم علىالنماذج الشعرية التي كان يستشهد بها الجرجاني كانت تلك التي ت عدنا اإلى تتبع واإ
بي تمام والمتنبي وابن أأ هي في أأكثرها لشعراء مثقفين مثل ملاحظة الأمثلة التي شغلت الجرجاني في حديثه عن التمثيل، و

س تخراجا لأوجه التشبيهات الغربية والتماسا للحجج في الطبيعة، ندرك الرومي وغيرهم، أأي أأن فيها تاأملا في الكون وا
العمل نسج ، فوظيفة الكناية هي 26هذه الازدواجية بين العقل والحس، بين الاقناع والتاأثير، بين الصدق والكذب"

 صور تخييلية هدفها هو التاأثير في نفوس السامعين فتحصل اللذة والامتاع. 
يان سمة دالة على براعة الشاعر في التمكن من نسج الصور ضمن قالب مُحكم خيالي بعيد عن فكان التخييل بعلم الب 

لى تحقيق فعل التصديق المنطقي من جهة أأخرى، وعليه عدُّ علم البيان هو  لى ذلك سعيه اإ الماألوف من جهة، أأضف اإ
الذي يعمل على توليد المعنى بوسائل  ذلك المعطى البلاغي الذي كسى الصناعة الشعرية بثوب اجماالية، فاأضحى هو العلم

 بلاغية متنوعة منها التشبيه والاس تعارة، الكناية، ذات دللت مختلفة غامضة كانت أأو واضحة. 
 خاتمة:6
بعد هذه الرحلة البحثية التي عالجنا من خلالها جنس التخييل ومدى أأهمية حضوره في الصناعة ، الأمروجملة  

 جملة من النتائج ممثلة في:  الأخيرالشعرية، اس تخلصنا في 
نما هو ، الشعرية التخييلية التخييل في نظر الجرجاني هو جوهر الأقاويل الشعرية، والكذب الفني ليس تشويه للصور - اإ

 .النقص والفجوات فيهأ لية يعتمدها المبدع بهدف ترميم ا
بالضرورة البلاغية، فكانت الإضافة التي قدمها أأنه  اهتم الجرجاني بالحضور البلاغي في النص الشعري فكان أأكثر اتصال-
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لى خراج المعنى من صورة خفية اإ  جلية.   والتصوير، واإ
ذ تمُثل كل من - ربط الجرجاني الصناعة بالنفس، الأمر الذي يتجلى من خلال مدى تاأثير الصور التخييلية في المتلقي، اإ

بداعية بهالة ذات جمال وجلال.    الاس تعارة والتشبيه والكناية أ ليات فنية تلفُ الصور الإ
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