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 12/2024/ 02  تاريخ النشر:                        24/09/2024تاريخ القبول:                         03/07/2024تاريخ الاس تلام: 
 

   الملخص       
عن            القديم،  العربي  الأدبي  بالنقد  المهتمون  يتساءل  ما  عربية كثيرا  نقدية  نظرية  بناء  دون  حالت  التي  الأس باب 

العربي الأدبي  النص  اليوم  لها  ارتهن  التي  الغربية،  النقدية  النظريات  غرار  على  بوسعه    ،شاملة،  يعد  عن ولم  يحيد  أأن 
لى القبح الفني وسقوطا في الرداءة ، وذلك بغض   المعايير التي حددتها خلال بها نزوعا اإ لتحقيق جودته، مع اعتبار أأي اإ

النظر عن موقف القارئ العربي من هذه المعايير التي قد تتصادم مع قيمه أأو حتى مع معتقداته، ويكفي هنا أأن نسوق 
لى حقل النقد العربي، ومن هنا بات النقدية  كمثال لذلك نظرية مثليي ومثليات الجنس   التي لنعتقد أأنها س تتسلل يوما اإ

ظلت   بمساءلة تراثنا النقدي الذي  ضروري، وهو بحث يمر حتما  أأكثر من  البحث عن السبيل لبناء نظرية نقدية عربية 
ذعان   تتجاذبه الرؤى الفنية بكل مافيها من انحياز للجوانب الجمالية والذوقية من جهة، والإكراهات الأخلاقية ومافيها من اإ
بلغتها   التي  المراتب  العربي  النقد  يبلغ  أأن  دون  حال  الذي  السبب  هو  هذا  ولعل  أأخرى،  جهة  من  والدين  للأخلاق 
هذا   يأأتي  هنا  ومن  الأدبي،  بالنقد  الصلة  ذات  العلوم  من  وغيرها  الكلام،  وعلم  والفلسفة  العروض  علم  أأو  مثلا  البلاغة 
تطورها   دون  حالت  التي  والأس باب  العربي،  الأدبي  النقد  معايير  أأهم  عن  الكشف  خلاله  من  ننشد  الذي  البحث 

 لتشكل نظرية نقدية عربية. 
 النقد العربي القديم، معايير النقد، النظرية النقدية العربية، النظرية النقدية الغربية. الكلمات المفتاحية: 

Abstract:  
Those interested in ancient Arab literary criticism often wonder about the reasons 
that prevented the construction of an Arab critical theory, similar to Western 
critical theories, which today the Arabic literary text is dependent on and can no 
longer deviate from the standards it requires to achieve its quality, while 
considering any violation of it as a tendency to artistic ugliness and a fall in 
mediocrity, regardless of the position of the Arab reader on these standards that 
may clash with his values or even with his beliefs. We can cite as an example the 
theory of lesbian gays and queer criticism, which we do not believe will one day 
infiltrate the field of Arab criticism  this research through which we seek to reveal 
the most important standards of Arab literary criticism, and the reasons that 
prevented its development to form a comprehensive Arab critical theory 
Keywords: Ancient Arabic criticism, criticism parameters, Arabic critical theory, 
Western critical theory. 
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 تمهيد 
فكك بنية العقل العربي، أأو على  تؤكده كتب التراث التي حاولت أأن تالعرب من أأكثر الأقوام ولعا بالمعيار، هذا ما     

، فهذا الجاحظ وهو من يكون، يرى أأن كلام  هذا الفكرالأقل التي حاولت معرفة الميكانيزمات والآليات التي يقوم عليها  
والجاحظ    (01)تجالوار الأقوام غير العربية وبخاصة الفرس يأأتي بعد طول فكرة واجتهاد، في حين يأأتي كلام العرب بديهة  

لي  المقارنة  هذه  يعقد  باهنا  العربيتباهى  والارتجال    ،لعقل  البداهة  على  واستناده  والموضوعية  التعقل  عن  ابتعاده  ويعتبر 
مثلا الذي يتكبد عناء التفكير   الفارسي  على عكس العقل  قبل والتمحيص  مزية تحسب له،  والتحليل والمقارنة والموازنة 

معايير  العرب  حدد  لماذا  نفهم  هنا  ومن  الأش ياء،  على  أأحكامه  يصدر  يقي     ا أأن  عندما  فهم  شيء،  مثلا،  لكل  الشعر  مون 
م  كل  الشعرا  يرفضون  عمود  فكرة  كانت  هنا  ومن  المتوارثة،  الشعرية  القواعد  مع  عنها    ،ليتوافق  الخروج  يعتبرون  التي 

خلال أأيضاالخروج عن القيم الأخلاقية والتعاليم الدينية  كما أأنالمحظور،  قوعا في  و  بأأهم معايير عمود الشعر، وهو الأمر    ، اإ
انتهاكها   رغم  قمتها  القصائد  بعض  في  الفنية  الجودة  مابلغت  كثيرا  ذ  اإ حقيقية،  شكالت  اإ طرح  قيما  الذي  اعتباره  يمكن  لما 

وبالمقابل به   أأخلاقية،  أأخرى  قصائد  الأخلاقيةذه  التزمت  ي   ،  المعايير  الذي  الأدنى  الحد  تبلغ  لم  الفنية  درجتها  ضمن  لكن 
التزامها  جماليتها عن  النظر  بغض  الأدبي  للعمل  الفنية  للجوانب  ينتصر  الذي  الفريق  بين  اتساعا  الهوة  زادت  هنا  ومن   ،

 بالقيم الأخلاقية، والفريق الذي ينتصر للقيم الأخلاقية والتعاليم الدينية دون اعتبار للجوانب الفنية والجمالية.        
 ـ معايير النقد العربي القديم.   01       

تنضج           أأن  قبل  مختلفة،  وأأساليب  أأشكال  تتخذ  نقدية  حركة  بداعية،  اإ عملية  أأية  ترافق  أأن  جدا  الطبيعي  من 
الأدبي   والنقد  عليه،  تصلنا  الذي  النهائي  شكلها  وتأأخذ  تعدد العربي  وتتطور  ورغم  القاعدة،  هذه  عن  يشذ  لم  القديم 

ل أأنه يمكننا أأن نؤرخ لإرهاصاته خ لهالمرويات التي تؤر بسوق عكاظ،  الذبياني بالقب ة التي كانت تضُرب للنابغة  الأولى ، اإ
فيأأتيه الشعراء يعرضون عليه قصائدهم ليبدي رأأيه فيها. يذكر أأبو الفرج الأصفهاني عن حبيب بن نصر، وأأحمد بن عبد 
العزيز أأنه: "كان يضُرب للنابغة قبة من أَدَمٍ بسوق عكاظ، فتأأتيه الشعراء فتعرض عليه أأشعارها. قال: وأأول من أأنشده  

 : (02)يد الأعشى ثم حسان بن ثابت، ثم أأنشده الشعراء ثم أأنشدته الخنساء بنت عمرو بن الشر 
ن صخرا لتأأتمُّ الهداة به  ::  كأنه عــلم في رأأسه نارُ.                     واإ

نك أأشعر الجن والإنس. فقام حسان فقال: والله لأنا أأشعر منك ومن   فقال: والله لول أأن أأبا بصير أأنشدني أ نفا لقلت اإ
 أأبيك، فقال له النابغة: يا ابن أأخي أأنت لتحسن أأن تقول: 

ن خلت أأن المنتأأى عنك واسع                فاإنك كاللــيل الـذي هو مدركي  ::  واإ
لـيك نـ             ـوازع. ـــــــــــــخطــاطيفُ حجنٌ في حبال متينة  ::  تمـد بها أأيـد اإ

 ( 03) قال: فخنس حسان لقوله
ن لم يكن أأشعرهم كما جاء  ذا سلمنا بصحة هذه المروية، هي أأن الناقد كان من الشعراء أأنفسهم اإ مايمكن أأن نلاحظه، اإ
ذلك   في  الشعراء، مس تدل  سائر  على  أأنه كان من الطبقة الأولى المقدمين  ذكر  الأغاني، الذي  كتاب  في رواية صاحب 

لى   نه أأشعر العر بقصة تنسب اإ ، (04)بالخليفة عمر بن الخطاب، مفادها أأنه سأأل عن شعرٍ فلما أأخبروه أأنه للنابغة قال: اإ
الملاحظة الثانية التي يمكن أأن نخرج بها تتعلق بالمعيار الذي اعتمده النابغة في تقييم أأو في نقد الشعر، وهو معيار ذاتي  

معيار وهو  الشعر،  كتابة  بفنون  معرفته  وعلى  الشاعر  ذوق  على  من    يعتمد  هذا  يومنا  حتى  يعتمدونه  النقاد  بعض  مازال 
صاحبه   ذوق  ل  اإ اللهم  فلسفية،  أأو  علمية  خلفية  أأية  على  ليستند  منهج  وهو  الانطباعي(،  أأو  )التأأثري  المنهج  خلال 

لكن ربما كان للنقاد مذاهب أأخرى في نقد    .ودربته التي تتسع من خلال القراءة والاس تماع، أأو حتى من خلال الكتابة
الشعر، كما فعلت أأم جندب التي احتكم لها زوجها امرؤ القيس وعلقمة ابن عبدة، الذي يقال له علقمة الفحل، فطلبت  
فقالت   لعلقمة،  بالشعرية  حكمت  فعلا  أأن  وبعد  واحدة،  وقافية  واحد  روي  على  الخيل  وصف  في  شعرا  يقول  أأن  منهما 

 لزوجها امرئ القيس: علقمة أأشعر منك. سأألها كيف؟  قالت:أأنت قلت: 
ب                       جر  منه وقعٌ أَخرَجَ مُهذ  ةٌ  ::  وللز  وط أُلهُوبٌ وللساق در   فللس 

 فَجهدتَ فرَسَك بسوطك، ومَرَيتَهُ بساقك، أأما علقمة فقال:       
نانــُ فأدَرَكَه                     . ـــــــيمـرُّ كمه   ::  ــــــــ  نَّ ثانـياً من ع   ر   الرائ ـح  المتُحََل  ب 
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 فأأدرك طريدته وهو ثان من عنان فرسه، لم يضربه بسوط، ول مراه بساق، ولزجره.        
 ( 05)"فقال امرؤ القيس: ماهو بأأشعر مني ولكنك له وامق، فطلقها فخلف عليها علقمة، فسمي بذلك "الفحل       

والملاحظ على المعيار الذي اعتمدته أأم جندب، أأنه أأكثر تطورا من المعيار الذي كان يعتمده النابغة الذبياني، )رغم        
الصورة الشعرية   على تحليل  يقوم  نما  فحسب، اإ على الذوق والتأأثر  ليقوم  فهو معيار  الزمنية(   الفترة  في نفس  عاشا  أأنهما 
ومقارنتها )موازنتها( بغيرها من الصور المشابهة، فصورة الفرس في شعر امرئ القيس تبدو ـ كما تراها الناقدة أأم جنب ـ 
فتبدو متمتعة بعدوها   علقمة  فرس  أأما صورة  طريدتها،  تدرك  للضرب والزجر والتعنيف حتى  تتعرض  مقهورة  مضطهدة 
الشعرية،   الصورة  بناء  في  القيس،  امرئ  على  للتفوق  علقمة  مارشح  وهو  صاحبها،  من  أأذى  لأي  لتتعرض  به  مزهوة 
وهذاالمعيار )المقارنة والموازنة( أأخذ به حتى المتأأخرون من نقاد العصر العباسي كما فعل ال مدي حين وازن بين البحتري  

 وأأبي تمام.
يثرب          أأهل  عُرف  فقد  ومكة،  يثرب  مجالس  جسدته  الجاهلي،  العصر  في  الأدبي  النقد  مظاهر  من  أ خر  مظهر 

شعره  في  كان  الذبياني  النابغة  الكبير  الشاعر  أأن  الصدد  هذا  في  يروى  ومما  ونقده،  الشعر  وبتذوق  اللسان،  بفصاحة 
الإقوا وتمد   (06)ء عيب  قواء،  الإ هذا  فيها  التي  قصيدته  تغني  أأن  جارية  فأأمروا  تجريح،  دون  عيبه  لى  اإ ينبهوه  أأن  فأأرادوا 

 صوتها في أ خر الأبيات ليظهر جليا، فغنت قوله: 
آل مية رائح أأو معـتدي ::  عـجلان ذا زادٍ وغير مزود                  أأمن أ

 لتنا غدا ::  وبذاك خبرنا الغرابُ الأسودُ ـــ زعم البوارح أأن رح               
 وقوله أأيضا في القصيدة نفسها: 

 بمخضب رخص كـأأن بنانه  ::  عنم يكـاد من اللطافة يعقدُ                
فتنبه النابغة للعيب وعدل الأبيات ليتخلص من الإقواء فجعل الشطر الأخير من البيت الثاني )وبذاك تنعابُ             

( فزال الإقواء ( والشطر الأخير من البيت الثالث )عنم على أأغصانه لم يقعد  ذا أأردنا أأن نقف عند    (70). الغراب  الأسواد  واإ
شاعرا وناقدا يكون  من  نقد النابغة الذبياني، وهو  في  اعتمده اليثربيون  الذي  بمعنى    ،المعيار  يعتمد السماع،  س نجده  ننا  فاإ

أأنه يعتمد على تحليل المس توى الصوتي، الذي بات يشكل حجر الزاوية في الدراسات النقدية المعاصرة، خاصة التي تعتمد 
 . ةالمناهج البنيوي

يعتبر        كان  الذي  قريش،  مجلس  أأو  مكة،  مجلس  وهو  يثرب،  مجلس  من  أأهمية  أأكثر  أ خر  نقدي(  )شعري  مجلس 
مرجعا أأساس يا للعرب، تعرض فيه أأشعارها، فما قبلته قريش نال التزكية والقبول، وانتشر وشاع، ومارفضته انحصر ورُدَّ  

 على صاحبه، ومما يحكى عن هذا المجلس أأن قدم عليهم علقمةُ بن عَبَدة فأأنشدهم قصيدته التي يقول فيها: 
 رومُ ــــــهل ماعلمتَ وما اس تودعتَ مكتوم  ::  أأم حبلها أأن نأأتك اليوم مص                

ليهم العام المقبل فأأنشدهم:           فقالوا: هذا سمط الدهر، ثم عاد اإ
س                 سبُ ــــــطحابك قلب في الح   ان طروبُ ::  بعَُيدَ الش باب عصَر حان مَش 

 ( 08). فقالوا: هاتان سمطا الدهر       
مايستشف مما س بق هو أأن المعيار المعتمد في الحكم على الشعر أأو في نقده هو الذوق، وهو معيار ليختلف عن         

والبلاغة   اللغة  رأأس  هي  فقريش  القبائل،  ببقية  مقارنة  قريش  تتبوؤها  كانت  التي  المكانة  فرق  مع  الذبياني،  النابغة  معيار 
ليها ترجع بقية القبائل في أأخذ وتصويب اللغة العربية، لذلك لغرابة أأن توكل لها مهمة تمييز رديء الشعر من  العربية، واإ
ننا   فاإ الجاهلي،  الأدبي  النقد  وتفاصيل  حيثيات  كل  عن  الكشف  لى  اإ المبحث  هذا  وراء  من  لنهدف  ولأننا  جيده.. 
العربية   الأرض  في  منتشرة  كانت  أأخرى،  وأأندية  مجالس  في  النقد  هذا  معايير  لى  اإ نتطرق  ولن  المجلسين  بهذين  س نكتفي 

 قبل ظهور الإسلام. 
 . ـ تطور النقد الأدبي العربي بعد ظهور الإسلام  02      

 ـ المعيار الديني لنقد الشعر في عصر صدر الإسلام            
لى عديد الأش ياء بسبب تأأثير العقيدة الجديدة التي قلبت كيانه وحولته من         مع مجيئ الإسلام تغيرت نظرة العربي اإ

لى لى موحد يعبد الله عز وجل وحده دون شريك ، ومع ذلك فاإن نظرته اإ الشعر لم تتغير كثيرا،    وثني يعبد الأصنام، اإ
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السبب   ولعل  الخطاب،  بن  عمر  الراشد  الخليفة  تعبير  حد  على  منه،  أأصح  علم  له  ليس  الذي  علمه  وظل  ديوانه،  فظل 
وسلم  عليه  الله  صلي  النبي  موقف  هو  الجديد،  الإسلامي  المجتمع  وسط  مكانته  على  بالمحافظة  للشعر  سمح  الذي  الرئيس 
نما الشعر كلام مؤلف، فما وافق الحق منه فهو حسن، وما لم يوافق الحق منه فلا خير فيه. كما ينسب   منه، حين قال: اإ

نما الشعر كلام، فمن الكلام خبيث وطيب ليه قوله: اإ نما  (09)"اإ ، ولم يقتصر الموقف الإيجابي من الشعر على نبي الرحمة، اإ
لى مواقف الخلفاء الراشدين، والذين كانوا يجيدون كتابة الشعر، فقد ذكر صاحب "الريحان والريعان   ( 10)"تجاوزه أأيضا اإ

 ( 11)"عن سعيد بن المسيب أأنه قال: "كان أأبوبكر وعمر وعلي يجيدون الشعر، وعلي أأشعر الثلاثة 
يقرضونه،            ماداموا  بفنونه  ومعرفة  بالشعر  دراية  لهؤلء  يكون  أأن  جدا  الطبيعي  فمن  الرواية،  هذه  صحت  ذا  فاإ

تعاليمها   مع  وليتعارض  الإسلامية،  العقيدة  مقومات  مع  يتوافق  الشعر  هذا  كان  ذا  اإ خاصة  عليه،  التشجيع  في  ورغبة 
 السمحة، ومما يروى عن الخليفة الأول، أأبي بكر الصديق أأن لبيدا أأنشده قوله:

 أأل كل شيء ماخلا الله باطل   ::    وكل نعيم لمحالــة زائل.                  
كذبت،         فكرة الشطر الثاني وقال له :  عليه  ، وأأنكر  الدين  فكرة الشطر الأول لنسجامها مع  فتفاعل الصديق مع 

وبغض النظر عن مدى صدق هذه المروية، وبغض النظر عن مدى صحة موقفه من شعر    (12)"فعند الله نعيم ليزول
في نقد الشعر، وذلك بغض النظر عن الجوانب   تنطلق من المعيار الديني  أأبي بكر الصديق  أأراء  أأن  هو  فالثابت  لبيد، 
الفنية، وهذا المعيار )الديني( يشترك فيه جميع الخلفاء الراشدين، فهذا عمر ابن الخطاب ثاني الخلفاء الراشدين، كان من  
أأنه   تعاليم الدين الحنيف، حتى  تتماشى مع  فيه من حكم وفضائل ومواعظ  لما  سلمى،  أأبي  بن  بشعر زهير  أأشد المعجبين 
القوافي، ول يتبع   ل يعاظل بين  أأشعر الناس الذي  شعر  من  شيئا  أأن ينشده  بن عباس  الله  من عبد  طلب  ذات مرة 

 ( 13).حوشي الكلام، قال من ذلك يا أأمير المؤمنين؟ قال: زهير بن أأبي سلمى فلم يزل ينشده من شعره حتى أأصبح 
نما دعا        لى الشعر وبتتبع قصائد فحوله ممن ليتعارض شعرهم مع مبادئ العقيدة، اإ ولم يكتف الفاروق عمر بالس تماع اإ

على  يدل  نه  فاإ الشعر  بتعلم  بَلك  ق  مَنْ  :"مُرْ  الأشعري  موسى  أأبي  لى  اإ رسالته  في  فعل  كما  تعليمه،  على  وحث  تعلمه  لى  اإ
لى تعلمه ليس  ( 14)"معالي الأخلاق، وصواب الرأأي، ومعرفة الأنساب . ومن الواضح أأن الشعر الذي يدعو الخليفة عمر اإ

وصواب  ـ  الأخلاق  معالي  على  )الدللة  أأي  ذكرها،  التي  الثلاثة  الشروط  يس توفي  الذي  الشعر  نما  اإ الشعر،  مطلق  هو 
الدينية  الرؤية  تلتزم  التي  القصائد  في  فقط  تتوفر  نما  اإ قصيدة،  كل  في  لتتوفر  شروط  وهي  الأنساب(،  ومعرفة  ـ  الرأأي 
التي تحددها الشريعة الإسلامية، ومن هنا نلاحظ كيف أأن الخليفة عمر بن الخطاب الذي يعتبر أأكثر الخلفاء اهتماما بنقد 
الشعر، يعتمد معيارا وحيدا دون غيره، وهو معيار الدين، فهو يمتدح كل من وافق شعره أ داب وتعاليم الإسلام، حتى  
الحطيئة،   مع  فعل  كما  مسلما،  كان  ولو  حتى  والتعاليم  ال داب  هذه  خالف  من  كل  ويذم  الجاهلية،  شعراء  من  كان  ولو 

 حين قال :
د                   دْ خَيْرَ نارٍ عندَها خيُر مُوق  لى ضَوء  نار ه  ::   تَج   مَتى تأَأت ه  تعَْشُو اإ

ومن هنا تظهر أأهمية المعيار الديني    (15).فرد عمر بقوله : " كذب، بل تلك نار موسى نبي الله صلى الله عليه وسلم    
عند الخلفاء الراشدين في الحكم على الشعر، فبعد أأبي بكر وعمر، يأأتي الدور على علي كرم الله وجهه، والذي كان أأشعر  
ليه   اإ المنسوب  الشعر  من  الكثير  التاريخ  كتب  لنا  وحملت  وقد  والريعان"،  "الريحان  صاحب  ذكر  كما  الراشدين  الخلفاء 

المطبوع ديوانه  بينها  والتي  (16)ومن  لْم،  الع  بفضل  تتغني  التي  كتلك  الناس،  بها  يتغنى  التي  المشهورة  القصائد  عديد  وله   ،
 مطلعها: 

اءُ                 َة  الت  مْثاَل  أَكْفَاءُ   ::   أَبـُوهُمُ أ دَمٌ وَالُْمُّ حَـوَّ ـنْ جه   ( 17).الـنَّاسُ م 
فضلا عن قصائد أأخرى ليتسع المجال لذكرها، وهي قصائد تضعه في مصاف كبار شعراء عصر صدر الإسلام،         

هذه المعرفة بالشعر سمحت له بتأأسيس أأرائه النقدية ليس وفق المنظور الديني فحسب كما فعل سابقوه، لكن أأيضا وفق 
القول،   مذاهب  اختلاف  يعرف  بصير،  عليم  "نقد  العقاد  محمود  عباس  يقول  كما  للشعراء  نقده  كان  فقد  الفني،  المنظور 

المذاهب حسب  على  والتفضيل  المقابلة  وجوه  بتفضيله    (18)واختلاف  هذا  النقدي  مذهبه  على  نستشهد  أأن  ويمكننا   ،
القيس   "وامرؤ  قال:  أأنه  الكريم  عبد  عن  رواية  العمدة،  كتابه  في  القيرواني  رش يق  ابن  أأورد  فقد  القيس،  امرئ  لشعر 
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يماني النسب، نزاري الدار والمنشأأ، وفضله علي رضي الله عنه، بأأن قال: رأأيته أأحس نهم نادرة، وأأس بقهم بادرة، وأأنه لم  
 ( 19)"يقل لرغبة ول لرهبة

لى يومنا هذا، حتى وهو يس تعين بمختلف المناهج          هذا الموقف النقدي، والذي لم يكذبه النقد العربي منذ نشأأته اإ
ابن   عمر  فعل  كما  زهير  لحكمة  ينتصر  لم  فهو  النقدية،  وجهه  الله  كرم  علي  رؤية  عمق  يعكس  المعاصرة،  والنظريات 
ن كانت ثمة  نما انتصر لروح الفن في شعر امرئ القيس، حتى واإ الخطاب، ول لنبوغ الذبياني كما فعل أأبوبكر الصديق، اإ
لى النار" وهو الحديث الذي ليتسع   ن صحت، مثل: "امرؤ القيس صاحب لواء الشعراء اإ أأحاديث تجرم هذا الشاعر اإ
أأبي  بن  علي  عند  النقدي  للموقف  التأأسيس  في  الفني  الجانب  أأهمية  على  للتأأكيد  فقط  أأوردناه  ولقد  لمناقش ته.  المقام 

 طالب، بعيدا عن أأي تأأثير خارجي. وهو موقف تطور مع الوقت وتبلور أأكثر مع نقاد العصر الأموي كما سنرى.
 النقد الأدبي في العصر الأموي وبداية ظهور النقد المعلل.           
انعكاسه           الأموية،  الدولة  فجر  بزوغ  مع  الإسلامي  المجتمع  عرفها  التي  والاجتماعية  الس ياس ية  للتحولت  كان  لقد 

الذوق   من  عالية  درجة  على  كانوا  الذين  ـ  أأمية  بني  فخلفاء  خاصة،  الأدبي  النقد  وعلى  عامة  الأدبية  الحركة  على  المباشرة 
والحس الأدبي ـ فتحوا أأبوابهم للشعراء والنقاد، وأأجزلوا لهم العطايا والهدايا في مجالس كانوا يحضرونها بأأنفسهم، مما أأجج 
روح التنافس بينهم فكان لذلك أأثره البالغ في تطور النقد العربي مقارنة بما كان عليه في عصر صدر الإسلام، وفي العصر  
تعليلها  لى  اإ يسعى  نما  اإ الأحكام،  صدار  باإ ليكتفي  الذي  التعليلي،  للنقد  التأأسيس  العصر  هذا  مع  بدأأ  فقد  الجاهلي، 

 وتبريرها. ويمكننا أأن نميز في هذا العصر ثلاث بيئات نقدية أأساس ية، وهي: الحجاز، الشام، والعراق. 
: وقد تمحور هذا النقد كله تقريبا حول دراسة الظاهرة الشعرية الجديدة التي جاء بها عمر بن أأـ النقد في الحجاز         

النقاد،  قبل  الشعراء  معها  تفاعل  الحجازية  البيئة  في  جديدة  تجربة  شكلت  التي  الماجن،  الغزل  ظاهرة  وهي  ربيعة،  أأبي 
بعضا،  بعضهم  الشعراء  نقد  وهي  الأموي،  العصر  في  الأدبي  النقد  صور  من  صورة  أأول  عن  الحديث  يمكن  هنا  ومن 
كان  شعره  أأن  قلنا  الذي  ربيعة  أأبي  بن  عمر  للشاعر  وجميل(،  وجرير  والفرزدق  رباح  بن  )نصيب  الشعراء  نقد  خاصة 
لربات   أأوصفنا  كان  لقد  ربيعة:  بن  عمر  عن  يقول  مثلا  رباح  بن  نصيب  الشاعر  فهذا  جديدة،  شعرية  ظاهرة  يشكل 

وهو القول الذي يزكيه عميد الأدب العربي طه حسين في كتابه حديث الأربعاء، حيث يقول: " ولم يخطئ   (20). الحجال
جملة   المرأأة  وصف  شاعرا  كله  الأموي  العصر  يعرف  فلم  الحجال،  لربات  أأوصفنا  ربيعة  أأبي  بن  عمر  قال  حين  نصيب 

خاص جودة وكثرة ودقة بنوع  أأبي ربيعة  بمثل ما وصفها عمر بن  على نقد    (21)"وتفصيلا  البيئة  هذه  في  النقد  ولم يقتصر 
بنت   سكينة  والناقدة  عتيق،  أأبي  ابن  الناقد  أأشهرهم:  ولعل  المتخصصين  النقاد  بعض  ظهر  نما  اإ بعضا،  بعضهم  الشعراء 

 الحسين. 
الديني ـ  01       المعيار  على  المعيار الفني  عتيق، وتغليب  أأبي  ابن  فنية الناقد  معايير  على  : وقد اعتمدت رؤيته النقدية 

دقيقة، كما يوضحه صاحب الأغاني، عند الحديث عن المفاضلة بين شعر عمر بن ربيعة وشعر الحارث بن خالد، يقول:  
ذُكر  قال:  يوسف،  عمه  عن  الماجشون،  بن  العزيز  عبد  بن  الملك  عبد  حدثني  قال  الزبير  حدثنا  قال  الحرمي  "أأخبرني 
شعر الحارث بن خالد، وشعر عمر بن أأبي ربيعة عند ابن أأبي عتيق في مجلس رجل من ولد خالد بن العاصي بن هشام، 
أأخي، لشعر عمر بن ربيعة   قولك، يا ابن  أأبي عتيق بعض  فقال له ابن  أأشعرهما،  خالد  ـ يعني الحارث بن  فقال صاحبنا 
نوطة في القلب، وعلوق بالنفس، ودرك للحاجة ليست لشعر، وماعُصي الله جل وعز بشعر أأكثر مما عُصي بشعر ابن  
أأبي ربيعة، فخذ عني ما أأصف لك: أأشعر قريش من رق معناه، ولطف مدخله، وسهل مخرجه، ومتن حشوه، وتعطفت  

حاجته عن  وأأعرب  معانيه،  وأأنارت  ليعير    (22).حواش يه،  عتيق  أأبي  ابن  الناقد  أأن  للريب  مجال  ييدع  بما  يتضح  وهنا 
 اهتماما للمعيار الديني في نقده الشعر، فهو يعتمد رؤية فنية خالصة في نقد الشعر، نوجزها فيما ياتي: 

 * تمكن الشعر من النفوس والقلوب وتأأثيره فيها ، حتى يحس السامع بما أأحس به الشاعر         
لى السامع.          لى غيره نقلا أأمينا، بطريقة فنية تصور عواطفه وتوصل تجربته اإ  * قدرة الشاعر على نقل مشاعره اإ
هذا           عن  لتنفي  التي  الدين  مبادئ  ومخالفة  الجيد،  الشعر  خصائص  فيه  تتجمع  الذي  الفني  الجمالي  بين  التمييز   *

 الشعر جمالياته. 
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سهولة           ولطفه،  اللفظ  رقة  المعنى،  دقة  وهي:  الشعراء  بين  للمفاضلة  الفنية  المقاييس  من  مجموعة  لى  اإ الاحتكام   *
أأجزائه النص الشعري وتماسك  ترابط  بمعنى  الحشو،  أأخر، ومتانة  لى  الانتقال من غرض اإ سلاسة  أأي  ذا    (23).المخرج  واإ

ل   في بيئة حجازية كانت الحاضنة الأولى لميلاد الطبقة المخملية التي ليهمها من الحياة اإ كان لهذه الرؤية النقدية ما يبررها 
لى أأي مدى كان لهذه البيئة تأأثيرها على الناقدة الثانية الأكثر أأهمية بعد  ترفها ولهوها ومجونها، فاإن السؤال المطروح وهو اإ

 ابن أأبي عتيق، والمقصود هنا سكينة بنت الحسين. 
: يتصل نس بها ببيت النبوة مباشرة، حيث وُلدت  الناقدة سكينة بنت الحسين والمعيار الذاتي في نقد الشعرـ  02        

النساء   أأكثر  من  وواحدة  عصرها  نساء  س يدة  وجهه،  الله  كرم  طالب  أأبي  بن  علي  بن  الحسين  ابنة  فهيي  وترعرعت، 
 العربيات الل واتي اهتم المؤرخون بتدوين سيرهن، ليس فقط بسبب نس بها الشريف أأوبسبب  

الشاعرة  فهيي  الأدبية،  منزلتها  بسبب  أأيضا  ولكن  زمنها،  في  والدينية  الس ياس ية  السلطة  ت  تحد  التي  القوية  شخصيتها 
أأشعار  في  أأحيانا  وتختربهم  بل  أأشعارهم،  في  رأأيها  وتقول  منهم  تسمع  والشعراء،  دباء  للأ منزلها  تفتتح  كانت  التي  والناقدة 
غيرهم، فكما تذكر الروايات أأنها كانت تس تقبل الشعراء في بيتها، وتضع بينهم وبينها حجابا حيث تراهم هي وليرونها هم، ثم  
لى ضيوفها والعكس، وقد أأنشدت مرة قول   ترسل بوصيفة تلعب دور الوس يطة بينها وبين ضيوفها في نقل الكلام منها اإ

 الحارث بن خالد في وصف النساء في الحج:
 ففرغن من س بع وقد جهدت  ::  أأحـشاؤهن موائـل الخمر.                     

 وسأألت من بالمجلس أأحسن عندكم ماقال؟  قالوا: نعم.    
لى   (24).قالت وماحس نه؟ فوالله لوطافت الإبل س بعا لجهدت أأحشاؤها ، مما يظُهر ذكاءها ودقة ملاحظاتها في الانتباه اإ

خمسة   باس تضافتها  تتعلق  وهي  نختصرها،  أأن  نحاول  عنها،  أأخرى  رواية  الأغاني  صاحب  ويذكر  ال خرين.   عن  يخفى  ما 
مرة   كل  في  وكانت  وليرونها.  كلامهم  وتسمع  تراهم  حيث  قعدت  ونصيب.  جميل،  كثير،  الفرزدق،  جرير،  هم:  شعراء 
وسر  سره  فشاء  اإ الفرزدق  على  أأنكرت  أأن  فكان  شعره،  من  اختارته  فيما  رأأيها  ليه  اإ تنقل  أأحدهم،  لى  اإ وصيفتها  ترسل 
وصف   في  كُثيَر    أأبيات  وأأعجبتها  زائرته،  مخاطبة  في  أأسلوبه  ضعف  أأنكرت  ن  واإ شعره  لعفة  جرير  على  وأأثنت  صاحبته، 

 ( 25). صاحبته، لما لمحت فيه من دقة التعبير عن عزة الأنثى وطبيعة حواء
بنت           سكينة  الناقدة  أأن  الأغاني،  صاحب  عنها  يحدثنا  التي  النقدية  الأحكام  هذه  من  نس تخلصه  أأن  مايمكن 

لى ثقافتها الشعرية، وتتلقى الشعر وفق هذه الثقافة التي صنعت ذوقها، بمعنى أأن  الحسين، كانت تحتكم بالدرجة الأولى اإ
ننا نجدها مخالفة حتى للمنطق،  نقدها كانت تتحكم فيه أأحاسيسها بالدرجة الأولى، لأننا بمراجعة بعض أأحكامها النقدية فاإ

 وهو ما يؤكد الطابع الذاتي لنقدها.  
كان         ذا  فاإ الماجن،  أأو  منه  العفيف  سواء  الغزل،  موضوع  حول  تمحور  الحجاز  في  الأدبي  النقد  أأن  القول  وخلاصة 

بثينة،  جميل  أأمثال  العفيف  الغزل  شعراء  فاإن  عتيق،  أأبي  ابن  تسَ يَّده  الذي  النقد  محور  هو  ربيعة  أأبي  بن  عمر  الشاعر 
في   النقد  كان  ذا  واإ الحسين،  بنت  سُكينة  تسَ يَّدته  الذي  النقد  محور  هم  كانوا  والفرزدق،  وجرير،  ونصيب،  عزة،  وكُثيَر   
البيئة الحجازية قد انشغل بغرض الغزل عامة، فأأي الأغراض انشغل بها نقد البيئة الشامية؟ هذا ما س نحاول أأن نجيب  

 عنه. 
الشام        في  النقد  ـ  كان  ب  التي  دمشق  الإسلامية  الخلافة  عاصمة  عن  نتحدث  ننا  فاإ الشام،  عن  نتحدث  عندما   :

يقصدها الشعراء والأدباء والنقاد والعلماء والفقهاء من كل حدب وصوب، فقد كانت مجالس الخلفاء تعج بالشعراء الذين  
الخلفاء مدح  على  من    ،يتنافسون  ن  اإ بل  أأويس تهجنونه،  فيس تحس نونه  ذاك  أأو  المديح  هذا  على  يحكمون  الذين  وبالنقاد 

النقد  بمهمة  يضطلعون  فكانوا  تذوقه،  من  عالية  درجة  وعلى  الشعر،  بقواعد  كبيرة  معرفة  على  كان  من  أأنفسهم  الخلفاء 
هنا   ونحن  الشام،  شعر  من  الكثير  أأن  لى  اإ نشير  أأن  نود  البيئة،  هذه  نقود  من  نماذجا  نسرد  أأن  قبل  ولكن  بأأنفسهم، 
اتقاء   عنه  أأصحابه  يجازون  الأمراء  كان  ذلك  ومع  الذوق،  يمجه  رديئا  سمجا  كان  الأولى،  بالدرجة  المديح  عن  نتحدث 

 هجائهم، وهنا نورد قصة زياد بن أأبيه الذي سمع شاعرا يمدح معاوية بقوله: 
 ـري أأمير المؤمنينا  ـ    ــــمعاوية التقي الس                            

 أأعطى ابن جعفر مال     فقـضى منه الديونا                             
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بالتفضيل           كذب وهزل، وأأحقه  ن الشعر  فقال: نعم. اإ الشعر؟  هذا  على مثل  أأتعطي  فقيل له:  فأأجزل له العطاء 
ل   للس ياسة  ال ن  أأعطيته  فأأنا  وس ياسة،  فن  الشعر  ن  اإ لقال:  صريحا  كان  ولو  لهذا  يعطه  لم  أأنه  الحقيقة  ولكن  أأهزله، 

، هذا السلوك يمكن أأن يوحي لنا بمعايير النقد المتبعة في هذه البيئة، وهي معايير لعلاقة لها بالجانب الفني كما   (26)للفن.
نما لها علاقة  كانت معايير النقد في الحجاز، ولعلاقة لها بالجانب الديني كما كانت معايير النقد في عصر صدر الإسلام، اإ
يحتكم  يكن  لم  الشام  في  النقد  أأن  ليعني  هذا  لكن  بالمدح.  يتعلق  الغرض  مادام  طبيعي  أأمر  وهو  الس ياسي،  بالجانب 
بن  الملك  لعبد  أأنشدها  النميري  للشاعر  الموشح  صاحب  يوردها  بأأبيات  ذلك  على  نس تدل  أأن  ويمكن  الفنية،  للمعايير 

 مروان، فعندما بلغ قوله: 
يلا                         نا  مَعْشَرٌ   ::  حُنفَاءُ نسَْجُدُ بُكْرَةً وأأص  حْمَن  اإ  أأخَل يفَةَ الرَّ

لً تنَْز يلا                        كـاة  مُنَزَّ ن أأمْوال نا  ::  حَقَّ الزَّ َّ  م   عَرَبٌ نرَى لِلّ 
سلام،  وقراءة أ ية         ( 27).فقال له عبد الملك: ليس هذا شعرا، هذا شرح اإ

أأمية، وقد        لى تعريف، فكتب التاريخ تُجمع على أأنه المؤسس الثاني لدولة بني  وعبد الملك بن مروان ليحتاج منا اإ
المسائل   يستبعد  هذا  النقدي  حكمه  في  نجده  والشعر،  بالأدب  خبيرا  بالعلم،  معروفا  الفصاحة،  في  للمثل  مضربا  كان 

حساس يعبر عنهما في بيان جميل، ونغم بديع وتصوير مفتن  نما هو شعور واإ   ( 28).الدينية لأنها ليست من وظائف الشعر، اإ
نما هو أأيضا مجموع الأدباء والشعراء الذين كانوا يترددون على   ، لكن النقد في الشام ليس عبد الملك بن مروان فحسب، اإ
دخل   ة  كُثيَر   عز  أأن: "  هذا الصدد،  في  يرُوى  أأشعار بعضهم بعضا، ومما  في  أأرائهم  فرصة التعبير عن  فيتيح لهم  مجلسه، 
لى الأخطل فقال: كيف ترى هذا الشعر؟   على عبد الملك ابن مــروان، وعنده الأخـطل، فأأنشده، فالتفت عبد الملك اإ
فقال: حجازي  مجوَّعٌ مقْرُورٌ، دعني أأضْغمَْهُ يا أأمير المؤمنين. فقال كُثيَر   من هذا يا أأمير المؤمنين؟ فقال له هذا الأخطل.  

: مهلا، هلا ضَغمَْتَ الذي يقول:   فقال له كُثيَر  
نج أأكرم منهم أأخ                    ـوالاـــلتطلبن خئولة من تغلب  ::  فالز 

ذا تنحنح للقرى  ::  حـك اس تة وتمـثل الأمثال                    ( 29).والتغلبي اإ
 فسكت الأخطل فما أأجابه بحرف.         

ح ل لق رَى قال أأبو العباس: سمعت من ينشد هذا الشعر:        ذاَ تنُبَ   ُّ اإ  ( 30).وهو أأبلغوالتَّغْلبَي 
 

قيمته،  من  ويحط  ليسفهه  مروان  بن  الملك  عبد  واستئذانه   ، كُثيَر   شعر  قيمة  من  الأخطل  انتقاص  هو  هنا  والواضح 
هذا   تسفيه  بك  الأجدر  كان  له  وقال  جرير،  بهما  هجاه  شهيرين  ببيتين  وذكره  يمهله  لم  كُثيَر    لكن  عيوبه،  عن  ويكشف 
نما   اإ مروان،  بن  الملك  عبد  مجلس  على  الأدبية  المجالس  تقتصر  ولم  به.  مايرد  الأخطل  يجد  فلم  يطعنك،  الذي  الشعر 
جزال  امتدت لتشمل مجالس عديد الخلفاء، حيث سار أأبناؤه الوليد ومسلمة وسليمان على نهجه، باس تضافة الشعراء واإ
خلاف   على  المدح،  غرض  حول  تمحور  الشامية  البيئة  في  النقد  أأن  القول  نس تطيع  هنا  ومن  مدحهم،  نظير  لهم  العطاء 
الشعري  الغرض  هوية  عن  المطروح  التساؤل  ليبقى  للنقد،  موضوعا  فكان  الغزل،  غرض  فيها  طغى  التي  الحجازية  البيئة 

 الذي تمحور حوله النقد في العراق، وهو ما س نحاول أأن نجيب عنه.   
حدى الحواضن الرئيسة للنقد الأدبي في العصر ج ـ النقد في العراق          : أأرض العراق هي البيئة الثالثة التي شكلت اإ

على غرض   ذ يمكننا القول أأن هذه البيئة كانت الأكثر تنوعا والأكثر خصوبة، لأن الشعر في العراق لم يقتصر  الأموي، اإ
نما تنوعت أأغراضه بين فخر وهجاء وبدرجة أأقل  واحد كما حدث في الحجاز )غرض الغزل( وفي الشام )غرض المدح( اإ
لى نمطها الجاهلي، الأمر الذي أأسفر عن رؤية نقدية تعتمد   غزل ووصف، حتى باتت القصيدة الأموية في العراق أأقرب اإ
المفاضلة والموازنة بين الأعمال الشعرية، كما كان لبداية ظهور الحركات الس ياس ية في هذه البيئة )العراق( دور في ابتعاد  
الدينية   بالمعايير  تلتزم  نقدية  حركة  ظهور  أأيضا  عنه  نجم  ما  وهذا  والأمراء،  الخلفاء  بمدح  التكسب  عن  الشعراء 

بأأخذ    (31).والخلقية مشروطة  عودة  لكنها  الإسلام،  صدر  في  النقد  معايير  لى  اإ العودة  البعض  نظر  في  يعني  ما  وهو   ،
ومنهم   البيئة،  تلك  في  صيتهم  ذاع  الذين  الشعراء  من  الكثير  وجود  مع  خاصة  الاعتبار،  بعين  والجمالية  الفنية  الجوانب 

 ثالوث النقائض )الفرزدق، جرير والأخطل(. 
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كان         وقد  الإسلام،  صدر  مرحلة  في  خفت  الذي  بريقها  بعض  العربية  للقصيدة  أأعادوا  الثلاثة  الشعراء  هؤلء 
في  جاءت  الموازنات  هذه  بعض  أأن  حتى  أأشعارهم  بين  وازنوا  الذين  النقاد  عديد  ظهور  في  أأثرها  بينهم  الدائمة  للمنافسة 

 شكل منظوم، كما فعل الصلتان العبدي حينما حكم بين الفرزدق وجرير فجاء حكمه بينهما منظوما في قصيدة يقول فيها: 
لـتاني الذي قـد علَْ                عُ ــأأنا الص  ُ   ::   متى ما يُحكم  فهو بالحق صَاد   متم 

عُ                 سأأقضي قضاءً بينهم غير جائر   ::   فهل أأنت للــحكم المبُين سام 
 ::   ولكن خيرا من كـليب مُجاشعُ  أأرى الخطفى بذ  الفرزدقَ شعرُهُ               
 فيا شـاعرا لشاعر اليوم مثله   ::   جرير، ولكن في كليب تواضـع               

 كن  علتهُ الباذخات الفَـوارع ــول  ـرير أأشد الشـاعرين شكيمة   ::  ج             
 ( 32).عــــويرفـع من شعر الفرزدق أأنه   ::   له باذخ لذي الخس ية رافـــ              

التي          الموازنة،  على  يعتمد  النقد  من  جديد  نوع  ظهور  نقدية  أأحكاما  تحمل  التي  الشعرية  المقطوعة  هذه  مع  يتضح 
تطورت أأكثر في العصر العباسي مع ال مدي. مع أأن هذه الموازنة لم تقتصر على الشعراء الثلاثة سالفي الذكر ) جرير ، 
لى شعراء أ خرين أأمثال: كعب بن جعيل، النابغة الجعدي، ذي الرمة، وغيرهم. وغير  نما تجاوزتهم اإ الفرزدق والأخطل( اإ
بعيد عن معسكر هؤلء، كانت حركة الخوارج وحراكها الأدبي المغاير، حركة بطابع س ياسي كان لها شعرها القوي الذي 
رضاء عواطفهم بالس تهانة بالموت في سبيل الله )كما   نما هو شعر يقصد به أأصحابه اإ ل يعتمد مديحا ول غزل ول هجاء، اإ

من كان  وقد  النفس،  وبيع  والموت  والاقدام  الشجاعة  على  والحث  من    يعتقدون(  نقد  الشعر  هذا  يواكب  أأن  الطبيعي 
ويتكس بون   والأمراء،  بالملوك  يتمسحون  بمن  يس تهزئ  نقد  في صميمه،  صدق  من  الحق  الشاعر  أأن  يرى  نقد  بشعرهم، 

 قوله، واتقى الله في شعره، ومن نماذج نقدهم قول عمران بن حطان في الفرزدق عندما مر به وهو ينشد والناس حوله: 
ن لله ما بأأيـدي العـباد ــــأأيها المادح العباد ليعـ                         طي   ::     اإ

ليـهم   ::    وارج فضل المقسم العواد                           فاسأأل الله ماطلبت اإ
 ( 33)  لتقل في الجواد ماليس فيه   ::    وتسم البخيل باسم الجـواد                       

من            ونذكر  الأموي،  النقد  على  بصمتهم  لهم  كانت  الذين  الل غويون،  مثله  وقد  العراق،  في  ظهر  أ خر  نقدي  اتجاه 
وقد  وغيرهم،  الحضرمي،  عبيدة،  أأبو  الضبي،  المفضل  الأحمر،  خلف  الراوية،  حماد  الأصمعي،  الاتجاه،  هذا  رواد  بين 

 استند نقد هؤلء على أأمور اللغة والنحو والإعراب، ناهيك عن الذوق الموس يقي والأثر اللغوي.   
الشام،           )الحجاز،  رئيسة  بيئات  ثلاث  على  توزع  الأموي،  العصر  في  الأدبي  النقد  ن  اإ هي  القول  وخلاصة 

نه في العراق كان ثريا ومتنوعا، اس تطاع أأن  العراق( ولئن كان النقد في الحجاز محوره الغزل وفي الشام محوره المدح، فاإ
رهاصات عدة اتجاهات نقدية، تبلورت أأكثر وتشكلت في العصر العباسي كما سنرى.   يعيد للشعر العربي بريقه بظهور اإ

 النقد الأدبي في العصر العباسي وبداية التأأسيس للمنهج.             
ذا كان العصر الأموي ـ ببيئاته الثلاث، )الحجاز، الشام، والعراق( ـ  يشكل الإرهاصات الأولى لميلاد النقد             اإ

الأدبي العربي، فاإن العصر العباسي يشكل مرحلة التأأسيس المنهجي لهذا النقد، الذي انتقل من طور الرواية والمشافهة 
فحولة  بكتاب  بداية  بالظهور،  النقدية  الكتب  بدأأت  الهجري  الثالث  القرن  بداية  فمع  والتدوين،  التأأليف  طور  لى  اإ

الجمحي   سلام  لبن  الشعراء،  فحول  طبقات  وبعده  للأصمعي  للجاحظثم  الشعراء،  والتبيين،  والشعراء، ،  البيان  الشعر 
المؤلف،  قتيبةلبن   لنفس  الكاتب،  ثعلب أأدب  العباس  لأبي  الشعر،  قواعد  ال ،  ،  في  المـــــعتزالبديع  لبن  عيار  بديع،   ،

العلوي طباطبا  لبن  الأنباري،  الشعر،  لبن  الطوال،  الس بع  القصائد  جعفر   ،شرح  بن  لقدامة  الشعر،  في .  نقد  لتتعزز 
،  بين أأبي تمام والبحتري، لل مدي  الموازنة، ب الأغاني، لأبي الفرج الإصفهانيالقرن الرابع الهجري بمؤلفات جديد مثل: كتا

للمر  بين  ،  زبانيالموشح،  الجرجانيالوساطة  للقاضي  وخصومه،  الك ،  المتنبي  الصناعتين  هلال  كتاب  لأبي  والشعر،  تابة 
سحاق القيروانيزهر ال داب وثم، كتاب العسكري  . ر الألباب، لأبي اإ

للمرز         ديوان الحماسة،  شرح  فنذكر منها:  الخامس الهجري  القرن  كتب  في صناعة الشعر ونقده، العمدة  ،  وقيأأما 
وكتب القرنين السابع والثامن: كالجامع  ،  لإعجاز، لعبد القاهر الجــرجانيدلئل ا،  أأسرار الفصاحة، للخفاجي،  لبن رش يق

ريع في صناعة البديع، الروض الم،  ء، لحازم القرطاجني منهاج البلغاء وسراج الأدبا،   في صناعة المنظوم لبن الأثير الكبير
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في،  للمراكش  البديع  للسجلماسي  المنزع  البديع،  أأساليب  جميعها،  ،  تجنيس  لذكرها  المقام  ليتسع  التي  الكتب  من  وغيرها 
الوقوف على التطور الذي عرفه النقد في هذا العصر، والذي تجاوز  ليس عناوين هذه الكتب، لإنما هي  لأن مايهمنا هو  

لى الموضوعية والمنهجية.   الذاتية والإنطباعية اإ
 :   قضايا النقد الأدبي في العصر العباسي          

المعايير          من  الكثير  بتجاوز  الأمام،  لى  اإ خطوات  العربي  الأدبي  بالنقد  التقدم  في  العراق  بيئة  ساهمت  كيف  رأأينا 
والمفاضلة   بالمقارنة  يسمح  بما  الشعراء  بين  الموازنة  تعتمد  جديدة  معايير  وابتدعوا  الذوق،  معيار  و  الدين  كمعيار  السابقة، 

الشعراء  فحول  طبقات  كتاب  ظهر  عندما  العباسي  العصر  بدايات  مع  أأكثر  تطور  الذي  المعيار  وهو  الذي    (34).بينهم، 
النابغة  وضع:  مثلا  الأولى  الطبقة  ففي  شعراء،  أأربعة  طبقة  كل  في  وضع  طبقات،  عشرة  الجاهليين  الشعراء  فيه  صنف 

والأعشى  القيس،  امرَأأ  سلمى،  أأبي  بن  زهير  بشر   (35)الذبياني،  حجر،  بن  أأوس  الشعراء:  فيها  فوضع  الثانية  الطبقة  أأما 
الحطيئة  زهير،  بن  كعب  الشعراء    (36).الأسدي،  مع  فعله  الشء  ونفس  العاشرة.  الطبقة  لى  اإ وصل  أأن  لى  اإ وهكذا 

والأخطل   والفرزدق  )جرير  من  تتكون  طبقة  رأأسهم  على  ووضع  أأيضا،  طبقات  عشرة  لى  اإ صنفهم  الذين  الإسلاميين 
شعراء   من  وعددا  البحرين،  شعراء  من  وثلاثة  الطائف  شعراء  من  وخمسة  مكة،  شعراء  من  تسعة  ذكر  كما  والنميري(، 

  (73).اليهود
نما اعتمد صاحبه مجموعة من المعايير التي يعتبر بعضها امتدادا لمعايير         هذا التصنيف ولشك أأنه لم يكن اعتباطيا، اإ

النقد الأموي والجاهلي، أأما بعضها ال خر فيعتبر تجديدا، ساهم النقاد اللاحقون في تطويره أأكثر، خاصة مع اتساع رقعة  
تتشكل ملامح النقد الأدبي الجديد   فبدأأت  بحضارات وثقافات الدول والأجناس الأخرى،  الدولة الإسلامية واحتكاكها 

طبع وسليقة كان يصدر عن  أأن  فن وصناعة بعد  لى  اإ تهتم بدراسة    (38).الذي تحول  جديدة  حمل معه رؤية  هذا التحول 
 مجموعة من القضايا التي يمكن أأن نوجزها فيما ياتي:           

: وهي من أأهم القضايا التي خصص لها النقد العباسي حيزا كبيرا، رغم أأن جذورها تعود  أأول: قضية اللفظ والمعنى         
حذار الأسدي، ليقضي بينهم   لى ربيعة بن  تميم اإ شعراء بني  ، عندما تحاكم  "الموشح"  كما يذكر صاحب  لى النقد الجاهلي  اإ

فأكُل  أأنضج  ن لهو  أُسخ  كلحم  فشعرك  أأنت  أأما  للزبرقان:  فقال ربيعة  أأشعر،  أأنت ياعمرو    أأيهم  أأما  فينتفع به.  ولترك نيئا 
)يقصد عمرو بن س نان( فاإن شعرك كبرود حبر يتلألأ فيها البصر، فكلما أأعيد فيها النظر نقص البصر، أأما أأنت يامخبل  
تقطر  فليس  شعرك كمزادة أُحكم خرزها  فاإن  أأنت ياعبدة  غيرهم . وأأما  شعر  شعرهم، وارتفع عن  قصر  عن  شعرك  فاإن 

 ( 39). مالم تمطر
فالملاحظ هنا هو تركيز ربيعة على الألفاظ التي اعتمدها كل شاعر، وماتوحي به من معان، فوجد أأن اللفظ في          

شعر الزبرقان فقد جزالته وقوته، ففترت عاطفته وعجزت عن توصيل المعنى المراد، أأما شعر عمرو بن س نان، فوجد أأن 
الألفاظ   كذلك  معنى،  كبير  على  ينطوى  فلاتجده  بساطته  ماتتضح  سرعان  لكنه  نظرة  أأول  عند  الانتباه  يلفت  مما  لفظه 
لى درجة الفحول، على عكس اللفاظ   ل انها لترفعه اإ ن كانت لتحط من شعره اإ التي اعتمدها المخبل السعدي، والتي واإ

حكام وجزالة وقوة ترفع من درجة شاعرية صاحبها.   التي اس تعملها الشاعر الأخير عبدة، والتي فيها اإ
قضية اللفظ والمعنى في العصر العباسي أأخذت منحى أ خر يختلف عن ذلك الذي اتخذته في العصر الجاهلي،           

شعري   غرض  كل  اختصاص  مع  المعنى،  عن  اللفظ  فصل  من  تنطلق  القضية  هذه  فمعالجة  الأموي،  العصر  في  أأوحتى 
بأألفاظ معينة ليمكن أأن تختص بغرض أ خر، بمعنى أأن الألفاظ التي تختص بغرض الهجاء مثلا ، ليمكن اس تعمالها لغرض 

ومعناه لفظه  بين  والانسجام  التلاؤم  فقد  الذي  الكلام  انتقاد  كان  هنا  ومن  النقاد    (40).المديح،  من  مجموعة  موقف  وهو 
نذكر منهم: ابن رش يق ابن الأثير وعبد القاهر الجرجاني، في حين نجد فريقا أ خر ينتصر للمعنى على حساب الل فظ وعلى  

 رأأس هذا الفريق قدامة بن جعفر، أأما الذين يؤثرون اللفظ عن المعنى نذكر منهم الجاحظ وأأباهلال العسكري. 
الشعرية          السرقات  قضية  ـ  موحد  ثانيا  مفهوم  على  النقاد  اتفاق  عدم  بسبب  للجدل  ثارة  اإ القضايا  أأكثر  من  وهي   :

قصد   التي  المعاني  أأخذ  لى  اإ يتجاوزها  من  ومنهم  فقط،  ال خرين  الشعراء  أألفاظ  سرقة  على  يقصرها  من  فثمة  لها،  وثابت 
من   لمحالة  ب  يصَُع   أأمر  وهو  ومعانيها،  الألفاظ  أأخذ  باقتران  حدوثها  على  يبصم  من  ومنهم  أأشعارهم،  في  ال خرون  ليها  اإ
عي السلامة من السرقات  مأأمورية الشعراء في تجاوزها، لذلك قال ابن رش يق أأنه ليس بوسع أأحد من الشعراء أأن يدََّ
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ل عن البصير الحاذق بالصناعة، وأأخرى فاضحة لتخفى على الجاهل المغفل  وربما    (41).الشعرية، لأن فيها أأش ياء غامضة اإ
ل للبصير الحاذق بالصناعة، هو النوع المحمود من السرقات، لأنه غير مقصود، وهو  كان هذا الغموض الذي لينكشف اإ

ليه بعض ال راء التي ليتسع المجال لذكرها هنا.   ما ذهبت اإ
تمام،          أأبو  المتنبي،  أأمثال:  العباسي  العصر  شعراء  كبار  من  العديد  بها   َ وُصِ  الشعرية  السرقات  أأبو   أ فة  البحتري، 

حتى   منها  البعض  ليس تثني  والتي  المقصودة،  للسرقات  مفهوم  تحديد  بصعوبة  يوحي  ما  وهو  وغيرهم،  وبشار  نواس، 
كما   أأصحابها بتطوير الفكرة وتحسينها،  ذا التزم  فيها اإ حين ليرى بعض النقاد بأأسا  في  الاقتباس والتضمين والاستشهاد، 
ليها، فأأبرزها في أأحسن من الكسوة التي عليها،  بق اإ ذا تناول الشاعر المعاني التي قد س ُ يرى ابن طباطبا الذي يقول: واإ
لطاف الحيلة، وتدقيق النظر في   لى اإ حسانه فيه... ويحتاج من سلك هذه السبيل اإ لم يعَُبْ بل وَجب له فضل لطفه واإ

ليها   (42) "تناول المعاني واس تعارتها، وتلبيسها حتى تختفي على نقادها البصراء بها، وينفرد بشهرتها كأنه غير مس بوق اإ
الشاعر             هذا  أأخذ  في  مانعا  ليجد  العسكري  هلال  أأبو  فهذا  أ خرون،  نقاد  ليه  اإ ذهب  الذي  نفسه  الرأأي  وهو 

نًى عن   أأصناف القائلين غ  لأحد من  ذ يقول: " ليس  شعر ال خرين اإ أأخذه من  على ما  يزيد  أأن  شريطة  ذاك، لكن  عن 
أألفاظا من عندهم   يكسوها  ـ أأن  أأخذوها  ذا  ـ اإ عليـهم  س بقهم، ولكن  قوالب من  على  مهم، والصب  تقد  ممن  تناول المعاني 
تركيبها، وكمال   تأأليفها، وجودة  حسن  في  حليتها الأولى، ويزيدوها  غير  في  آليفهم، ويوريدونها  تأ في معارض من  ويبرزونها 
ليها، ولول أأن القائل يؤدي ماسمع، لما كان في طاقته أأن يقول،   ذا فعلوا ذلك فهم أأحق بها ممن س بق اإ حليتها ومعرضها، فاإ

البالغين من  اس تماعه  بعد  الطفل  ينطق  نما  )السرقات    (43)"اإ الأخذ  ضد  ليس  أأنه  العسكري  هلال  أأبي  رأأي  من  والواضح 
الشعرية( عندما تكون تحسينا وتهذيبا للأصل، بمعنى أأن الأولوية للأسلوب وليس للمعنى، لأن المعنى موجود وهو في  

 متناول الجميع وليس من حق أأحد أأن يزعم امتلاكه لوحده. 
: قضية نقدية أأخرى لتقل أأهمية عن سابقتيها وهي قضية الصراع بين القديم والجديد، ثالثا ـ قضية القديم والجديد        

لى انحراف الشعر العربي عما كان عليه زمن الجاهلية، وقد كرس لهذا الانحراف بصورة أأكبر الشاعر   وهي قضية تعود اإ
يأأتي   ثم  عليها،  والبكاء  الأطلال  على  بالوقوف  تبدأأ  كانت  الجاهلية  القصيدة  كتابة  تقاليد  فاإن  معلوم  هو  فكما  تمام،  أأبو 
الشاعر على وصف رحلته وما ناله فيها من تعب وسهر في الصحراء، واصفا حالته النفس ية بسبب رحيل حبيبته التي  
لى الغرض الرئيس للقصيدة مراعيا مجموعة من القواعد، مثل تصوير الواقع على حقيقته   يتفنن في وصف جمالها، ثم ينتقل اإ
التي   الأخرى  القواعد  من  وغيرها  كَم  الح  من  مجموعة  القصيدة  تضمين  مع  بالتشبيه  والاهتمام  الوصف،  في  مبالغة  دون 

 ليتسع المقام لذكرها. 
لهم            انتصر  أأن  فكان  والمتنبي،  تمام  وأأبي  نواس  أأبي  مثل  العباسي  العصر  شعراء  بعض  عنه  انحرف  التقليد  هذا 

انعكس حفظهم   الذين  علماء اللغة  أأغلبهم من  القديم، والذين كان  أأنصار  هاجمهم  أأن  كان  كما  التجديد،  أأنصار  البعض من 
لأشعار الجاهليين على طبائعهم وأأذواقهم وكانت قناعتهم أأن اللغة العربية هي لغة البداوة التي ليمكن أأن تكتمل أأو تنضج  
بالبيان   لحق  ما  أأنه  ذلك  في  وحجتهم  اللحن،  وتجلب  البيان،  وتنُقص  الملكة  تفُسد  الحضر  في  الإقامة  وأأن  البادية،  خارج 

ل بعد أأن خرج العرب من الجزيرة العربية ذا كان أأنصار القديم هنا يقدمون الحجج   (44). العربي من الضعف والوهن، اإ واإ
ن كان نهم في مواضع أأخرى يتعصبون له حتى واإ أأقل جودة من الجديد، كما حدث مرة   التي تجعلهم ينتصرون للقديم، فاإ

مع ابن الأعرابي الذي انشده رجل شعرا لأبي نواس أأحسن فيه، فسكت، فقال له الرجل: أأما هذا من أأحسن الشعر؟  
لي      (45). قال: بلى، ولكن القديم أأحب اإ

وابن         الجاحظ،  منهم  نذكر  أأن  يمكن  والذين  أأنصاره،  أأيضا  له  كان  الجديد  فاإن  القديم،  أأنصار  حجج  هذه  كانت  ذا  واإ
رش يق، وابن قتيبة، فهذا الأخير يذكر في كتابه )الشعر والشعراء( أأنه لم يسلك فيما ذكره من شعر كل شاعر مختارا له، 
منهم   المتأأخر  لى  واإ لتقدمه،  الجلالة  بعين  منهم  المتقدم  لى  اإ نظرت  ول  غيره،  باس تحسان  اس تحسن  أأو  قلد،  من  سبيل 

ه، ووف رت عليه حق ه لى الفريقين، وأأعطيت كلا حظ  وهذا يعني أأن   (46).بعين الاحتقار لتأأخره، بل نظرت بعين العدل اإ
الذي   الجاحظ  موقف  من  مس تمد  موقف  وهو  الجودة،  كان  نما  اإ الحداثة  أأو  القدم  يكن  لم  قتيبة  ابن  عند  الشعر  معيار 
العرب،  عامة  أأن  فيها  الخصومة  أأهاب  ول  منها،  م  أأحتش  ل  التي  القضية  ن  اإ  " بقوله:  القديم  للشعر  التعصب  رفض 

الأمصار عامة  من  أأشعر  العرب،  سائر  من  والحضر  والبدو   للعنصر  (47)" والأعراب  انتصار  هذا  الجاحظ  حكم  وفي   ،
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الشعر   تاريخ  لأن  التحيز  من  الكثير  فيه  معيار  وهو  محدثا،  أأو  قديما  كان  ذا  اإ عما  النظر  بغض  لنا  العربي،  يحفظ  العربي 
درجة   على  شعرهم  يكن  لم  عرب  شعراء  العكس من  على  قرائحهم بأأجمل القصائد،  جادت  غير العرب  شعراء من  أأسماء 

 عالية من الجودة الفنية. 
أأخرى              قضايا  لى  اإ تجاوزته  نما  اإ ماذكرناه،  على  العباسي  العصر  في  العربي  النقد  عالجها  التي  القضايا  تقتصر  ولم 

كالطبع والصنعة، والانتحال، ومقومات عمود الشعر، ونظرية النظم، وقضية الصدق والكذب، وغيرها من القضايا التي  
نما كان الهدف من ذكر هذه القضايا التي عالجها النقد   شكالية هذا البحث. اإ ليتسع المجال لذكرها لأنها ليست من صميم اإ

الحد الغربية  النقدية  للمناهج  احتكامنا  بعد  العربية،  بالقصيدة  لحقت  التي  التشوهات  على  الوقوف  هو  القديم،  يثة  العربي 
 . والمعاصرة دون تمحيص 

   :خاتمة   . -
الممتدة          الفترة  أأي  ـ  قرون  س بعة  من  أأكثر  امتداد  على  القديم،  العربي  الأدبي  النقد  تطور  لمسار  تتبعنا  خلال  من 

من حياة النابغة الذبياني حتى بدايات القرن الثامن الهجري ـ فقد وقفنا على ذلك التنوع وذلك الثراء في المعايير التي كان  
بوضع   يسمح  الذي  الأمر  منهجية،  حتى  أأو  أأخلاقية  أأو  فنية  المعايير  هذه  كانت  سواء  القدماء،  العرب  النقاد  ليها  اإ يحتكم 
معالم نظرية نقدية، يأأزرها من جهة علم العروض الذي برع فيه العرب، ومن جهة أأخرى درس البلاغة الذي نبغوا فيه،  
للرأأي،  التعصب  بسبب  النظرية  لهذه  نفتقد  ال ن  حتى  مازلنا  أأننا  ل  اإ الثراء  هذا  كل  فرغم  كذلك  ليس  الحال  واقع  لكن 
من  الموقف  مثل  ال خر،  تجاوزها  التي  النقدية  القضايا  عديد  من  موقفنا  يحكم  الذي  المنطق  وهو  ال خر،  الرأأي  ورفض 
قصيدة التفعيلة وقصيدة النثر والموقف من التناص ومن قضايا أأخرى كقضية الالتزام في الأدب وغيرها من القضايا التي  

 ماتزال تثير الجدل في نقدنا العربي المعاصر.   
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