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Textual thresholds in the novel “The Pavilion of Dream and 
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 ملخص: 
دورا فعالا في اس تقطاب مما أ كس بها  كشف خباياه،تاح ال ساسي لفك شفرات النص و المف تعد العتبات النصية  

المتلقي وتحفيزه لدخول عالم النص ال دبي، وتحديد هويته والاإشارة اإلى مضمونه، كما أ ن لها دورا في توجيه قراءة القارئ، 
عتبات النص في رواية "سرادق  تسعى هذه الدراسة اإلى الكشف عن  وأ ن القراءة بدونها قراءة ناقصة ومشوهة للنص.  

الدين جلاوجي، هي   لعز  والفجيعة"  وتفسير غموضها عتبات  الحلم  لتوضيح  عند محطتها  الوقوف  القارئ  على  فرضت 
وداخليا. النص  عتبات    خارجيا  خارج  تحتله  الذي  الفضاء  لاإضاءة  اللازم  النور  منحته  كما  النص،  مع  علاقة  شكلت 

وداخله، فمن الصعب عزلها عن النص وفهمها بعيدا عنه، لما لها من ال ثر الفني والدلالي الذي يقود القارئ للغوص داخل 
 عوالم النص واكتشاف مدلولاته. 

 .نص محيط ،تفاعل نصي ،رواية ،عز الدين جلاوجي، عتبة نصية  :يةكلمات مفتاح 
Abstract: 

The study discusses the textual thresholds’ significance as crucial keys to 
penetrate the depths of a literary text, aiding the reader in accessing and 
understanding its world. They play a major role in shaping his interaction with 
the text, helping establish its identity, and signaling its content. In the novel "The 
Canopies of Dream and Tragedy" by Azzeddine Jalawji, these textual thresholds 
present a series of questions only answered by delving into the literary world, 
elucidating their mysteries externally and internally. They form a connection with 
the text, providing the necessary light to illuminate the space both outside and 
within it. They are inseparable from the text, influencing the reader's experience 
and allowing them to navigate and explore the realms of the literary work.  
Keywords: Textual thresholds; Azzeddine Jalawji; Novel; Textual Interaction; 
Surrounding Text. 

 

 .مقدمة: 1
لى  خضعت الرواية الجزائرية في مساراتها المختلفة اإلى تحولات هامة، جعل النقاد يهتمون بها من خلال النظر اإ

لما لها من أ همية في قراءة النص ، والكشف عن مفاتنه  اإلى عتباته  ومن ثم جاء الالتفات  ما تشكله في الحقل الاإبداعي،  
اقتحام    .ودلالاته الجمالية   اإلى  المتلقي تدفعه  انفعالية لدى  لها رغبات  ك النصفالعتبات تشكل علامات  أ ثر فني ،  لها  ما 

باعتبارها نصوصا موازية وجب الاطلاع على رموزها ودلالاتها خارج    ودلالي يهيئ القارئ قبل الولوج اإلى عالم النص،
ذ تسهم في كشف المضمرات والدلالات المشفرة في المتن.النص الاإبداعي وداخله،   فلها علاقة متينة بالمضمون اإ
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فرض حضوره كثرت ال سماء المبدعة التي صنعت نفسها في عالم الرواية أ مثال "عز الدين جلاوجي" والذي لقد  
والفن. وكانت رواية "سرادق الحلم   مليئا بالخيال  عالما  بعد ذلك  الواقع وتجاوزت  من  انطلقت  بأ عمال روائية  الاإبداعي 

الرائع. الاإبداعي  الاإنجاز  التي حققت هذا  الروائية  الكتابات  أ هم  الروائية  والفجيعة" من  النماذج  أ برز  اختيارنا على  فوقع 
التي حفلت بالكثير من العتبات التي أ ربكت قارئها، وأ دهشت متلقيها، ولن تتبدى حقيقتها اإلا بالغوص في  الجلاوجية  
 عالم النص. 

اكتست العتبات النصية أ همية بالغة في النص الروائي لما تحمله من أ بعاد دلالية وجمالية فهيي من أ هم مكونات 
 اس تطاع القارئ من خلالها أ ن يعانق النص، ويفتح أ مامه أ بواب القراءة والبحث عن معانيه ودلالاته.  الفضاء النصي.

ضاءة تطبيقية للعتبات النصية وتجلياتها في رواية لـ "عز الدين جلاوجي" والموسومة   ومن هذا المنطلق س نحاول تقديم اإ
دراستنا. لموضوع  والفجيعة" كمجال خصب  الحلم  الاإشكا بـ "سرادق  من  عنه مجموعة  تولدت  يطرحها  لاوالذي  التي  ت 

 .البحث في التساؤلات التالية: ماهي أ هم العتبات التي تضمنتها هذه الرواية؟ 
 تجليات العتبات في الرواية: .  2

 . عتبات ونصوص محيطة خارجية: 1.2
العتبات الخارجية من أ هم العتبات المتمثلة في العمل ال دبي باعتبارها أ ول ما يلفت انتباه القارئ وينمي فيه   تعد

اإيحاءات   تثيره من  بما  القارئ  يس تقبل  ما  أ ول  كونها  التلقي  أ ساس يا في عملية  تؤدي دورا  فهيي  المعرفة والبحث،  روح 
 وانفعالات. 
 : العنوان. عتبة 1.1.2

الفضاء الذي يحتله معلقة على هيكل النص، تحتل الصفحة ال ولى من الغلاف، و أ صبح العنوان عتبة رئيس ية  
"سرادق/  ” عنوانا مركبا من دوال ثلاثة  “سرادق الحلم والفجيعةالكاتب لروايته  من الصفحة هو العلو والصدارة. اختار  

الفجيعة" الوقوف عندها  الحلم/  القارئ  لفظيا، لكنها مكثفة تركيبيا توحي بدلالات رمزية تفرض على  ، ظهرت مختصرة 
 وتتبع معانيها. 

 نحويا: *
لتدل بذلك الجملة الاسمية على    وردت أ حد طرفيها،  العنوان جملة اسمية حذف  والثبات،  صياغة  الاس تقرار 

، فحذف المبتدأ ، وذلك لالتماس خفة هذا 1"ل ن الفعل يدل على التجدد والحدوث، والاسم على الاس تقرار والثبوت" 
الاهتمام والتمام في أ ي تركيب اسمي دلالة حرص الناص على باعتباره "عنصر  الثبوت والاس تقرار. في حين أ بقى الخب  

ليه نتيجة أ همية فحوى الخب والقيم التي تكتمن فيه، ولعلها أ يضا  وضع القارئ في صلب الموضوع، وفي التسارع لنقل الخب اإ
لا  2في الجملة"  رغبة منه في مشاركة القارئ هذا الخب والثقيل بثبوته، الجار بسلطته التوابع   بقاءه على الخب اإ ، كما أ ن اإ

 ربما ليجعلنا نتفطن بأ ن هذا الموضوع الروائي يخبئ لنا العناصر المهمة والمفيدة فقط، حالها كحال الخب ووظيفته في الجملة. 
 العنوان:  

ثلاث الحلم/ سرادق/ من  هذا  يتركب  مكثفة   ةوالفجيعة،  تركيبتها  لكنها  الصيغي،  الغياب  على  اعتمدت  أ لفاظ 
( الجملة  تقدير  يكون  فقد  مشحونة،  والفجيعةودلالاتها  الحلم  عنوان  (،  هذه سرادق  مبتدؤها  فجاء  اسمية  جملة  الرواية 

أ ما )الحلم( فوردت مضافة، و"الواو" حرف عطف  محذوف تقديره تمثل في اسم الاإشارة )هذه(، وخبها )سرادق(، 
أ ن يفضح سر   يتبعها المعطوف عليه وهو )الفجيعة(، اإلى  أ مام تشويش يغريه  ليه" حتى يضع العقل  اإ فحذف "المس ند 

ليه للمضاف سرادق  "والخب "سرادق" نس به الكاتب اإلى "الحلم. أ ما  3هذا العنوان ويكشف كنهه"   : الذي هو مضاف اإ
 لنجد حرف الواو بعد كلمة فجيعة، لذلك فهو ينسب كلمتي الحلم والفجيعة هما كلمتان متناقضتان اإلى كلمة سرادق. 

سرادق "، والسرادق ما يمد فوق فناء المنزل، وقد ظهر معرفا بالاإضافة بصيغة الجموع. "أ ما الخب فورد في كلمة  
فالخب ارتبط بعلاقة  اإضافية مع لفظ "الحلم" الذي يقوم على كاهله تعريف لفظ "سرادق" مردفا بحرف العطف "الواو"  
والاسم  المعطوف، ولعل ما يثير فضول لفظ المتأ مل في العنونة تلك "الواو" التي تتوسط المركبين الاسميين، و "الواو" 
ليها، ويتطلب فهم العطف بها دقة في الاإدراك، والسبب   اإ يتم بواسطتها الوصل الاإضافي ل نها ال داة التي تخفي الحاجة 

  .4دلالتها على مطلق الجمع والاشتراك"  
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كما يعرف أ ن الواو حرف وصل يربط ش يئين لهما علاقة على الرغم من أ ن: الحلم: يرمز لل مل/ والفجيعة: ترمز  
لا أ نه هناك حل لجميع المشأكل والفجائع. لل لم. فوظف كلمة   الحلم، أ ولا للقارئ بصيص أ مل وعلى الرغم من المصائب اإ

 :معجميا* 
العنوان، وهو لفظة "سرادق": جاء في لسان   حمل عنوان الرواية دلالات، وأ ول نسق دلالي نلمحه في هذا 

الزجاج:   قال  أ عاذنا الله منها.  النار،  ادقها صفة  أ حاط بهم سرر التنزيل:  أ حاط بالبناء، الجمع سرادقات، و في  العرب ما 
على   المش تملة  الحائط  أ و  المضرب  الشقة في  أ حاط بشيء من نحو  ما  والسرادق كل  العذاب،  من  عليه سرادق  صار 

 . 5الشيء  
في قوله تعالى: "وَقرل الحقَُّ من سورة الكهف"    29في ال ية " أ ما في القرأ ن الكريم فوردت كلمة "السرادق"،  

 َ مْ سرر ناا أ عْتَدْنَا لِلظَْالِمِيَن نَارًا أَحَاطَ بِهِ
ِ
ْ فمََنْ شَاءَ فلَيْرؤْمِنْ وَمَنَ شَاءَ فلَيَْكْفررْ ا رهْلِ مِنْ رَبكُّر تغَِيثروا يرغاَثروا بِمَاءٍ كَالم نْ يسَ ْ

ِ
ادِقرهاَ وَا

رْتفََقاً".   ابر وَسَاءَتْ مر َ وهَ بِئسَْ الشرا جر  يشَْوِي الْور
فضرب الله تعالى سرادقا على النار حائط من نار؛  السرادق في معنى ال ية يعني سور النار المحيط بهم، أ ي  

ليه بال مل والخروج. حيث   يحيط بهم، حتى لا تمتد أ بصارهم اإلى مكان بعيد عن الناّر فالمكان الخالي من الناّر قد يوحي اإ
أ ما السور في عنوان   السرادق بالمعنى السابق ارتبطت بالناّر، والتي س يكون الظالمون حطبها، فالتصقت بمأ ساة ومعاناة.

نها    ،بالحلم والفجيعة  الرواية فجاء محيطا أ ي ما يحيط بالنقاء والصفاء من جهة، والخبث والخيانة والفساد من جهة ثانية، اإ
 أ سوار لل مل المفقود الطاهر، وأ سوار للخيبة المدمرة. 

أ ما السرادق في حده المعجمي فهو "كل ما أ حاط بالبناء، والجمع سرادقات، وهو كل ما أ حاط بشيء من حائط 
احتجاز   يعني  مما  الشاخص المحيط بالشيء،  أ يضا الدخان  الساطع، وهو  الغبار  أ و خباء، والسرادق  لحلم  اأ و مضرب 

 كتيمة مع الفجيعة وفق علامات منكسرة تبحث في أ س ئلة الهوية والتجنيس. 
 الحلم:  

ذا رأ ى المنام، والحلم:   يقال: حلم يحلم اإ أ حلام،  الرؤيا والجمع  العرب في مادة حَلم: الحرلم، والحرلمر  ورد في لسان 
الاحتلام أ يضا يجمع على ال حلام، وغلبت الرؤيا على ما يراه الخير والشيء الحسن، وغلب الحلم على ما يراه من الشر  

ال ية   يوسف  الكريم "في سورة  القرأ ن  كذلك في  وقد وردت  بِتأَوِْيلِ 44والقبيح،  نَحْنر  وَمَا  أَحْلَامٍ  أَضْغاَثر  "قاَلروا   :"
 .6الَْحْلَامِ بِعَالِمِيَن". وتعني: ما كان منها ملتبسا مضطربا يصعب تأ ويله، ويس تعمل كل منهما في موضع أ خر   

 الفجيعة:  
الرزية   الفجيعة:  بالبكاء. فجع  المصحوبين  وال سى  الحزن  المؤلمة، وكذلك: هي  المصائب  وفواجع، وهي  جمع فجع 
أ ي  المصيبة  وفجعته  التفجع،  وكذلك  الفجيعة،  وهي  وفجعّه  وفجيع،  مفجوع  فهو  فجعا  يفجعه،  فجعه  يكرم  بما  الموجعة 

 7أ وجعته، والفواجع المصائب المؤلمة التي تفجع الاإنسان بما يعز عليه من مال أ و حميم، والوحدات فاجعة.  
والحلم هو كل ما يراود ، فقد أ حاطت بأ مل الحلم الصافي والنقي،  تشمل معنى الاإحاطةيمكن القول أ ن السرادق  

ال لم.   له  وتسبب  نسان  باإ تلحق  التي  المصائب  في  فتتمثل  الفجيعة  أ ما  الرؤى،  من  السرادق  النائم  أ حاطت  وكذلك 
بالفجيعة التي عكست الفساد والظلم والخيانة، وحتى التصاق السرادق بالحلم لن يمنحها ذلك المسار السوري المنظم،  
بل سينعرج اإلى متاهة لا مخرج منها، مما يحيل العنوان على دلالات أ خرى لا تعكس بالضرورة ما ورد في المتن وعلى  

العنوان  -الرغم من ذلك فالحلم   -كان  تصوير،  أ حسن  يصورها  أ حداث،  من  المتن  هو في  بما  ال حيان يشي  أ غلب  في 
والفجيعة "صارا وجها لعملة واحدة من زوايا عدّة، فالحلم لم يكتمل فدنسّ، والفجيعة لم تنته، فزاد الدنس دنسا، فسقت  

 .8من المدينة معناها بعدما سقط منها حروفها"  
 لمس توى الدلالي: ا

" كعادته بهذه العناوين التي تحمل العديد من الدلالات الفكرية والشحنات يفاجئنا الروائي "عز الدين جلاوجي 
عديدة ومتناقضة بين رسم   أ مام وجوه دلالية  القارئ  يقف  الروائي،  النص  أ ولى عتبات  الوقوف عند  فعند  العاطفية، 

 ال حلام والغرق في المفاجع.  
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الرواية " عليه بالصور، ا"،  سرادق الحلم والفجيعةففي عنوان  لسرادق هي ما يحاط بشيء معين، وما يطلق 
ن أ ضفنا لفظتي الحلم والفجيعة فاإن السرادق   ما حماية من شيء أ و هو دلالة على تملك الشيء المحاط به. واإ وبذلك فهو اإ
من   كوابيس  أ و  الله  من  رؤيا  ما  اإ هي  التي  فال حلام  متناقضين،  بش يئين  أ حاط  وقد  والمصيبة  بالحلم  أ حاط  ما  هي 
الش يطان التي فسرها فرويد في علم النفس بأ نها المكبوت في اللاشعور ويتحلى فيما يسمى بال حلام. وحلم الكاتب هنا  

ذا ما قلنا سرادق الحلم فمعناه أ ننا نقصد بها ما يحيط بأ حلامنا.   يتجلى في البحث عن مدينته وحبيبته نون، واإ
نسبت السرادق اإلى متناقضين: الحلم والفجيعة والمقصود بالسرادق: "سرادق" البيت أ ي جعل أ علاه وأ سفله 

نّا اعتدنا 9مشدودا كله"   "اإ تعالى:  المنزل، يقول الله  فناء  يمدّ فوق  ما  أ و غيره  ما يحيط  بالبيت من جدار  أ ي كل   ،
بالظالمين   المحيط  الدخان  أ ي  سرادقها"  بهم  أ حاط  نارا  هي   10للظالمين  ال ولى  فالدلالة  مستبعدة  الدلالة  هذه  أ ن  غير 

بتغيير الوضع السائد في المدينة المومس، وحلم بمس تقبل   الرواية فحلم  أ ما الكاتب في  ليها السارد.  اإ ال قرب والتي يرمي 
 زاهر، وأ منيته بعودة الماضي الجميل، وكذا حلمه بلقاء حبيبته نون. 

أ ما الفجيعة فهيي كل ما ينزل الاإنسان من حزن عظيم، أ ي المصيبة فهيي تحمل كل معاني الحزن وال لم، ومثلها  
أ زمة  تبخرت في ظل  يجاد جزائره  باإ الذي حلم  الجزائري  هذا  أ مال  ال حلام  ل ن كل  به،  الاإحاطة  يمكن  الحلم لا  مثل 
العشرية السوداء لتصبح فاجعة مؤلمة. فجاءت الفجيعة في الرواية متمثلة في الطوفان الذي ينتظره أ هل المدينة، المهلك 
للبعض ال خر في نفس الوقت وفجيعة من الواقع الذي جعل المدينة مومس تفتح ذراعيها وتحتضن كل   للبعض والمنقذ 

 طالب يرغب في شهوة. 
الغموض والاإبهام، ما يدفع  عليه  العنوان الذي يغلب  أ ن الكاتب وفق في تركيب هندسة  القول  لذا، نس تطيع 
جاء   العنوان  فهذا  والفجيعة"،  الحلم  رواية "سرادق  عنوان  في  يتجلى  وهذا  للرواية،  قراءته  فضول  من  ويزيد  القارئ 

 جامعا ملخصا للرواية يختصر المتن الروائي وهو يدل على وجود حلم ووجود فجيعة  داخل الرواية. 
 : غلاف. عتبة ال2.1.2

متذبذبة مجسدة  معايير  ثابتة وسط  كقيمة  التغيير  تنشد  تأ ويلية،  متتاليات  الغلاف في مجملها  لوحة  لقد حملت 
الصورة المصاحبة لغلافها للفنان  " شكلت  سرادق الحلم والفجيعةبذلك حالة انفصام وتفكك للدلالات فيها. ففي رواية "

أ حمد، مبارك  أ بعاد رمزية    الجزائري  البياض والسواد...  تبزصورة ذات  تتقاسم  امرأ ة ذات ملامح عربية،  أ ما لوجه   ،
والفم  وال نف  العين  مساحة  لتبقى  منتصفها،  قبل  ويتوقف  اليمنى  الجهة  اإلى  ليمتد  تماما،  اليسرى  الجهة  فيغطي  السواد 

والسرور،   الفرحة  عليها  تضفي  تساقطت  مضاءة،  عارية  عالية  وأ شجار  الجهة.  هذه  على  متدليا  الكثيف  شعرها  ويبز 
أ وراقها واحتضنت مئذنة، أ ما الوجه فيظهر بحركته المائلة باتجاه اليمين، هروبا من ذلك السواد الذي يغطي الجهة اليمنى،  

 خش ية التشوه. 
أ ما اللون على لوحة الغلاف، فنجد غلافا ممزوجا بمجموعة من ال لوان )ال سود، ال بيض، ال زرق، ال خضر، 
ال حمر(، لكن اللون الطاغي على الغلاف هو اللون ال سود الذي جاء مس يطرا على صفحة الغلاف، مما جعل الصورة  
أ وضاع المدينة، فالسواد لون يرمز   القهر والظلم وحسرة الراوي على  أ كثر ظهورا، فهو يعب عن مدى  المتربعة وسطه 

 .11"لل لم والحزن والموت، ك نه يرمز للخوف من المجهول والميل اإلى التّكتّم"  
لى  اإ النظرة التشاؤمية  شارات مثل  اإيحاءات ودلالات واإ لقد اس تعمل المؤلف اللون ال سود نظرا لما يحمله من 
الحياة واعتبار جانب الشر أ كثر من جانب الخير. كما جاء اللون ال سود يوحي بالش تات والضياع والخوف من المجهول  
في  المنغمس  والضمير  الصديق،  وخيانة  الغدر  لون  الغلاف،  في  ال سود  اللون  يستشرقه  ما  هذا  وربما  والاغتراب، 
ال خطاء لكن ال مل باق طالما ثمة نور أ بيض وسط الغلاف، هو لون الحلم، لون الحبيبة "ن" الذي أ يقظه من غفوته  
وانكساره، غير أ نه وبعد أ ن أ يقن السارد خطأ ه، وعلى الرغم من اعترافه بخطيئته تبقى المدينة في غيابه مجهولة أ ين تنشر  
الدلالات   تتوالد  الضدية،  الثنائيات  هذه  ووسط  عليها.  حاكما  الغراب  انتخاب  عادة  باإ والفساد والانحلال  ال وبئة  فيها 

طار تأ ويلي خاص به.  وتتنامى ال حداث ليعيد المتلقي بناءها من جديد، في اإ
قرين  ال سود  الصورة، عكس  نصف  الحبيبة "ن" في  تمثله  ما  والطهر، وهو  النقاء  ال بيض رديف  اللون  أ ما 
الغموض والنجس، وهو ما تمثله المومس في القسم ال خر، فعالم ال ديب تتشاطره ال فراح وال حزان، الطهر والرذائل...  
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شعاعات في وسط السواد وك نه بصيص أ مل يتشبث به الكاتب لتغيير ذلك  12 ، كما يظهر اللون ال بيض عبارة عن اإ
راجع   ال على وهذا  المؤلف في  اسم  يكون  أ ن  المؤلف  اختار  كما  والصدق.  والنقاء  للطهارة  رمز  ال بيض  فاللون  الواقع، 
اللون   فوجود  سوداء،  خلفية  داخل  ال بيض  باللون  الجنسي  والمؤشر  النشر  ودار  العكس،  لا   لمؤلفه  العمل  لتبعية 
ال بيض داخل فضاء أ سود يقوي حضوره وبالتالي تسرع العين لرؤيته. ثم جاء عنوان الرواية تحت اسم الكاتب مباشرة  
باللون ال حمر، لون الدم والاإثارة فقد اختار له المؤلف اللون ال حمر الذي "يرمز اإلى العاطفة والرغبة البدائية والنشاط  

الشهوة"   أ نواع  العالم  حيث  .  13الجنسي وكل  "المدينة ن"  الحلم  أ مام  "الفجيعة"  دال  السلبي في  الوجه  العنوان  يطرح 
ليها ويناجيها دائما.   الذي يحلم به الروائي بنقائه وطهره وجماله وبراءته، هو الحبيبة التي يحن اإ

كما تتخلل الصورة أ لوانا أ خرى متمثلة في اللون ال خضر وال زرق، فاللون ال خضر نجده في الجهة العلوية للرأ س 
. أ ما 14والجهة السفلية اليمنى، فاللون ال خضر "يزيد من ثقة الشخص وقيمته الذاتية، ويبز تعاليه مع من يتعامل معهم"  

ما اإلى هدوء عاطفي وأ مان وانسجام   نه توجد حاجة اإ اللون ال زرق نجده كذلك أ على رأ س المرأ ة "فحينما يختار ال زرق فاإ
للمعافاة"   وفرصة  والاسترخاء  للراحة  فيزيولوجية  حاجة  أ و  حاجة 15واس تكفاء  على  يدل  اللون  هذا  فاس تخدام   ،

 الشخصيات اإلى الراحة والمعافاة من القهر الذي عاشوه، والخروج من ذلك الظلم اإلى النور والاس تقرار. 
جاء غلاف الرواية كرد فعل تجاه ما تعانيه الذات من غربة وتضارب قيم، بين تمسكها بمبادئها في سعيها لتحقيق 
الحلم بلقاء الحبيبة "ن" أ و السقوط في ش باك الرذيلة والانصياع لغرائز المدينة المومس، ولعل الخيار الثاني هو ما جعل  

غواء.  غراء واإ  السارد يخون حلمه  وحبيبته وكيانه، بل وحتى فقدانه لهويته نتيجة ما تعرض له من اإ
 . عتبة التجنيس: 3.1.2

لتجنيس على الغلاف يعد مؤشرا تواصليا يربط بين المتلقي والعمل الروائي، في دخوله للنظام التركيبي الخاص ا
تلقيه.   بصدد  هو  الذي  ال دبي  للعمل  توقع  أ فق  عطائه  واإ المتلقي  تهيئة  ومحاولة  ملحق  اإ بالعنوان،  الجنسي  المؤشر  ن 

ليه، والمكان المعتاد للمؤشر الجنسي هو الغلاف أ و صفحة العنوان   بالعنوان فهو بمثابة خب لجنس العمل ال دبي المنتمي اإ
 أ و في الصفحة ال خيرة من الكتاب أ و ضمن قائمة المنشورات. 

نجده أ ول مرة على الغلاف وفي المرة الثانية في الصفحة التي تلي   "سرادق الحلم والفجيعة"  وتجنيس هذا النص
الغلاف، أ ي صفحة العنوان. ومن خلال هذا التكرار يتمكن القارئ من معرفة نوع هذا العمل من بين  ال جناس ال دبية  
النص  استيعاب  على  القارئ  يساعد  ذ  اإ النص  اإلى  الدخول  مهمة في عملية  عتبة  يعد  فالتجنيس  )قصّ، مسرحية...(. 
كلية   التجنيس  يدخل  وعليه  رواية.  أ و  شعرا  أ و  قصة  كان  اإن  النص  نوعية  تبين  على  يساعده  كما  معه،  والتفاعل 
استراتيجية في عملية التلقي، والمتتبع ل عمال الكاتب الروائية يلحظ حضور مؤشر التجنيس لما له من أ همية معرفية، ربما 
كربط منه للعملية الاإبداعية ككل وتوجيهها وفق معايير وتقنيات معنية قد لا يحتملها جنس أ دبي أ خر كالقصة مثلا، أ و 

ليها داخل العمل ل ن الرواية قد تحتمل أ كثر من القصة.   لاتساع وتشابك القضايا التي يتطرق اإ
 عتبة المؤلف/ اسم الكاتب: .  4.1.2

المعنوي  التشكيل  مس توى  على  الخارجي  للغلاف  المشكلة  المهمة  العتبات  من  الكاتب  المؤلف/  اسم  أ ضحى 
والبصري، فهو العتبة الثانية في الغلاف بعد العنوان، فلا يمكن ل ي عمل أ دبي أ ن يخلو من اسم كاتبه، وعلى القارئ  
القدرة على توفير عناصر الانسجام والتكامل بين النص   فالمؤلف يملك  التي يعب عنها الكاتب،  البحث عن الدلالات 

 والنصوص المصاحبة ال خرى، و نقل أ فكاره بوسائل أ سلوبية تثير انفعالات متعددة. 
يترأ س صفحة الغلاف، ويقع أ على الصفحة حيث أ راد به "عز "سرادق الحلم والفجيعة"    واسم المؤلف في رواية

نفس   يعطي  لا  أ سفلها  وفي  الصفحة  أ على  في  المؤلف  اسم  فوضع  البداية،  منذ  حضوره  يبين  أ ن  جلاوجي"  الدين 
تتموضع   الحديثة  الكتب  معظم  في  ال سماء  أ غلب  نجده  لذلك  للانتباه  ملفتا  ويكون  أ كثر  يبز  أ علاها  ففي  الانطباع، 

 الصفحة. 
 عتبات ونصوص محيطة داخلية: .2.2

تشكل العتبات الداخلية أ و النصوص المحيطة الداخلية الفضاء ال كثر أ همية في بناء تصور عام يعمل على اإضاءة  
النص الداخلي ممثلا في متن الرواية. فالعتبات النصية  الداخلية هي ملحقات نصية وعتبات متصلة بالنص، تشمل جميع  
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العناصر الداخلية للنص  كالاإهداء، والنصوص التوجيهية والعناوين الفرعية الداخلية، والحواشي والمقتبسات  والمقدمات، 
 والهوامش والتصدير، علاوة على التذييل.... وصفها جسر عبور اإلى المتن المركزي للنص. 

 . عتبة الاإهداء: 1.2.2
ممكنة  قراءة  لكل  ال ولية  المداخل  "أ حد  تشكّل  ذ  اإ النص،  اإلى  الولوج  عتبات  من  نصية  عتبة  الاإهداء  يمثل 

فلها دور  16للنص"   أ غواره،  النص  ، وعنصرا مساعدا لاقتحام  القراءة وتوضيح علاقة مضمون  تنوير دروب  فعال في 
 ال دبي بالاإهداء. 

الرواية هداء  أ ن يفتح "سرادق الحلم والفجيعة"    أ ما اإ التكثيف ما من شأ نه  فجاء قطعة فنية موجزة تحمل من 
المتلقي. اس تهل الكاتب روايته   قبل  للتأ ويل من  الغرباء"  أ فاقا واسعة  لى  اإ  ... لّي  هداء غريب، فحواه "اإ أ ردفه    ، 17باإ ثم 

الهوى مركبي.. والهدى مطلبي.. فلا أ نا أ نزل عن مركبي.. ولا أ نا أ صل اإلى مطلبي.. أ نا  بفاتحة ل بي حياّن التوحيدي  "
العبارة"   بتمويه  الخب  حقيقة  عن  مأ خوذ  عن  اهذا    .18بينهما  المزيد  معرفة  في  الرغبة  فيه  وينمي  القارئ،  يس تفز  لاإهداء 

نتاج المتن في تساؤله عن علاقة الغرباء   عادة اإ اإ هداء يحرك أ فق التلقي، ويدفع بالقارئ اإلى  الروائي وعن الغرباء، فهو اإ
 بالرواية، وهل دمج الروائي لذاته والغرباء يجعله غريبا؟ 
بداخل  عما  فكرة مختصرة  الرواية  هداء  اإ قدم  مقتضب    هالقد  فهو  يلفه،  الذي  الغموض  نتيجة  رموز، وهذا  من 

اختزل  ذ  اإ الرواية،  شكل  سنن  عن  انحراف  هذا  وفي  العامة،  صيغته  في  الضمنية  والرسائل  بالدلالات  ومشحون 
الغرباء "التمويهية"، ل ن الاغتراب حالة نفس ية تتملك الفرد فتجعله منعزلا عمن حوله ويعيش في   موضوعها في "تيمة" 
انفصال عن ال خر، وفي هذا اإستراتيجية قرائية مختلفة تنطلق من التخصيص اإلى التعميم، فكان كمرأ ة تعكس ما يعانيه  

، "الغربة ملح أ جاج، وحدي أ نا والمدينة لا  19المثقف من عزلة وغربة، وانقياده نحو الرذيلة ورفضه لهذا الواقع وتجاوزه" 
. ليكشف عن الوجه السلبي للمدينة المومس وما فيها من رذائل، تنتج دلالة ال زمة  20ورد ينمو ههنا، لا قمر...لا حبيبة"  

 التي يعيشها المثقف الغريب، والغربة هنا مقترنة بالذات التي تبحث عن نفسها وهويتها وسط الظلام. 
أ مام هذا الاإهداء الذي يظهر تعريف الغرباء بـ "أ ل" التعريف فيحتمل فئة  ال موات وفئة ال حياء، حتى الكاتب  

العتبة  لّي" فحقاّ كان غريبا في تلك المدينة. وتشكل هذه  الغرباء بقوله "اإ عنصرا مهما   -الاإهداء  -اعتب نفسه من هؤلاء 
 يدخلنا في أ غوار النص الروائي، وتفتح شهية التلقي والقراءة والتأ ويل. 

ن الاإهداء المعتمد في الرواية "كسر نمطية الاإهداءات الكلاس يكية، وفي هذا انزياح فني أ ين تتموضع الكتابة في  اإ
بل كان له   الوقت عينه،  والعنوان والغلاف في  النص  منفصل عن  الاإهداء بشكل  تأ ت عتبة  فلم  تنظيمي مميز،  طار  اإ
من حلم وضياع   بالرواية  ما  استباقي  بشكل  لنا  نقل  بالاإهداء  وك ن  الرواية،  متن  كامل  موزع على  السلطة وحضور 

 21وتغريب". 
 عتبة الاس تهلال: .  2.2.2

رواية في  أ كثر  الروائي  والفجيعة"  اش تغل  الحلم  بأ مكنة   "سرادق  متلاعبا  مغريه،  وبطريقة  نصه  عتبات  على 
المقدمة والخاتمة، وخروجا عن اإستراتيجية الخطاب المقدماتي. فالخاتمة احتلت مكان المقدمة، ما جعل الرواية تخرج من  

 تقاليد نوعها بتمردها شكلا ومضمونا على أ نماط الكتابة التقليدية التي عرفتها الكتابة الروائية. 
ثارة  اإ بغرض  المتناقضة،  والفرضيات  التساؤلات  من  مجموعة  يضمنها  التي  )الخاتمة(،  بـ  روايته  الكاتب  يس تهل 
فضول القارئ واس تفزاز رغبته ودفعه اإلى القراءة شوقا للبحث في ثنايا القصة، لتبين حقيقة الخب، يمازج فيها الروائي  
بين القصص القرأ ني متمثلا في دوال من قصة س يدنا نوح عليه السلام )السفينة، الطوفان( والموروث الحكائي العربي  

 ممثلا في شخصيات: الملك شهريار، شهرزاد، عجائز المدينة. 
 )هل أ كتسح الطوفان المدينة وما فيها؟

 هل نجا شاهد هذه ال حداث ومن كان في السفينة ذلك؟
 22ربما لم يحدث طوفان أ صلا...( 

قاويل المختلفة والاحتمالات المتضاربة، حين )أ ضاع يقينا أ ن  ويتدخل الملك شهريار لدرء الفتنة، ووضع حد لل 
الماكرات...(   المدينة  ابتدعتها شهرزاد وعجائز  ال ولين  أ ساطير  لا  اإ هو  اإن  القارئ باب 23ما حدث  أ مام  يفتح  وبذلك   ،
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متمثلة   تظل "سلطة الاس تهلال  كما  وفرضيات  بمعطيات  مزودا  الخب  لتبين صحة  ال حداث  غمار  المغامرة والخوض في 
أ بعاده الاحتمالية وأ نواعها من فصل ل خر ومن   للبنامج السردي من منظور يؤكد  الواقعي والتخييلي المؤطر  لاختيار 

ولغاتها"   أ ساليبها،  ال خبار،  طرائق  لتنوع  تبعا  ل خرى  نظر  متزودا  24جهة  القراءة  متاهة  في  القارئ  يغوص  وبهذا   ،
في )خاتمة( روايته يحدد  "  وعليه يمكن القول: فاإن كان "عز الدين جلاوجي  بمعطيات دالة توجه مسارها وتضمن جودتها.

نه في )المقدمة( يؤسس لفضاء مفتوح على التأ ويل فالفرضيات المطروحة في الاس تهلال البدئي لم تجد لها   فضاء السرد فاإ
 الاإجابات القطعية من خلال قراءة المتن ووصولا اإلى الاس تهلال البعدي، ولم يكشف سر هذه المدينة الغريبة. 

 . عتبة العناوين الداخلية: 3.2.2
على  بظلالها  تلقي  مهمة  عتبات  كونها  وتأ ويليا،  دلاليا  يبره  النصي  المتن  داخل  الداخلية  العناوين  اإن حضور 
تنوير دروب   بفعالية في  تسهم  كما  الغموض والاإبهام عن مكنوناته،  زالة  واإ معاينه ومضامينه،  لتوضيح  النص،  دلالات 

 25القراءة لتوضيح محتوى النص وشفراته، كونها "مساهما فعالا في توجيه القارئ ومساعدته في فهم النص".  
للرواية   العنوان الرئيس  أ ن  المتلقي لتتبع تفسيراته "سرادق الحلم والفجيعة"،  يلاحظ  يرافقه الغموض، مما دفع 

وتوضيحه، وجعله حائرا في تركيب بنيته الدلالية حتى قبل قراءته لفصول الرواية، ليمتد أ ثر الغموض والاإيهام في العناوين 
 الداخلية لفصول الرواية.  

كما كسر الروائي من خلالها حواجز بناء العمل الروائي والذي غالبا ما يفتتح بمقدمة ويختتم بخاتمة، لكنه في هذه 
الرواية عكس ما كان معهودا، وبدأ  متنه الروائي بخاتمة، ثم قسّم الرواية اإلى س تة وثلاثين عنوانا داخليا )أ نا والمدينة،  
عيد   غفلان،  بن  والفاني  التالف  بين  القارح  يقظان،  بن  حي  نون،  حبيبتي  الجميل،  الكابوس  حضرته،  في  قبحون، 
الغراب، في رحاب الصخرة، جحافل الدود، الحلول وحديث الاإشارة، ال حذية والفأ ر، هولاكو وال حذية الخش نة، وكر 
النسّور، الحيرة، الشاخير المالح، قصة الغراب والقمل والش ياطين، البحث عن الحبيبة، تجشأ  الس يل، سراب ال بالسة، 
الارتواء يولد الظمأ ، نبأ  الهدهد، الشلال، الطائر الميمون، حكاية الس يد نعل، الغربة، الرسالة، تاأ لهة الحنجرة، هئت  
لك، القمر الدري، العورة العوراء، اللعنة اللعناء، النبع والمجدوب، الطوفان والفلك(. ليختتم الرواية بمقدمة، واس تعمل  

عددها )  يبلغ  التي  وال قسام 22الهوامش  الفصول  كعناوين  النص،  داخل  تتموقع  للنص،  مرافقة  عناوين  هامشا. هي   )
فهرس  وقراءة  تصفّح  أ و  الكتاب  على  المتلقي  اإطلاع  بمدى  وتحدّد  مقروئيتها،  وتقلّ  والروايات..،  للقصص  وال جزاء 
أ ما حضور  ويكون حضوره ضروريا.  عامة،  للجمهور  يوجه  والذي  ال صلي  الرئيس/  بالعنوان  مقارنة  ومباحثه  فصوله 
ذا احتاجت الكتب اإلى تبين أ جزائها وفصولها ومباحثها، وتتموضع للاإيضاح   لا اإ لزاميا اإ العناوين الداخلية فليس ضروريا واإ

 ورفع الغموض عن القارئ، كما يعتمدها الكاتب لدافع فني وجمالي. 
بتذييل عنوانه بال مير شهريار مكتوب تحته )المقدمة( الروائي روايته  يبتدئها بسكوت شهرزاد   ،وأ خيرا، يختم 

، فتروي قصة المدينة، لكن السارد لم يثق بها حتى يتولى كليلة ودمنة السرد لقصة )يرويها لكُ  عن القص، لتحل دنيازاد
 26بطلها الس يد فلان(.  

 اتمة: . الخ3
عالم  اإلى  الدخول  من  القارئ  يساعد  للقراءة،  مفتاحا  العتبات شكلت  أ ن  القول  يمكن  هذه  دراستنا  ختام  في 
التواصل بين الكاتب والمتلقي. ومن خلال وقوفنا عند محطة   النص، وذلك لما تحمله من دلالات وعلامات تساهم في 
عتبات رواية "سرادق الحلم والفجيعة"، نجدها اندرجت عتباتها الخارجية تحت كل ما وجدناه مثبتا في صفحة الغلاف  
)عتبة   في:  فتمثلت  الداخلية  عتباتها  أ ما  اللون.  الغلاف،  وصورة  الجنسي  والتعيين  المؤلف  واسم  كالعنوان  الخارجية، 

جعلت   عتبات  الداخلي،..(.  العنوان  عتبة  الاس تهلال،  عتبة  للنص  الاإهداء،  ال ساس ية  بالخيوط  يمسك  المتلقي 
لى   وساعدت في فهمه وتحديد مقاصده الدلالية والتداولية، كما اس تطاع القارئ من خلالها فك شفرات النص والدخول اإ

 الطاغي واللبس الموجود داخل الرواية. أ عماقه، وبالتالي فك الغموض 
أ برز دراستنا  لنفسها   احتضنت  صنعت  والتي  والفجيعة"،  الحلم  "سرادق  رواية  الجلاوجية،  الروائية  النماذج 

الدراسات مكانة بارزة في عالم الرواية الجزائرية المعاصرة، لذا يجب أ ن تحظى روايات "عز الدين جلاوجي" بالعديد من  
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والوقوف على النصوص الموازية   تس تقطب اهتمام القراء بمختلف شرائحهم ومس توياتهم الثقافية والفكرية.  والبحوث، التي 
براز أ هميتها ودورها وقيمتها خارج العمل الاإبداعي وداخله.   واإ
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