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      12/2024/ 02تاريخ النشر:                       09/2024/ 24تاريخ القبول:                          01/07/2024تاريخ الاس تلام: 
 

 ملخص:  
مكر الكلمات" و"فضل الل يل على  التي تحفل بها رواية" ،تعنى هذه الدراسة بتقديم قراءة في الأنساق المضمرة

ن اللغوي لياسمينة خضرا، النهار" براز الأنساق الثاوية خلف المكو  ذ نهدف من خلال هذا المقال اإلى اإ وطريقة   ،اإ
من خلال تجريب أ ليات التأأويل ومنهجي ات النقد الحديثة التي من شأأنها تفكيك   ،اش تغاله داخل الخطاب الروائي

ة المضمرة لب د من تطبيق أ ليات المنهج  قافي  ومن أأجل تتبع سيرورة الأنساق الث   الخطاب السردي وتحليله تحليلا دقيقا،
ا العمل الأدبي. وبما أأ ن الن ص الروائي مثقل ئ المرجعي ات الفكري ة والثقافي ة التي تشكّ  على ضو  الثقافي بالوقوف على أأبرز

بالتالي بات الكشف عن الأنساق وتعرية الخطابات واس تكناه أأبعادها الفكري ة والثقافي ة أأمر في غاية  ة،بالحمولت الثقافي  
 الأهمي ة. 

 .، الصراع، الهوي ة، الروايةقافي  الأنساق المضمرة، النقد الث    :يةكلمات مفتاح 
Abstract:  

This study aims at providing an analysis of the underlying structures in 
Yasmina Khadra’s novels ‘Makr Al-Kalimat (The Words Deceit)” and ‘Fadl Al-
Layl Ala An-Nahar (The Night’s Grace On Day).We seek through this article to 
highlight the thematic patterns beyond linguistic components and their narrative 
discourse within the novels. This involves employing interpretive mechanisms and 
modern critical methodologies to precisely deconstruct and analyze the narrative 
discourse. And in order to trace the embedded cultural patterns. it is essential to 
apply cultural methodological tools by examining key intellectual and cultural 
references that shape the literary work. Given the novels’ cultural richness, 
revealing these patterns, exposing their intellectual and cultural dimensions, 
becomes highly significant 
Keywords: Embedded structures; Cultural Criticism; Conflict; Identity; Novel. 
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     :  مقدمة  -
الإبداعي   الفنون  من  كغيرها  الرواية  ن   الأخرى،اإ الاجتماعي ة، ة  لت  التحو  مختلف  لتأأثير  والس ياس ي ة  تخضع 

التأأثير    والتاريخي ة ا   والتأأثرالتي ترتبط بالمجتمع فنرصد جلي ا علاقة  م  اإ أأعماله  المبدع  في  التغيرات يترجمها  بينهما ،فكّ تلك 
قة وتأأويل   ونجزات الأدبية سردي ة كانت أأ غير أأن  تلك الم  مباشر. أأو غير بشكّ مباشر شعري ة تحتاج اإلى قراءة واعية معم 

البشري ورصد   لتها المتباينة على الفكرالأنساق الثقافي ة المبثوتة داخل الخطابات بتحو   لمسايرة مدى تأأثير  ومحكم،مقن  
الفكري   والحضاري  أأبعادها  والانساني  ة  محاورة   ة.ة  في  الأنجع  والسبيل  الجديد  ه  التوج  بمثابة  الثقافي   النقد  كان  فقد  ومنه، 

د حركيتها   للعمل وترص  العميقة  أأن ه يبحث عن الدللة  ثقافي ؛أأي  ية من منظور  النص  بنياتها  أأجل مساءلة  الن صوص من 
قبل ص أأو على متلقيه، وهذه هي الميزة التي جعلته يلقى رواجا واحتضانا من  اإن على مس توى الن   وتفاعلاتها وتأأثيراتها،
والدارسين، على  النقاد  تنو    علاوة  على  الأدبي ة  الخطابات  مختلف  والتحليل على  واختلافها رسمي ة  انفتاحه بالدراسة  عها 
 )هامش ي ة(.  ؛كانت أأو غير رسمي ة

للنظر،و       "عبد الله   اللافت  الناقد  مع  كانت  العربي  وطننا  في  الجديد  النقدي  التيار  لهذا  الأولى  أأن  الانطلاقة 
أ ليات هذا المنهج على  لينا هذا النوع من النقد من البيئة الغربية اإلى البيئة العربية، محاول تطبيق  الغذامي" الذي نقل اإ

الالن   الشعري  اثي  تر صوص  تحتاج  ة  التي  خاصة  القديمة  لتلك    -  حس به  –ة  ومس تحدث  جديد  وتقييم  قراءة  عادة  اإ لى  اإ
ة  نة ،لأن  العملي  ة مقن  ة نقدي  ت لفترة طويلة من الزمن تخلو من منهجي  المنجزات، فبحث في مثالب تلك الأعمال التي ظل  

العربي  النقدي   قوله –ةة  حد  نق -على  لرؤية  ما  نوعا  تفتقر  التنظيردكانت  بين  تجمع  غير   والتطبيق، ية  من  كان  فالشعر 
وظل    سة عند العرب القدامى، فكان النقد انطباعي  الممكن المساس به والحكم على جودته من عدمها نظرا لمكانته المقد  

كذلك، الزمن  من  قديما    فترة  الشعري ة  التجارب  بعض  على  السطحي  الحكم  أأن   نقدي    اس توجب كما  ممارسات  ة  اإجراء 
 وأأعمق غورا.  جديدة من شأأنها تنقيح وفحص تلك الخطابات بأأكثر دقة  

ب" موسوما  مقالنا  عنوان  يكون  أأن  ارتأأينا  المنطلق  هذا  الث    من  الكتابة قافي  الأنساق  ترس بات  في  المضمرة  ة 
"الإبداعي   رواية  خضرا  ياسمينة  عند  الكلمات  ة  النه  "و"مكر  على  الليل  تبلورت -أأنموذجا  -"ارفضل  عليه  وبناء   ،"

روايتي   الأنساق في  هذه  كيف تجل ت  الآتية:  النهار"  الإشكالي ة  على  الليل  الكلمات" و"فضل  لياسمينة خضرا؟    "مكر 
ة التي تضمنتها  قافي  ؟ ما أأبرز المضمرات الث  الثقافي ة المشكل ة للعمل الفن  وهل تمك ن النقد الثقافي فعلا من تعرية القبحيات  

 الروايتان؟ 
خصوصي  س  على  الضوء  تسليط  اإلى  دراستنا  خلال  من  السردي  نهدف  الكتابة  الجزائري  ات  ومعنى ة  مبنى    ة 

التي تضمنتها روايات ياسمينة خضرا من أأجل تعرية الواقع    والكشف عن الخلفيات الثقافي ة والمرجعي ة للمبدع الجزائري  
 . ، الذي يسمح بتفكيك الخطابات تفكيكا معمقا قافيمتوسلين في ذلك المنهج الث   بمختلف تناقضاته،

 ماهية النسق بين الل غة والاصطلاح:  -
  جاء في لسانالجديد، وقد     الذي انبى عليها هذا المشروع النقدي  قافي  سق أأحد أأهم  مرتكزات النقد الث  يعد الن  

قته تنس يقا)...( أأن" الن   العرب لبن منظور   1سق من كل  شيء ما كان على طريقة نظام واحد، عام  في الأش ياء، وقد نس 
ونسق،  :"الزمخشري  ويقول ق  ومنس  منسوق  ،ودر   قه  ونس  ر  وغيره  الد  وتناسقت   نسق  الأش ياء  هذه  قت  .ومن    وتنس 
   ".2وجاء على نسق ونظام  وقد تناسق كلامه، متناسق،كلام  المجاز:

للفظة "   ابن منظور  التتابع والانسجام والترتيب للأش ياء دون   ،"النسقيتضح من خلال تعريف  أأن ه يعن 
 وجود حاجز أأو فاصل فيما بينها.  

ننا لو عدنا اإلى معاجم كثيرة، وتتبعنا المعنى اللغوي للفظة" ا اتفقت على المعنى نفسه أأي؛ النسق  ثم اإ   " لوجدنا أأنه 
 التتالي والتنظيم والتناسق. 

فه    ا بارزاحضور  " النسق"  أأما اصطلاحا، نجد لمصطلح ، يعر  العلوم والميادين ففي المجال الأدبي    عل في عديد 
ولما كان النسق    الدللة،مجموعة من القوانين والقواعد العامة التي تحكم الإنتاج الفردي للنوع وتمكنه من    بأأن ه:"  السلمي محمد 

السائدة، والثقافية  الظروف الاجتماعية  نتاجه  اإ ثابتا وجامدا،  تشترك في  نظاما  ليس  النسق  من   فاإن  التنظيم  نه ذاتي  اإ
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أأي أأنه في الوقت الذي يحتفظ فيه ببنيته المنتظمة يغير ملامحه  ومتغير يتكيف مع الظروف الجديدة من جهة ثانية، جهة،
و  ة  القول أأن  الظروف الاجتماعي    خلالنس تنتج من  "  .3عن طريق التكيف المس تمر مع المس تجدات الاجتماعية والثقافية

النسق  سهمت   ة...وغيرهاالحضاري    و ة  الس ياس ي    وة  قافي  الث   نتاج  اإ من مجموعوعليه،.  في  النسق  والقواعد    يتشكّ   القوانين 
انتاجه جملةال تتحكم في  الذي  الداخلي    عامة  والخارجي  الظروف  متعل  ة  ،داخلية  بالشخص، وخارجية  ة  قة بالمحيط  متعل  قة 
دةالم و   ةتغير  الم بل    ةغير ثابتالطبيعته    ،وهو مايفسريعيش فيهي  الذ الكاتب تحكمه أأطر  ف  والأحوال.  سب الظروفب   تجد 

ليه ،غير أأن  نسق الرواية ل يتغير    ل  على نسق معين قار  يس تقر  وقيم مجتمعي ة يفرضها عليه النسق العام الذي ينتسب اإ
ن ما تتفاعل في تكوينه أأنساق أأخرى مغايرة لهذا ل ن الآ وهذا مايبين  انفتاح النسق وانغلاقه في    نجد نسقا واحدا ثابتا  واإ

 . ذاته
ليه كلود "     الثقافي ليطرح فكرة  نقل مصطلح النسق اإلى المحيط    قوله هو:"في    "ليفي شتراوسولعل  هذا ما ذهب اإ

الملموسة، الأبنية الاجتماعية  الث    أأن   خفي  قافي  والظواهر  وقوانين  ببنيات  نما هي محكومة  ،اإ المختلفة  اللاوعي  ة  في  ،كامنة  ة 
 "  .4يقتضيه بثا صريحا في البنيات الثابتة في العقل نفسه   الإنساني وهو ما
أأعماق الدللت التي تختزن في لوعي عل السلمي   " مع"شتراوسيتفق"   أأن  النسق يتغلغل ويتنامى في  " في 

المبدع وأأن ه من انتاج الجماعة البشرية غير صادر من شخص واحد بعينه .ومنه، فالبنية النصي ة هي التي تسمح للنسق 
" لنسق"ا  قيل عن و    .ويبي نها جلي ا للعلن   ة اإلى غاية وجود قارئ يكشفها للظاهربالتواجد ضمني ا بين ثنايا الكتابة الإبداعي  

تركيبة اجتماعية منغرسة في أأعماق الخطاب، تعب عن الصورة الاجتماعية والثقافية لمجتمع    :"بأأن ه  "ثقافة الن ص  في مؤلف "
عنى و م"  .5خلف السطور، والنسق الثقافي هو عنوان المجتمع وهويته   تختب ما، يصعب اكتشافها بالقراءة السطحية كونها  

صورة    -هذه الأنساق  -  تحملكونها    أأن  الأنساق تعيش مع الفكر الإنساني منغرسة في خطابات الكت اب والشعراء  ذلك  
 ة للأفراد والمجتمعات. ة والفكري  عن الحياة الاجتماعي  

لى أأبعد حد  و     مكانها الامتداد والتغلغل في الفكر البشري اإ ما نس تخلصه من خلال التعاريف السابقة أأن  الأنساق باإ
ا مترسخة فينا بلا وعي منا. ممكن،  لأنه 

ل في نقد ما  -  بعد الحداثة:  النقد الثقافي ومسارات التحو 
التي تقي د الدارس على تحليل النصوص وتفكيكها لإعادة بناءها   البنوي ة غ الناقد الطروحات الشكلاني ة وسلم يست 

لى بدائل وممارسات نقدية حداثي    بري ة مطلقة. وعليه، قافة التي  ة جديدة من شأأنها الكشف عن حيل الث  فقد لجأأ الناقد اإ
 ة على الأفراد والمجتمعات.  قافي  ث  ال ، وتأأثير تلك الأنساق  والكشف عن العيوب الجمالي ة التي تخللتها حفلت بها النصوص

ليه، أأن  ظهور النقد الثقافي    فهو  "فنست ليتش كان مع الباحث الأمريكي "  -في بادئ الأمر- وما تجدر الإشارة اإ
على النظرية الشكلاني ة الذي رأأى أأنها تضي ق  الخناق  على دراسة العمل   أأول من اس تخدم  هذا المصطلح  بعدما ثار 

كونهليتشالذي  جعل "، الأمر  الفن   النقدي  يساند هذا المشروع  أأدبية الأدب    "    اإلى   ،بالإضافةيبحث في ما وراء 
النقدي ة تعيد النظر  ، ما جعل المؤسسة    على الخطابات الأدبية وغير الأدبية بشكّ عام  نقدال و   تحليلال قراءة و بال   انفتاحه

ليها في هذا الحكم.  في تصنيفات هذا المشروع النقدي    "عبد الله الغذامي  "  أأخد  عنهو   الخطابات والمعايير التي تستند اإ
 فيما بعد.   الجديد 

ومن ثم  فهو   بأأن  النقد الثقافي  فرع من فروع النقد النصوصي العام،  ذهب عبد الله الغذامي اإلى القول"قد    و
،معن بنقد الأنساق المضمرة التي ينطوي عليها    أأحد علوم اللغة وحقول)الألسنية(، بكّ تجلياته وأأنماطه    الخطاب الثقافي 

بكشف الجمالي كما هو شأأن    ل  وهو بهذا معن،  من حيث دور كل منها في حساب المس تهلك الثقافي الجمعي،  وصيغه،
        " .6النقد الأدبي 

وهذا يعن أأن ه   صوص؛ة للن  ة الفني  يختص بنقد الجمالي    قافي لقد الث  أأن  الن    "الغذامي"صر ح  من خلال هذا القول ي 
غوي، دون التركيز على على الجانب الجمالي الل    لكونه يركز  منهجياته وطروحاته،  تجاوز معطيات النقد الأدبي ونظرياته و

  وهذا اإن دل    ة متسربة داخله.الأنساق المضمرة خلف النسق العام للخطاب وما تحمله تلك الأنساق من قبحيات ثقافي  
نما يدل   والمتلقي على حد سواء على درجة الوعي الثقافي الذي يمهد لأنماط من التفكير لدى كل من المبدع    على شيء اإ

 الرؤيا والتأأويل العميق.  بعد من خلال
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 ار" لياسمينة خضرا: الثقافية في"رواية فضل الليل على النهالتمثلات   -
داخل الثقافي ة   الأنساق  من  العديد  وتتفاعل  الروائي،  تتداخل  وأأفكار  المتن  أآراء  بتسر ب  سمح  الذي   الأمر 

العربي ة، الذهنيات  على  دخيلة  وأأحيانا  غير  جديدة  أأو من  الكاتب  من  منه،  بوعي  بالنسق    وعي  عليه  يطلق  ما  وهو 
دة.    المضمر،  الذي يكشف عنه المتلقي من خلال قراءاته العميقة وتأأويلاته المنفتحة المتعد 

بينها تندرج كلها  ة عناصر مترابطة ومتلاحمة فيما  أأن  النسق الثقافي  هو بني ة تتكون من عد  وتجدر الإشارة اإلى 
ا يشمل الفكر الدين بما هو تصورات    تحت مسمى الث قافة، فهو م  ا يشمل الس ياسة بماهي تصورات لنظام الحكم ، واإ م  اإ

ني ة، المتصوفة، اإلى غير  ذاهب المعتزلة، الأشعرية، الس كم  وفيه مذاهب منذ قديم الزمان  ينوعلماء الد    واجتهادات باحث  
الن  ذلك...، أأيضا  أأوونجد  فيها  العقلانية  درجة  تختلف  التي  الفلاسفة  أآراء  وفيه  الفلسفي  با  سق  الرواية  ختلاف  درجة 

فيلسوفبسب  الرؤى والتصورات   الن    و  كالغزالي،  :كل  الأدبي  سق  الفرابي، وابن سينا، وابن ماجة وغيرهم، ولدينا 
 يل:  نجد ما يل على النهار"" فضل الل الأنساق الثقافي ة الطاغي ة في رواية  وهو الذي س نقف عنده بالدراسة. ومن أأبرز

 للعنوان:   النسق الدللي   -
للعمل الفن  وأأول ما  يعد   تجذب صياغته المثيرة للدهشة   وكثيرا ما  انتباه القارئ،  يشد    العنوان الواجهة الأولى 

يديولوجي  ة  ة ثقافي  يضمره العنوان من مكنونات لغوية وفكري    العديد من التساؤلت حول ما في حين قد ينفر القراء    ،ةاإ
ذ  من مؤلف أأو رواية أأو عمل ما لمجرد بساطة عنوانه أأو صياغته المبتذلة. ا استنطاق العمل  خلال العنوان يمكنن  من  اإ

قالفن  قبل ال  لقراءة المعمقة  الذي يكشف فيما بعد عن العلاقة المتينة التي تربطهما معا من خلال ا  ،المتن النصي  في   تعم 
  مرسلة لغوية تتصل في لحظة ميلادها ببل سري يربطها بالن ص لحظة الكتابة،  العنوان هو:"و  . عمل الإبداعيالمتأأنية لل 

العنوان من خصائص تعبيرية وجمالية كبساطة العبارة  والقراءة معا، فتكون للن ص بمثابة الرأأس للجسد نظرا لما يتمتع به  
ذ يحتل الصدارة في فضاء العمل الأدبي الن صي فالعنوان والن ص مكملان لبعضهما  ،  7" وكثافة الدللة وأأخرى استراتيجية، اإ

ذ ت  البعض   لما   العمل الإبداعي من عدمه،  التأأثيرية دورا كبيرا في نجاح وانتشار حتى  و لعب وظيفته التعبيرية الإغرائية  اإ
ة الإشهار والترويج من خلال فعل التشويقبه من مهيضطلع    .  م 

ن من مقطعين بارزين ه مكو  ة أأن  من الناحية التركيبي    لنا  يتراءىعنوان رواية "فضل الليل على النهار"،  ل وبتأأملنا  
والثانية تبدأأ من    من غروب الشمس اإلى طلوع الفجر  تبدأأ و  وهما مدتان زمنيتان الأولى    "النهارو "  "الليل  أأل وهما "

يكمن في    على الإنسان  يلة أأن  فضل الل  من خلال القراءة السطحي  تراءى لنا  وما ي  شروق الشمس اإلى وقت الغروب. 
ة التي تصفو بها روح الإنسان والفترة التي يسترخي فيها من التعب طيلة يوم كامل من العمل والتفكير لتنظيم    كونه المد 

ة  ةأأن ه ينفتح على حمولت ثقافي    ،رواية "فضل الليل على النهار "نجدتعمقنا في عنوان  ا ب أأم  ،يوم المواليأأموره في ال    متعدد 
ذهن   تثير الأس ئلة نجد أأن  هذه    .ار؟وهل كان له فضل على النه   نطلاقا من تساؤلنا كيف يكون لليل فضل على النهار؟ اإ 

وهذا ما  وماهو الفضل الذي جعل الليل يعترف به للنهار،  التي تربط بينها في هذه الرواية،  المتلقي للبحث عن العلاقة
قه  هذه التساؤلت.  لكّ مقنعة للغوص في متن العمل لإيجاد اإجابات استثار لهف القارئ وتشو 

فاللعنوان جانبه الجمالي المس تفز الذي ليمكن للمتلقي تجاوز عتبته لكونه جزءا دالا مسهما في توضيح دللة المتن 
ة؛ يوضّ  طبيعته ويفك غموضه.  النصي    يحائية معب  وبالعودة    .لهذا يختار المبدع عناوينه بدقة بالغة الأهمية وينتقي أألفاظا اإ

، أأكواخ هشة وبؤس  نهارا من خراب وفقرجنان جاتو"    ل ما رأآه في قريته""يونس" لم يتحم    بطلال ن   أأ   اإلى الرواية نجد
ثواب رثة  الأطفال بأأ ،  و الماء  تفتقر للكهرباء  وكأنها حظائر حيوانات، مباني غير صالحة للسكن تنبعث منها روائح كريهة

 تمنى  المروعة    والمجانين واللصوص والمنبوذين...وغيرهم ،كل هذه المظاهر  في كل مكان  متسخة، وكذلك انتشار المشردون
ذ  ،  يحجب عنه رؤية ذلك الوضع الكارثي التي يتخبط فيه سكان الحي  بقدوم الليل الذي  البطل اضمحلالها     ل الليلفض  اإ
ر نفسه    التي لم    والأوضاع المزرية  البائسة  تلك المناظر  مشاهدةعلى    بظلامه الحالك في ذلك المكان ل العيش  تحم  يتصو 
من قرية جنان    خيار بديل له  على التأأقلم مع الوضع لأن لمجب    ،ولكن على مايبدو أأن  "يونس"  من الزمن  لفترة طويلة

ل،جاتو مايعانيه      قساوة  يكشف له صعوبة و  البائس نهارا،وكأن  النهار  ريرالم  الليل بسكونه وظلمته  على واقعه  لهذا فض 
 .القارئاء العنوان لكسر أأفق توقع  ج ومنه، .أأفراد الحي المغلوب على أأمرهم 
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العنوان في الكلماترواية "  تبدو صياغة  القارئ   مثيرة للاس تغراب،  "مكر  ذ يتجلى الأسلوب المس تفز لمخيلة  اإ
المباشرة، غير  الرامزة  الإيحائية  التلميحية   بصيغته  و   "مكر"  فلفظة   واضحا  والاحتيال  الخداع  على  ا    الكيد،تدل  أأم 

  ع بينالجم لال  ن خ وم   مركبة،  مأأ   كانت  مفردة  لها مجموعة مترابطة من الحروفالتي تمث    الألفاظ   مفرد كلمة وتعن  ؛كلماتال
علىالم   فظتينالل   أأفصح  المخاتلة  أأن    تنافرتين  شديد  وخادعة  تكون  ياترى  كيف  ،والمراوغة  العنوان  ماكرة  وما  ؟الكلمات 

ل يمكن     )كذات ساردة(الكاتب  بطل الرواية أأو  من قبل  يصالهظاهريا  أأن  ما يراد اإ   يبدو السبب الذي يجعلها كذلك؟  
كونه يتكلم بري ة تامة عما يريد التعبير عنه بلا    يتلفظ به المبدع   خاصة ما  اإلى حد معين  أأن نعتبه كلاما صادقا صائبالنا  

أأن يفرض   الكتابة    اس تطاع بفضل  خضرا مثلا  الكاتب ياسمينةف  .يتلاعب بالألفاظ كيفما شاء  ؛أأي أأن هقيود ول شروط
ف على اسمه الحقيقيدون أأن يتمك    ذاته من ضابط في الجيش اإلى كاتب مشهور ل بعد    "محمد مولسهول"  نوا من التعر  اإ

رادته،  ذلك    أأن كشف عن  المشاركة الفع الة في  فيساهم  فقد    ،كان له أأثر اإيجابي    أأن  تخف يه خلف اسم مس تعار  غير  باإ
الجزائرية  بالقضية  با    التعريف  اإ الجزائري  الشعب  آسي  التحريريةومأ الثورة  بش تى    .فأأخذن  التعبير  مسؤولي ة  عاتقه   على 

جور   من  الجزائري  الشعب  معاناة  عن  ذلك  الإس تعمارالطرق  على  فرنسا  تضييق  الظروف    ،رغم  كل  ى  تحد  أأن ه  ل  اإ
المس تعمر  قوي  ال   هكانت سلاحفاس تعان بالكلمة  و  ي   .المستبد   في وجه  ذنتضح  ما  الكاتب    ،اإ أأن  الروايتان  من خلال 

عد  ب  توقع القارئوكسر أأفق  ،ر الحاصل في شق الكتابة الابداعي ة ينزع نحو التجريب ومسايرة التطو  يش تغل بأأفق حداثي  
   .المكث فة مواطن زاخرة بالدللت التي تعد   التأأويل وتفكيك شفرات العناوين

 جدلي ة العلاقة بين الأنا والآخر:  -
ا ا وايديولوجي   واجتماعي  المختلف فكريا    تها في ظل الصراع القائم بينها وبين الآخرة  لتأأكيد هوي  سعت الذات العربي  

تحضر في الكثير من الأعمال    ،مساحة كبيرة في الرواية الجزائري ة المعاصرة فهيي  شغلت ثنائية الأنا والآخروقد    وعقائديا،
على فالنفتاح    ويختلف توظيف هذين المتضادين باختلاف رؤى وتصورات المبدع.  السردية عموما والروائي ة خصوصا،

ثقافاته بتنوع  و  الآخر  اإلى ذلك،  عاداته  ومعتقداته  معرفة  وما  دقيقة    يس تدعي  معرفة  لذاتها  مس تقلة  الأنا  عن  كذات   
 . ممجدا لها أأن  كل  طرف معترف بذاتيته طالماصراع الإنساني الوجودي قائما يبقى البالتالي  الآخر،و

ن  الأنا   بل   ،اإلى حد الذوبان  ترفض أأن يتنكر بنو جلدتها لأصلهم وينسجموا مع الآخر  -  من خلال الرواية  –اإ
في  و  ،والمحن  أأن يلتحموا فيما بينهم ويكونوا يدا واحدة ويتمسكوا بأأرض أأجدادهم رغم كل الظروف والأحوال  ينبغي عليهم

ليه ،لقد بعت    "فضل الل يل على النهار"  عن أأخيه عيسى في رواية  "ماحي" تصريح الس يد   يقول :"يكرهن .بالنس بة اإ
للش يطان. ت بكافرة،  روحي  أأهل تزوج  المدينة،  أأنكرت  مقابل دار في  أأرضنا  استبدلت غندورتي ببدلة    تخليت عن 

اص  أأوربية، القر  يلومن على رمي عمامتي لحشائش  فهو  الطربوش على رأأسي،  ن وضعت  واإ يعد    وحتى  لم  بينه وبين 
 ".  8التيار يمر أأبدا 

  فالمتزوجيتنكر لأصله ومنبته وأأرضه ،  منلتعترف بعروبة    "ماحيالتي مثلتها شخصية "  الذات العربية  أأن    الملاحظ    
 ،يعتب استبدل أأهله بأأناس غيرهمتة و مام ع   عننى غ س تفا  هبسالذي ب دل من طريقة مل  ،"كالس يد عيسى"مثلا  سلمةالم بغير  

ن   بمثابة الخروج عن عادات العرب وأأعرافهم التي تأأبى ذلك المبادئ  و القيم  خ من  انسلا ه  ونمط عيشالآخر  ع ملة   ابات  .ثم  اإ
 . الإسلامية الثابتة
ر الرواية  في موضع أآخر اندهاش وانبهار الأناكما   قي الذي وصل  تصو  ور والر  ليه من التط  شارة   وهذه  الآخر،  اإ اإ

اإلى ضجر يلازمه،"  أأخرى  الذي  المدقع  والفقر  يعيشه  الذي  المأأساوي  الوضع  من  قنديل    الأنا  اإلى  باجة  عم ي  يكن  لم 
فالسارد من خلال هذا الكلام لم   ،." 9يكفي الضغط على زر لتش تعل مجموعة مصابيح في السقف  بترولي كي ينير لياليه؛

نما ليبين  الفرق بين نمط عيشه وحياة الرفاهية التي ينعم بها عم ه في    ،التي لم يشاهدهايكتف بالوصف لمجرد الوصف واإ
أأهله أأيام من    "   بالماريبوزا   "   الذين ظلوا لفترة طويلة بدون كهرباء ،وتحقق لهم الإضاءة  بيت  المرهق    عملالبعد مرور 
وتمكن ه من اقتناء قنديل بترولي الذي اعتبه الوالد شيئا كبيرا قد وف ره لعائلته بعدما كان مسكنهم يفتقر    لوالدل   والشاق

 .  ة ومنها الكهرباء المنزلي   لأدنى ضروريات العيش الكريم
ذلك المكان القبيح  ،يونس يجري مقابلة بين الحي  الذي يسكنه "فضل الل يل على النهار"ظل  الفتى وبطل رواية 

ةوروائحه الكريهة وشوارعه المكتبفوضاه العارمة   أأمثالبالمتشردين والمتسو    ظ  و"  :لين والأطفال المتصعلكين  الطفل و   "دح 
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د  أأما المدينة الأوربية  ،والش تم  يتركون أأطفال القرية وشأأنهم بل يحتقرون غيرهم بالضرب والعنف  الذين ل  " أألمورو  " المتمر 
الساحرة   عم ه والتي تش به اإلى حد بعيد المدن الفرنس ية في بناءاتها وحدائقها الجميلة وطبيعتهاأأين يسكن   "  "ريو صالدو 

احتراقها وتوقيع الأب أأثناء  لرواية بعد ترحيلهم من أأرضهم  البدايات الأولى ل  منالسارد    وتبدو مقارنة  ونمط عيش شعبها.
السلطات  "يسى ع " لصالح  أأرضه  عن  التنازل  وثيقة  جاتو:  :،يقولالفرنس يةعلى  والأجمات   "جنان  الأكواخ  من  مزبلة 

الأماكن    المتنوعة، هذه  بهائمهم....في  مع  المتخاصمين  والحم ارين  المتجولين  والباعة  لين  والمتسو  المفك كة   بالعربات  الغاصة 
في بداية الأمر بأأنه س يكمل بقية حياته في  "يونس"  لم يتقبل   10يتجاوز البؤس جميع التصورات".   العصية عن الوصف،

ل أأن ه استسلم نوعا ما    لعائلته أأدنى شروط العيش الكريم،وفر  ي   مقومات الحياة ولمثل هذا المكان الذي يفتقر لأبسط   اإ
 أآخر غيره. لأمر الواقع لأن  ليس لديه خيارل

في   يقول واصفا جمال المناظر التي شاهدها"  "ماحي عم ه "أأين يقطن    "ريو صالدو" واس تمر في مقارنة قريته ب
يرتدون    ل  يركض الأطفال في الحديقة العمومية.   توجد مقاعد يجلس عليها الش يوخ ليتسلوا بمرور الوقت.  أأماكن متفرقة،

ق؛  ليست لهم ملامح حتمية على وجوههم الجميلة المرحة...تسود في الحي  سكينة ل  و  أأسمال أأطفال جنان جاتو،  ل  تصد 
ل قهقهات الأطفال وزقزقة العصافير  11". تسمع اإ

فضل الليل  الثقافات والمعتقدات  والتي مثلتها شخصيات رواية "  مختلفالتعايش بين  أأشار الكاتب اإلى قضية  
 المس يحية،  جرمان الملحد وجيروم  و   وفابريس اسكاماروني  من يهود الجزائر،  س يمون بن يامينكشخصية    "،لنهارا   على

يمي باريل  كريس توف لميوجان   ....وغيرهم من الشخصيات التي أأظهرت انتماءاتها العرقية مباشرة في جوناسوالبطل    واإ
 خلال سلوكات وحوارات الشخصيات فيما بينهم.   اكتشفناها منالتي   المتن الروائي أأو

الرواية     تظهر كذلك  اتصراععن  ل تكشف  بل  الآخر فحسب  مع  السلمي  الأنا  فمثلا بينهما،    فيما   التعايش 
قوله: يونس في  أأخيه  العم  لبن  تقريبا.  "   حينما يسرد  ك من شفائي.  كنت في س نك  أأحد   يئس جد  عليه  اقترح  حينما 

اضطر   تتدهور يوما بعد يوم،وبما أأن  صحتي كانت    رفض رفضا قاطعا.  عند الأخوات المس يحيات،  يأأخذنيأأصدقائه أأن  
ن  الأخوات الطيب ات هن اللائي أأنقدن حياتي."   12ذات صباح اإلى أأن يدق  على باب ديرهن...اإ

أأنفس نا وننطوي على ذواتنا  "ماحي" يشير العم    أأن نا ينبغي أأن لنعزل  بل ينبغي علينا التأأقلم مع    والانغلاق  اإلى 
الراهبات    والتعايش معه، وهذا ما الآخر اإلى  الفضل في شفائه من مرضه المس تعصي يعود  أأن   اإلى  أأشار  أأك ده عندما 

 من له يد المساعدة . المس يحيات اللائي قد  
 جنان جاتو صورة  ة المفقودة  التي سلبها الاس تعمار الفرنسي لحقبة من الزمن ، مثلتها  الهوي    المقاطعهذه  تظهر  

  البشعة  المأأساوية وجرائم الاس تعمار  شعب ال فالوضع الكارثي وحالة  ،كعينة من مناطق الجزائر الذي عانى ويلات الحرب
فوصف السارد لجنان جاتو هو صورة مصغرة عن حالة البلد ككّ في تلك  .  اإلى يومنا هذاباقية    كانت ولزالت أآثارها  

 . العصيبة الفترة
 : والسلطة    قف المث  بين  الصراع -
مساءلة      المث  حب    "المثقف"أأسالت  هم  من  حول  والدارسين  المهتمين  من  يمكن   قفون؟العديد  أأساس  أأي  وعلى 

حقيقيا  خطرا  قفة تشكّ   س ندرك أأن النخبة المث    انطلقنا من التساؤل الأخير،  لو  لطة؟قف بالس  علاقة المث    تصنيفهم؟ وما
، في   شكّ  تهديدا لها ولمصالحهاي   يد لها لؤ د لقراراتها وأأوامرها والمالممج    فالمثقف المتصالح مع السلطة  ،الحاكمة  للسلطة

نساني  قف المعارض لها  حين أأن  السلطة تهاب المث   شا محتقرا  ،الأمرالذي يجة أأحياناولقوانينها الرافض لممارساتها اللااإ عله مهم 
ة الدفاع عنه ضد    عن قضاياه وهمومه  يعب  هشعبيندمج مع أأفراد    ،كونهمن طرف السلطة الحاكمة والحامل على عاتقه مهم 
اس تولوا   الذين  أأبسط حقوقههؤلء  الرواية  و ،ويحرمونه منها  على  مقاطع من  ت  والمتمث ل في الصراع الحاذ    هذاقد وضح 

ومنعتهعرقلةلا الساردة  للذات  السلطة  س ببتها  التي  الكلمات"ونجد في    . الاس تمرار في عمله    "مكر  رواية  تلجأأ    مثلافي 
والبحث   ةاس ي  لطة الس ي  غتراب هربا من قمع الس  " اإلى الإ  ياسمينة خضرا ة الساردة"قفة المتمثلة في الشخصي  الشخصية المث  

أأن  المث قف من خلال المتن النصي    جلي ا  لذلك نجد الكاتب يبز  الآمان الذي فقده في موطنه الأصل،  و  س تقرارعن الإ 
لى أأوضاع   "يقولالمثقفين،  فئةشطار وتشت ت خاصة وأأن  السلطة تضي ق الحصار على  العربي  يعيش حالة ان  نظرة سريعة اإ

لطة   13كان الأدب يرتفع محرقة"   مثقفي البلد أأفهمتن أأن بين الهرطقة والتدنيس، فما أأصاب الأدب من تقهقر سببه قمع الس 
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المث قف وهذا ما العربي   للفرد  ياس ي ة  الهوة،أأحدث شرخا    الس   بينهما واتسعت  اإلى اغتراب نفسي وصراع    كبيرا  أأد ى  ما 
ما لسان ساردها"  داخل وهو  الكلمات على  :  "،  ياسمينة خضرا  كشفت عنه رواية مكر  بالقول  التي    "  يتابع  اللعنة 

ة مفدي  صعقت مولود معمري، ؛وتهميش كاتب ياسين، اللامبالة القاتلة ضد  محم د ديب، نفي شاعر الأم  تلك كلها   زكريا 
ا اإلى التحقيق أأو اإلى السجن   جدي ة)...(  كانت أأخطارا م  ن  ما  ".14أأصغر هفوة تودي بصاحبها اإ حدث لهؤلء المثقفين    .اإ

زاء اإ خيبات  من  الكاتب  ذكرهم  و   الذين  قهر  من  الحاكمة  الأنظمة  الإ اإ س ياسة  يفضلون  جعلهم  ف  وتعس  غتراب حباط 
د خارج الأوطان، ذا غادرت اإلى فرنسا، وأأنا غير خائف،  "  وعب  عنه في قوله:  ياسمينة"  وهو ما عاشه"  والتشر  حاملا    اإ

، وعيناي أأوسع من الابتسامة"  ن  الإ 15رب ة فن  الهروب من  في حين أأن   وعي الذات بواقعها الحقيقي  غتراب ينم عن  . اإ
 تنتهيي.  قد يوقعك في متاهات أأخرى كثيرة ل أأحيانا هذا الواقع

 : النسق الس ي اسي التاريخي  -
د(: الإ   -1  ستبداد العنصري)سلطة التمر 

في العنصري ة  السردي ة  تتجلى  الأعمال  أأغلب  العالم    بداع  الإ   لس ي ما  الظاهرة في  هذه  من  يعاني  الذي  العربي 
ذ ل  الذميمة؛ ل من   اإ زاء العالم من حوله،يمكن لأي عمل روائي أأن يتنص  نجده حاضرا في الكتابة    وهذا ما موقف صاحبه اإ

أأن ه  و   ،نافرق بين   ة اإلى كل  الأمم والشعوب أأن لنساني  ا" الذي يحاول أأن يوصل رسالته الإ الروائية عند "ياسمينة خضر 
  نظر ال جهات  و   و  ثقافاتال و   الدياناتالرغم من اختلاف  على  ول أأحقاد    ضغائندون    مع بعضنا البعضينبغي التعايش  

العنصري  فا  وغيرها. غابرةك لتمييز  ثقافي ة   ،ظاهرة سلبية موجودة منذ حقب زمنية  نكار الآخر يظل  بلا شك ممارسة  واإ
 .رواياتهأأغلب في  عب  عنه الكاتب وهذا ما  ،ةوس ياس ي ة لترقى اإلى مس توى القيم الحضاري  

رواية   النهار"تبين   على  الل يل  الآخر الكراهي    "فضل  ا  يكنه  التي  فشخصية  و الأ   ة  للعرب  الذي   "أأندري"روبي 
  في وقت واحد طلب منه القيام بالكثير من الأموريأأنواع العنف على خادمه جلول عندما  أأشد  "دادي" يمارسـينادونه ب

نساني  هذاأأن    قائه، غيرأأصدتحت مرأأى   والضغط عليه    " الذي حاول توقيف داديجوزي"  ،أأزعج قريبه  التصر ف اللااإ
الق   للكف اإلى  عديدة  مرات  رساله  واإ جلول  تعذيب  فعن  قائظة  البعيدة تحت شمس  عليهرية  د   تتدخل،   ل  "  قائلا  ر 
ن العرب مثل الأخطبوط؛ يجب أأن تضربه كي ل تمأأنت  جوزي. دلك خدما ول تعرف طبيعتهم...اإ  .يتمد 

 :انتبه أأنن كنت عربيا وسطهم، فاس تدرك 
متلك النظرة السوداوية تنبأأ عن حجم الحقد الدفين للآخر عن  ."16أأو على الأقل...بعض العرب  -   يس تقيمون  العرب، وأأنه 

 ،وهذا أأمر غير واقعي بطبيعة الحال. بالقوة والعنف
 نسق الثورة:  - 1 -1

ف الكاتب الكثير من الأحداث   با  وظ  ن الاحتلال الفرنسي من خلال تصوير مشاهد التاريخي ة المتعل قة بالجزائر اإ
"في   يقول السارد في البدايات الأولى للرواية  "جنان جاتولة في "ممث    الشعب الجزائريالبؤس والشقاء التي كان يعيشها  

الناجين على الهجرة أأو  عجيبة، فيجبانكان البؤس والأوبئة يبيدان العائلات والحيوانات بعدوانية   ،1930هذه الأيام من 
د     ." 17على التشر 

د  كان يعاني ويلات الحرب من خراب ودمار و   الجزائري  نلمس من خلال هذا القول أأن  المجتمع  ، أأمراضو تشر 
بأأرضه    امتشبت  ظل    البعض  أأن    في حين نجد،  سكناهم اإلى مواطن أأفضلادرة مقر  مغ  مر الذي دفع بالكثير من السكانالأ 

  .الغاشم ة التي خل فها المس تعمرنساني  صامدا أأمام هول الكارثة الإ 
الثورة  ويواصل أأحداث  رصد  يقول  الكاتب  شهور"  :التحريرية،  في    بعد  المساء   نوفمب،  07قليلة،  كان  وفيما 

الفارغ،  يس تقر الشاطئ  الشواطئ    على  على  الأمريكية  القوات  نزال  اإ بدأأ  الأفق...لقد  عمق  من  مخيفة  أأش باح  انبثقت 
 .الوهرانية

  ".18قال الجد  روس يليوساخطا  أأين اختفى جيش نا العظيم؟ ثلاث طلقات نارية فقط؟
ل    ولئن كانت بسالة قواتنا ل   القوات العسكري ة    قد أأشار اإلى تخاذل أأن  هذا المقطع الساخر للس يد روس يلو  نقاش فيها اإ

الوقوف   منيعاسد في  أأراضينا  أأمام  ا  الأمريكان  الش به تام لهم في حراسة حدود    دخول  والغياب    ، الوطنبكّ  سهولة 
بل الج اس تدارت سفن العدو خطوطنا الدفاعية عب    كان جنودنا ينتظرونهم متخندقين في مخابئهم،  "سخطه قائلا:  ليواص



بداعية عند ياسمينة خضرا   الأنساق الثقافية المضمرة في ترس بات الكتابة الإ

 ( -أأنموذجا    -)رواية "مكر الكلمات" و" فضل الليل على النهار" 
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عراقيل. بلا  أأرزيو  شواطئ  على  ورست  ذلك،  الأسود  يصادفوا    وبعد  أأن  دون  تليلات  غابة  عب  البية  في  دخلوا 
لى السوق ن     "،19أأحدا...دخل العدو اإلى وهران كما اإ ف ل  مثل هذااإ ل  من خلال سطوة الأنساق    التصر  يمكن تفسيره اإ

، عليه  البشري  وتس يطر  الفكر  تتغل ب على  بقيت  التي  الدفاع عن  الثقافية   الجنود في  الأم   فتقاعس   ا وحمايته أأرضهم 
الت ام القوات الأمريكية و وضّ  أأ   بالشكّ  أأن  دخول  فيه ة وغيرها من الحروب والمعارك  الفرنس ية والحملات الصليبيعلى 
أأيضاواس تهتار  مجزء من تخاذله بأأدق    .هم  الثورة  أأحداث  ر ياسمينة خضرا  بموجات   1945جاءت س نة  "تفاصيلها،يصو 

يضخمون    يحب الناس الإفاضة في الحكي وهم يتناولون كؤوس الأنيزات.   في ريو صالدو،  أأخبارها المتناقضة وهذياناتها.
لديغول،  النحيفة  القامة  على  يتحسرون  الذين  المس تهزئين  بعض  ...أأما  خرافية  حربية  بأأفعال  ويزينونها  مناوشة    أأدنى 

يفاده بأأفضل كسكسي البلد كي يكسب قليلا من السمنة    ". 20فيعدون باإ
الفترة،العلى   تلك  في  المأأساوية  الأوضاع  من  غم  أأن    ر  ل   صالدو"  اإ "ريو  كان    سكان  ن  واإ بالأمر  مبالين  غير 

أأو أأجنبية  جنس يات  من  ت  غالبيتهم  أأو  الآخر  مع  اندمجوا  "ماحي"،  تسلماالم بغير    واوجز جزائريون  يكتفون     كالس ي د 
ثون بغير وعي عم ا يجري في المناطق المجاورة لهم من خراب ودمار ومعارك دامي ة بين جيش    كؤوسبشرب   الخمر ويتحد 

،كما تطرق  ال ديغول بأأبشع الأوصاف وأأرذلهاويصل بهم الشرب اإلى حد الثمالة فيصفون الجنر   ة،التحرير والقوات الفرنس ي  
اإ  تصوير   كثيرال لى  أأيضا  ها  فصور  بالثورة  المتعلقة  الأحداث  ونقل  من  الس بك  ينم  عن    هاوقائع ا محكم  تجربة  نقلا صادقا 

بأأبعد صو  شعورية صادقة   الجزائرية  الأزمة  تفاصيلها  رها عاشت وعايشت  م وأأد ق  الثامن  ر  بالكابوس    1945اي  ، صو 
  اليوم الذيوقع في ذلك    ." لهول ما21وأأكثر وحش ية من القيامة   الحادثة بالقول" أأكثر صاعقة من الوباء،المرعب يصف  

عار على جب يومنا  ظل  بصمة  اإلى  المس تعمر  فرحا وسعا الشعب    فيه  روجخ  هذا. عندماين  ه  الجزائري وكل ه  بتحرر  دة 
وعد الذي  الفرنسي،لينصدم  به  ه واس تقلاله  ر  والأ   الكاذبة  المزيفة  لهم ووعودها  فرنسا  داعبخ  المس تعمر  ذلك   كل    منم 

آنذاك والتي راح ضحيتها أ لف الأبرياء  . والشرفاء المجازر الدموية التي أأوقعتها أ
الكلماتيس تحضر الكاتب من خلال روايتي"     ار"و "مكر  النه  الل يل على  التاريخي    "فضل  ات  من لحظة  ة  أأبرز المحط 

بت الثورة الزراعية جميع  س يادتها و واسترجاع ها اإلى غاية اس تقلال دخول المس تعمر الفرنسي أأرض الجزائر  حريتها "لقد خر 
 .كروم المنطقة

 : مستنكراقال غوس تاف  -
 ماذا غرسوافي مكانها ؟ البطاطا؟  -
 أأجهل مصيره أأعرف أأنه كان نقيبا في الجيش الجزائري...ولكن منذ س نوات قليلة، كيف كان مصيره؟ وجلول؟ -
بداية س نوات التسعين...ولكن الإرهاب الإسلاموي وقع علينا كالصاعقة  لقد أأخذ تقاعده من الجيش برتبة كلونيل في  -

   ."22وتم  اغتيال جلول قرب منزله
ل    آسي فما اإن غادر الاحتلال الغاشم المستبد أأرض الوطن اإ لقد عانت الجزائر في تاريخها الطويل الكثير من المأ

د أأمن وسلامة  الشعب بمجازره الإجرامية الخطيرة التي لم يسلم منها  ظهرت قضي   ة دموية أأخرى وهو الإرهاب الذي هد 
ف العنيف توترا جديدا على أأمن البلد   أأحدثف،الش يوخ    حتى ل  النساء و  الأطفال ول أأحد ل   واس تقراره    ذلك التطر 
 حدود الوطن.  طره وتهديداتهتجاوزت مخاف اورة المجلقريبة  البلدان ااإلى   وتجاوزه

 الانتماء وانشطار الهوية:  -  2  -1
منالهوي    تعد   والهامة  والمسائلالموضوعات    ة  اهتماما    الحساسة  لقت  فقالتي  "ياسمين  رك ز  دكبيرا،  ة الروائي 

ال  بثوابت    قضي ة خضرا" في روايته على هذه  المتين  الشعب الجزائري    ومقوماتلكونها تمس  لكيانه ووجوده    والأساس 
                                            .اختلاف الثقافات وامتزاج الأجناس وتلاقحها وانصهارها في بعض الأحيان  ظل  وفي    الملء بالتناقضاتضمن هذا العالم  

م  أأن   القول  وجهان    سأألةوعليه،يمكن  بمثابة  والانتماء  الواحدة  الهوية  ذ؛  لعملة  قوي ةاإ وشائج  مجموع .فتجمعهما  فهيي  الهوي ة 
أأفراد المجتمع الواحد وهي متغيرة بسب   السمات المشتركة سواء العقائدية الاجتماعية أأو الثقافية الفكرية التي تربط بين 

ة    طبائع الآخرين وسلوكياتهم وتوجهاتهم المختلفة؛  تغير   وبالتالي تتأأثر بالعوامل المحيطة بها لذا وجب معرفة الذات معرفة تام 
بكينونتها، تم س  قد  التي  الخارجية  المؤثرات  ا  لحمايتها من كل  اإلى مجموعة    أأم  الفرد حس ي ا وعاطفيا  انتساب  فهو  الانتماء  

طار اجتماعي  فكري  معين، لما    اجتماعية معينة ،تقول عنه نجلاء عبد الحميد راتب" النزعة ال تي تدفع الفرد للدخول في اإ
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عنه، والدفاع  وبنصرته  هذا الانتصار  وقواعد  بمعايير  هذا من الالتزام  الأطر  يقتضيه  من  غيره  مقابل  الاجتماعي ة    وفي 
ن    " ،23والفكرية الأخرى  عقيدة مخالفة له أأو هيئة ما أأو ماشابه   ميل شخص ما اإلى مجموعة من الن اس أأو مكان معين أأو  اإ

ما أأن يتستر هو شعور داخل كامن في الذات ا  تلحظ ف ه بطرق مباشرة أأو غير مباشرة  ح عنص أأو يف  عن ذلكلإنسانية اإ
بداعه ردود أأفعاله ه أأومن خلال سلوك انتمائه لعقيدة أأو حزب س ياسي أأو ما اإلى ذلك   .أأو اإ

والدائم على   " كما في أأغلب روايات ياسمينة اإصرارا على التأأكيد المس تمرالل يل على النهارفضل  ونجد في رواية "
ل    يقول على لسان بطله السارد "يونس": "  ارتباطه العميق بأأرضه التي يرى فيها جزءا من ذاته، اإ أأبي  لم توجد عينا 

ل   . " هذا ا الالتحام المتين بين الكاتب وأأرضه ل24لم يكن يشعر بالراحة اإل في هذا المكان  لأرضه. ره اإ يمكن أأن يتصو 
السريرة، النية وصفاء  بعمق  وأأخلص له  أأحب وطنه بصدق  عل مه من  وأأجداده،لقد  أآبائه  من  الوطن  وقد ورث حب 

كان أأبي قادرا على ضم    يردف قائلا:" والده قيمة الوطن ومعنى أأن تدافع بالنفس والنفيس من أأجله والتفاني في خدمته،
ج انسجامه وسط حقوله؟  الس نابل بذراعيه وترك نفسه يحترق معها. "،يعكس هذا المقطع السردي أأن  25أألم يكن في أأو 

البعض فلا لبعضهما  نسان، الوطن والإنسان شيئان متلازمان ومكملان  ول حياة لإنسان من غير   يوجد وطن بدون اإ
 .،التي لم ولن يتخلى عنها هي يونس ويونس هو الجزائر وطن فالجزائر

الحبيب  وطننا  على  يتطاولون  الذين  الوطن  أأعداء  نجد  ذلك  من  المقابل  وبمقوماته   في  به  المساس  ويحاولون 
ها التاريخ بأأحرف من ذهب رغم هفالجزائر كانت وس تظل شامخة لها تاريخ  ،وثوابته ا العظيم وبطولتها الكبيرة التي خلد 

كل  محاولتهم البائسة للاإطاحة بها لن تجدي نفعا. نجد في الرواية تصوير للوضع المزري الذي كان  و  أأنف الحاقدين لها،
الضيوف من    ضرهافي بيته والتي يح  "ماحيالتي كان يقوم بها العم  "  الاجتماعاتفي   خاصة  يتخبط فيه البلد أأثناء الثورة،

ث الجميع عن بلد  كما يظهره المقطع التالي كلهم يجتمعون حول فكرة واحدة، ب من عرب وبربر دح كل صوب و : "يتحد 
نما بلد أآخر مسلوب ومس تعمر ومقموع، اسمه الجزائر؛ ليس ذلك الذي يدر س في المدرسة ول بلد الأحياء الراقية،  واإ

رة –مثل أأكل فاسد  والذي يجتر غضبه   جزائر جنان جاتو والانكسارات الجارحة والأراضي المحروقة والعذابات المتكر 
على   وتعيش  طاقته  تس تنزف  أأن  الكون  متناقضات  جميع  اختارت  حيث  تعريف  عادة  اإ اإلى  يحتاج  والحمالين...بلد 

"26مدخراته  الولد  يس تغرب  صغر    "جوناس."  رغم  الأمور  فهم  يحاول  الذي  الصغير  الفتي  فالجزائروهو  التي    س نه، 
م يصفون بلدا أأنهكته الحرب وسلبت منه كل    يتناقش حولها رفقاء العم  ليست نفسها التي درس عنها في المدرسة، لأنه 

لكي يعود    س نين   من  يتساءل في حيرة كم سيتطلبه الوقت   وتركت شعبه يعاني الفقر والبؤس والحرمان، مقومات الحياة،
  .كانكما 
    " اإيجاد "جوناسليزال  الآخر  يحاول  يتصرف  لماذا  خلده  في  تدور  التي  للأس ئلة  الطريقة   أأجوبة  بهذه  الأنا  مع 

ة، فمثلاة والوطن العربي  بصفة  البشعة؟ تلك الأنا التي تمث ل الجزائر بصفة خاص   من   الآخر حظ تنم ريل  المدرسة  في  عام 
"لماذا يا   ذلك  ظهري   العربي، و الفرد   لتلميذ يدر سه:  الأس تاذ  تنجز  في حديث  القادر لم  يتلق    وحينما  ؟تمرينك عبد  لم 
خاطب   وحينما لم يتلق جوابا، تمرينه؟  عبد القادر يمكن لأحدكم أأن يقول لي لماذا لم ينجز القسم: هلخاطب بقية  جوابا،
عبد  :القسم بقية   ينجز  لم  لماذا  يقول لي  أأن  لأحدكم  يمكن  تمرينه؟" "هل  أأصبعه، القادر  يرفع  أأن  موريس   دون  أأجاب 

س ي دي باندفاع:" يا  كسالى  العرب  انطلقت حولي سحقتن  اإن ."لأن   التي  للذات 27القهقهات  التاريخي ة  الأحقاد  ن   اإ  ".
ل تأأكيد    ء، واس تهزاةوالحضاري  ة  ة والثقافي  العربي ة ماهي اإل حافز داعم لتأأكيد الأنا اختلافاته الوجودي   الأس تاذ للطفل ماهو اإ

لصاق النقص بالأنا على  ضعاف الأنا   ميشمركزيت ه وبالتالي ته  ضواس تصغارها، بفر العظمة التي ينصبها الآخر لنفسه واإ واإ
 .للتغل ب عليها والقضاء على وجودها

    " الروائي  الهوية "ياسمينة خضرايبز  والوسائل  مسأألة  الطرق  بش تى  استرجاعها  يحاول  التي  "رواية    فيف  الضائعة 
 ولدي؟ قلت لك في المرة السابقة:  تحاول أأن تفهم يا  لماذا ل " بنه بالقول: اإ النهار"عندما خاطب عيسى فضل الليل على 

بعد. أأمت  لم  ولكنن  الأسفل  الحضيض  أأجدادك. حالتي في  أأرض  توريثك  أأس تطيع  ل  لأنن  الندم  أأشد  نادم  ول    أأنا 
أألوم نفسي.  يمكنك تصور مدى ندمي وأألمي أأن  أأستسلم  ل تمر لحظة دون  أأسترجع   ولكنن ل  أأس تميت في الشغل كي 

 . "28قليلا مما ضاع 
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هذا  و     اإلى  يشير  أآجلا  لسترجاع  بالأ سعي  المقطع  أأم  عاجلا  أأبنائه    مافقده  ينعم   بالأمن  الأيام  مس تقبلفي  لكي 
كشفت  ثم  ،والاس تقرار  والآمان  فقد  بها،  وتعلقه  لأرضه  الكبير  حبه  على  قاطع  لدليل  بأأرضه  الشديد  التمسك  ن   اإ  

فها الكاتب عن الهوي   عجابه بالمدينة الأوربية يتضح ذلك مة المنتزعة المسلوبة  الشخصيات والأمكنة التي وظ  ريو  "ن خلال اإ
رائعة،  "حيث   "صالدو  اس تعمارية  قرية  فيها   كانت  م  تنظ  التي  الساحة  .تبسط  الفاخرة  والمنازل  المخضوضرة  بأأزقتها 

أأشهر الفرق الموس يقية بساطها المبل ط على بعد خطوتين من مدخل مقر البلدية، محاطة   الحفلات الراقصة وتغن فيها 
 " 29. بأأشجار النخيل المتعاظمة التي يربط بعضها بعضا شريط مزخرف من المصابيح

د في الانتماءات قد يؤثر ن  هذا التداخل والتعد  من خلال حالة التشظي التي قد تصيبها أأو   لي ةة المح على الهوي   اإ
في  للوقوف يدا واحدة    لذا وجب الالتفاف حول الذات الوطنية وحتى القومي ة،  من خلال التمزق الداخل للفرد نفسه،

                  . العربي.ن  الوط  المساس بهوي ةل له نفسه وجه كل من تسو  
دةم" لياسمينة خضرا  رواية "فضل ال ليل على النهار  لقد طرحت صفوة القول،    منها: علاقة الأنا   وضوعات متعد 

ملحدا أأم  يهوديا  أأم  فرنس يا  كان  سواء  الأوربي  ذلك،  بالآخر  غير  الهوي    مس يحيا...اإلى  الداخلوعن  بين    ة وصراعها 
  يجابيالإ   الانفتاح  تأأثير  مدى  الاندماج مع الآخر أأو الانعزال والتقوقع مخافة أأن تفقد مقوماتها الثابتة،بالإضافة اإلى رصد

على فقد وقف الكاتب    حضورا قويا  في أأعمال "ياسمينة خضرا"  ثورة الجزائريةكما كان لل ،على الذات العربية  سلب ال أأو  
الضوء    لذلك تسليطضف    محطاتها التاريخي ة المتباينة مرورا من اندلع حرب التحرير اإلى غاية الاس تقلال وما بعدها،

 .على الموضوعات المه مشة)كتيمة المرأأة والمتسولين والمنبوذين.......( وغيرهم، التي تغاضى عنها الأدب الرسمي  
خضرا"  لذا، "ياسمينة  الكتابة    يعد   مجال  في  عملاقة  خطوات  خطو  الذين  الروائيين  وهذالسرديةمن    ا ، 

 عميقة للعالم. ال ة تالكتابة الروائية ورؤي   مجال واسعة فيال امكاناتهو تطويع الل غة  الكبيرة فيقدرة الم  ماأأفصحت عنه
   :خاتمة   -

الل تناولت   الكلمات" و"فضل  النهار"يروايتا "مكر  الث    ل على  المبثوثة في قافي  لياسمينة خضرا حركي ة الأنساق  ة 
 :الروائي وتفاعلاتها فيما بينها. ومن هنا فقد أأسفرت دراستنا على جملة من النقاط نس تخلصها كالآتينصه 

والتاريخي ة   - والس ياس ي ة  الثقافي ة  الاجتماعي ة  الموضوعات  عديد  اإلى  الروائي  تطرق  الن قدي ة  القراءة  هذه  لنا  كشفت 
م الأحداث و والديني ة، وهذا لوضع ال  قة اإ كه في اشر اإ قارئ في خض      .نتاج قراءات جديدة من خلال تأأويلاته المعم 

لتأأويلها وكشف مضمراتها،-  ذ تحتاج اإلى قراءة واعية معمقة  أأنساقا شديدة المخاتلة ،اإ ففي رواية" فضل   تبز العناوين 
النهار"  على  البطل    الليل  حب  النهاررصدنا  طلوع  وعدم  الليل  الأخير  لأن  ،لس تمرار  المرير    هذا  الواقع  له  يكشف 

ا    والمأأساوي الذي يعيشه، صنع من العدم  ال وقدرتها في    بز قوة الكلمة في التأأثير على المتلقي،ت   في "مكر الكلمات"أأم 
ب  أأش ياء جميلة، ذ  كمله،أأ وتغيير واقع مجتمع  يتخدها المبدع وس يلة لإيصال رسالة شعبه وأأمته خاصة ذلك الذي يعيش    اإ
 .بوويلات الحر 

ن     - أأن  الكاتب من  .  الأزمان و     العصورالصراع الإنساني الوجودي بين الأنا والآخر كان وس يظل قائما على مر  اإ غير 
م رؤية مغايرة تتمث ل في قد  الروائي  ه  انفتاح الذات على الآخر. الذات التي   خلال نص  للتواصل    تعزيز  مع الآخر  تسعى 

 .بينهما فاعلأأجل خلق نوع من الانسجام والت وهذا من  ، كينونتها للتفاعل معه وفرضتلف المخ 
الروايتان واقع المث  صو     - لنا  أأفضل  بال ،اتالذ  واغتراب  حالة الضياع  يعاني    قف العربي المرير الذيرت  بحث عن واقع 

الكلمات"ت عنه رواية عب    خارج الأوطان وهو ما البطل"  وما  "مكر  ده  الليل على    جوناس  جس  " في رواية "فضل 
 ذلك. "خير دليل على النهار

الهوي    - الروايتان مشكلة  الأنا بالآخر،عالجت  الهوي    ة والانتماء ،من خلال علاقة  يظهر صراع  ذ  قبل  اإ المسلوبة من  ة 
قرية"  الاحتلال عنها  ت  عب  التي  جاتو"  الفرنسي  قم ة  جنان  يعانيها  بتصوير  الذي  والفقر  م   سكان  البؤس  أأنه  ل   اإ الحي  

عجاب "جوناس" بالآخر  فيو  ،مقتنعين راضين بهذا الوضع عن    يوما مادليل على ذاته الضائعة التي يأأمل في استرجعها    اإ
 .دون التصالح مع الآخر هعيسى" الذي يأأمل باسترجاع أأرضه وما فقد على عكس والده" التعايش السلمي، طريق

فجاءت الرواية حاملة لرؤى    غة لإيصال رؤاه وقناعاته،ة المتوارية خلف الل  قافي  من الأنساق الث    الكاتب بجملة  س تعاناإ   لقد-
 .الايديولوج   والصراع الس ياسي   ،ا جملة من التناقضات خاصة فيما تعلق بالصراع الإنساني  تهل ث  ة م ثقافي  
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  المبدعين في أ ليات الكتابة السردي ة،   خلال استثمارة اإلى مصاف الرواية العالمي ة من  لقد ارتقت الرواية الجزائري  
،  انطلاقا والفن  الجمالي   الجانبين  من  اللغوي  بالمك ون  الاهتمام  والتراثي   من  التاريخي  المخزون  من  النهل  اإلى  بالإضافة 

ت فكان  بأأسلوب جريء في الطرح،  رات،الذي جعلها لغة معاصرة ترتقي اإلى مدارك الأفكار والتصو    والأسطوري الأمر
ضافة اإلى انفتا،  مواضيعها من عمق الواقع المعاش الخطاب الروائي ت  أأهم سمة ميز    العالم، وعنحها على أأفق أأوسع من  اإ

دراسات تبقى الرواية وهي تمرر أأنساقا مضمرة تتغلغل داخل الخطاب باجة اإلى  و   .ا له  الخصوصية المحلي ة  الجزائري هي
 ة. ة والجماعي  يؤثر على الذهنيات الفردي   حتى ل  قافي  لفضحها وتعريتها بالوقوف على الخلل الث   معمقة،
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