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 الملخص:

لى الكشف عن العنف الملتحف بعباءة الدين ودرجاته وظروفه المختلفة، ودائرية المسار القرائي. يهدف   هذا البحث  ا 

وشوتتمثلّ أ هميت ه في قراءة رواية ) ( وفقاً للمقاربة محمد س ناجلة( للكاتب ال ردني )ظلال العاشق التاريخ السري لكمُّ

حالاتِ ا لى أ نّ ا  لرواية وتناصّاتها، وضعت الكاتب في مقام الباحث الموسوعي. الس يميوثقافية. وينتهيي البحث ا 

والا غراق في ال حداث التاريخية يدفع  عمليةَ التلقيّ في )عتيق الرب( نحو )البداية والنهاية( للحافظ ابن كثير، بينما 

لى مواقف النفَّري وطواسين الحلاج.  وش في حزنه ووحدته( يرفعنا مباشرة ا   الحوار في )كمُّ

 : أ حداث تاريخية، عباءة الدين، لعبة س ياس ية، مقاربة س يميوثقافيةمات المفتاحيةالكل

Abstract: 

         This research aims to reveal the violence cloaked in the mantle of religion 

and its different degrees and circumstancesand circular path of reading.And Its 

importance lies in reading the novel (Shadows of the Lover. The Secret History of 

Kamush) by the Jordanian writer (Muhammad Sanajleh) according to the semi-

cultural approach.The research concludes that the novel's references and 

intertextualities have placed the writer in the position of an encyclopedic 

researcher.The immersion in historical events pushes the process of receiving in 

“Atiq Al-Rabb” towards “the Beginning and the End” by Al-Hafiz Ibn 

Kathir.While the dialogue in “Kamouche in His Sorrow and Loneliness” brings 

us directly to The Positions of Al-Naffari and Tawasin Al-Hallaj.   

Keywords:Historical events, the cloak of religion, a political game, a semi-

cultural approach 

 : قدمةمال
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ذا كنا نسان  ا  ننا نجزم  بأ نّ العنفَ لم يكن سلوكًا غريزيًا للا  نجهل  التاريخَ التقريبيي لظهور الا نسان على وجه ال رض، فا 

رًا للتاريخ، ولا أ ساسًا للاستبداد، ولا غايةً في حدّ ذاته، ولا سبباً في وقوع  ولا من طبيعته، ولم يكن محرّكًِا ولا مفسِّ

بين ال خوَينْ قابيل وهابيل، بل كان نتيجةً للحسد الذي أ خرج والدَيهْما من الجنة.  أ ول جريمةِ قتلٍ بتاريخ الا نسانية

نهّا تس تطيع  أ نْ تبرّرَ  لى شرعيتها حبذا لو كانت دينيةً، فا  لى مبرر وجودها قدْر احتياجها ا  وكما أ نّ السلطة لا تحتاج  ا 

ذا ناهض  ذا توافقت معه، كما يمكنها أ ن تتخلصّ منه ا  طريقتهَا وقاوم وسائلهَا. لذلك، اتخذ العنف  صورًا وجود العنف ا 

كثيرةً كاللفظي والمادي، الس ياسي والديني، الرسمي وغير الرسمي، المنظّم وغير المنظّم، فهو أ شد  ضراوةً في ظل 

 المرجعية الدينية، وأ كثر بروزًا واس تمراريةً في ظل المرجعية الطبقية. 

وش( روايتَه التفاعليةَ )محمد س ناجلة)في ضوء ذلك، طرح الكاتب  ال ردنيُّ  (، ظلال العاشق التاريخ السري لكمُّ

مقررًا فيها أ نَّ سفك الدماء الذي وقع وس يقع على ال رض كان لعبةً س ياس يةً وصراعاً على السلطة وحدها، لكنهّ صراعٌ 

دينية تنتمي ل غلب  التحفَ على طول الخط بعباءة الدين، لذلك اس تأ نس )س ناجلة( في روايته بنصوص وأ حداث

باحة الدماء باسم الدين،  رًا عن رفضه للعنف وا  لهيةً أ و بشريةً، معبِّ الديانات الموجودة على وجه ال رض سواء كانت ا 

لا في ذلك بمس تجدات التعبير التقّني. عادة طرح أ س بابه الدينية والتاريخية، متوسِّ لى ا   وداعيًا ا 

لى الكشأ هداف البحث:  .0 ف عن صور العنف ودرجاته ودوافعه وظروفه المختلفة باختلاف ال نظمة يهدف  البحث  ا 

 والسلطات الممارِسة له، ودائرية المسار القرائي للرواية، ومؤشرات الباحث الموسوعي.

؛ وقوفاً نسقية ،س يميائية ،روايةبالتحليل وفقاً ل دوات نقدية: بنائيةهذه التتمثلّ أ هميت ه في تناول أ همية البحث:  .0

دانة العنف على مزج المتخيل بالتاريخي  .من قبل ،حيث لم يس بق تناولها بهذه الكيفيةوا 

(، أ نّ في صدورها فرصةٌ لا عادة النقاش حول هذا 0706زهور كرّامرواية، رأ ت )هذه الفي تناولها ل الدراسات السابقة:.2

الخطاب الذي يتبنىّ الوس يط الرقمي ال دب الرمزي من داخل نظرية ال دب وليس من خارجها، بعيدًا عن تحليل 

( فقد نظرت 0706 سمر الديوبأ مّا )(1)بتصنيفات متعددة لبناء الحكاية، التي تطرح أ س ئلة عن وضعية القراءة.

للرواية بوصفها نصًا مضادًا، وظّف التكنولوجيا وطوّعها لخدمة النص ال دبيي، وانفتح على السرد والشعر ومقاطع 

طب الفيديو والموس يقى وال  بية بتوس يع النص وتفريعه؛ فثمةً تعالق نصيّ مع الخ  مشاهد المتحركة. وتقوم الروابط التشعُّ

وال شعار العربية القديمة، وثمة روابط مشجّرة تؤدي وظيفة الهوامش، وروابط تصويرية مشهدية، وروابط ناقلة 

ر النصوص. وهناك مركز يشدّ هذه الر  وابط جميعًا، وي خرج من المتاهة التي لنصوص حركية، وروابط تعمل على تجاو 

بحار.  (2)يمكن  أ ن نقع فيها أ ثناء عملية الا 

لى التجاور التفكيكيّ ودمج النصوص بطريقةٍ توحي بعدم منطقيتها انعكاسًا 0706 لبيبة خمّارالتفتت ) ( في تحليلها؛ ا 

الفصل(؛ تلك التقنية التي مكنّت المبدع  لحقيقة الواقع. وأ شارت لآليات كتابة هذه الرواية؛ كاعتماد )مبدأ  الوصل ثم

شراقية صوفية، ولقطات فيلم أ يروتيكية، ومن ثمَّ وصلها  من اقتطاع لحظات تاريخية قديمة ومعاصرة، ولحظات ا 

بالنص الوصيّ. كل هذا مكّن الكاتب من تطوير عمل الروابط، وتطوير عملية البناء والعرض عن طريق العرض 

( في دراس تها للبنية التفاعلية غير 0706 فاطمة كدولقد رأ ت )(3)ض المشهدي الانتقائي.المشهدي المتاهي، والعر 

نيمشنز والجرافيكس والصورة والحركة والصوت والموس يقى وال غاني والا خراج  العميقة، أ نّ الرواية تعتمد  على فنون الا 

لكترونية وتقنية النص المترابط، ما حقق تزاوجًا مدهشًا وفريدًا بين الرواية وال دب والتقنية  السينمائي والبرمجة الا 
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لى المكتبة العامرة بالمعارف والعلوم  ومختلف الفنون الا نسانية. وتشير الهوامش المحملة بالرصيد المعرفي ا 

( أ نّ هذه الروايةَ ظاهرةٌ تناصيةٌ تفاعليةٌ تس تدعي قراءت ها النقدية  0706 مهيى جرجورأ خيرًا، رأ ت )(4)المختلفة.

ام أ دوات قرائية عديدة تفتح على مسارات تخصصية مختلفة، تمزج التاريخي بالمعاصر، ال سطوري بالتقني اس تخد

لهيي، الا نساني والوحشي، الواقعي والافتراضي، الحقيقي  والرقمي، الجدّ باللعب لمحاولة فهم تعقيدات الغريزي والا 

 (5)والمتخيّل، بواسطة بنية سردية تفاعلية.

شكالية البحث: 4 بالدلالات  تها؟ وكيف اكتنزت بواب في هذه الرواية دائرية القراءةثبات تسعى هذه الدراسة  لا  .ا 

والا شارات؟ ولماذا مزج )س ناجلة( بين الصورة المعاصرة والسرد التاريخي؟ وما الذي ترتبّ على مراجعة الحواشي 

 ائع التاريخية؟   والا حالات التاريخية؟ وما أ هم المخالفات السردية للوق

ل الدراسة  في تقريبها لـهذه الرواية على )المقاربة الس يميوثقافية( التي اقترحها )وصفي ياسين . منهج البحث: 3 س ت عوِّ

الس يميوثقافة الرقمية: نحو منهج نقدي لل دب ( تحت عنوان )فصولفي دراس ته النظرية المنشورة بمجلة )عباس( 

م. ثم تبعها بدراساتٍ تطبيقيةٍ شعًرا وسردًا، أ خرها 0708، خريف وش تاء 070العدد  06/0( المجلد التفاعلي الرقمي

. قراءة ب عد الروائي في القصص المترابطةال تحت عنوان ))جامعة أ م القرى لعلوم اللغات وأ دابها(دراس ته المنشورة بمجلة 

 م. 0700 ديسمبر، 27العدد  (في "غ رف ومرايا" س يميوثقافية

آليات )بنيوية س يميائية ثقافية( المقاربة الس يميوثقافيةياسين عباس( أ نّ )يرى )وصفي  جرائيٌّ يجمع  بين ثلاث أ (، منهجٌ ا 

، تقوم بتفتيت بنية النص، والوقوف على مكوناته (6)(البنية الرقمية للنصمس تقلة في عملها متكاملة في أ دائها. ال ولى: )

آليات اش تغاله، ومساراته القرائ  ولها خمسة مقاييس أ داء: )وصف المكونات العامة، ية المحتملة، المختلفة، وأ

بية، النصوص الموازية(. ، تهتم بالقراءة النقدية (7)(س يميائية النصالثانية: )التجنيس، المسارات القرائية، الروابط التشعُّ

في ب عديها؛ ال دبيي والتقني في أ ن، وتفكّ ش يفرة العلامة التي يختزن ها الحرف والرابط والعقدة والحركة والصوت 

التي تنظر (، نسقية النصالثالثة: ) ولها أ ربعة مقاييس أ داء: )الحرف، الصورة، الصوت، التوليف التقني(.والصورة، 

لى النص باعتباره حاد  ثةً ثقافيةً وليس نصًا أ دبيًا فحسب، ومن ثمَّ تبدأ  من النص لربطه بأ نساقه الثقافية.ا 

وش)رواية . مادة البحث:6 لد محمد س ناجلةللكاتب )(ظلال العاشق التاريخ السري لكمُّ (؛ وهوطبيبٌ وكاتبٌ أ ردنيّ. و 

م. درسَ الطبَّ في جامعة العلوم والتكنولوجيا ال ردنية وتخصّص في 0668في قرية )دير السعنة( شمال ال ردنعام 

م، كتاب رواية الواقعية 0770مجال صحة البيئة. أ حد رواد ال دب التفاعلي العربيي، من أ عماله الرقمية: )ظلال الواحد 

وش 0776م، صقيع 0773، شات م0774الرقمية  م، ت حفة النَّظارة في 0706م، ظلال العاشق التاريخ السريّ لكمُّ

مارة   م(. 0706عجائب الا 

وش في حزنه  وش في زمن الشجر، كمُّ وش في زمن العماء، كمُّ تتكون الرواية من أ ربعة فصول: )عتيق الرب، كمُّ

نسان الدموي على  لى  037ال رض، وتتحرك في مسار زمني طويل يمتد من ووحدته(. تناقش الرواية تاريخ الا  ق م ا 

يومنا هذا، ومن ثمَّ تحكي عن حرب اش تعلت قديمًا في ال ردن بين دولة العبرانيين بقيادة الملك )أ خاب بن عمري( 

حتى وبين دولة المؤابيين بقيادة الملك )ميشع بن كموشيت(، وحصار الملك العبراني )أ خاب( للمؤابيين في عاصمتهم 

وش( الذي تدخّل لصالحهم وقهر العبرانيين.   له )كمُّ  أ كلوا الجثث، ولم ينقذهم سوى الا 

جمعت المقدمة  بين أ همية الدراسة وهدفها والدراسات السابقة عليها ومشكلتها ومنهج الدراسة  . محتوى البحث:0

الا جباري، وفخ التجنيس، والمسار الدائري ومادتها ومحتواها. ناقش المحتوى في أ ولًا )البنية الرقمية للنص( المرور 
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لعملية الا بحار، والحواشي التناصية. أ مّا في ثانيًا )س يميائية النص( فقد وقف على اكتناز البوابة، وخطوط التماسّ، 

حالات المتذاكية، وشرعنة العنف، وأ ردنة الس ُّو البقاء، ونهرية الدماء. بينما لاحقفي ثالثاً )نسقية النص( الا  رد. وتاب

 وأ خيرًا، وقف في الخاتمة على أ هم النتائج. 

 أ ولًا: البنية الرقمية للنص

 . المرور الا جباري0

وش( روايته التفاعلية )محمد س ناجلةسعيًا وراء التجديد والريادة، بنى ) ( على أ ربعة ظلال العاشق. التاريخ السريّ لكمُّ

 أُسس؛ هي: المدخل والمقدمة والنص وقائمة التفاعل. 

جباريًا عبر المدخل الذي لا http://dubai.sanajleh-shades.comبعد الدخول من الرابط:  / لابد من المرور ا 

يمكن تجاوزه أ و اختصاره بأ ي حال، والذي يتكون  من مشاهدَ وعباراتٍ تظهر ثم تختفي تباعاً دون أ ن تسمح للمتلقّي 

عادة  لى ا  ر ا  ذا فاته واحدٌ منها ا ضط  ل. وا  فتح العمل من جديد. خمسة  مشاهد افتراضية متتابعة ينشغل  بها بأ يّ تدخُّ

رقات القوية  ، حيث الخيول والفرسان المسلحة وهي تزحف في البراري يلفُّها الغبار  الكثيف  وصوت  الطَّ هذا المدخل 

لكتروني تقدم(، ثم مشهد  تصحبها ترجيعةٌ أ دميةٌ للشجن وال نين مع عبارة )مؤسسة محمد س ناجلة للتصميم والنشر الا 

لمقدمة الجيش وهي ترفع رايات الحرب وفوقها الغبار  وخلفها بمكان مرتفع صورةٌ لمسجد يشقُّ العنان بمأ ذنه العالية 

، وتحته العنوان الفرعي )التاريخ  ظلام قليل مع ظهور العنوان الرئيس )ظلال العاشق( باللون ال حمر وهو يقطر  وا 

وش( باللون ال زر ق، ثم مقطع لمقاتلين يعتلون أ حصنتَهم بالس يوف والرماح منطلقين نحو الهدف ويطلقون السريّ لكمُّ

حدى القلاع تأ تي عبارة  )رواية واقعية رقمية(، وأ خيرًا  ِّف  القتلى، وبعد مشهد اقتحام ا  السهامَ التي تعود  للوراء فت خل

ه حمرة  الغروب وبه طيورٌ كثيرةٌ سوداء  تفرُّ  نحو السماء وقتلى على ال رض من البشر والفيلة  منظر لجوّ غائمٍ تغمر 

صدار  خراج محمد س ناجلة جميع الحقوق محفوظة للمؤلف ا  وراية سوداء خفاّقة وقلعة في الخلف وعبارة )تأ ليف وا 

 (0نظر الملحق ي  )م(.0706

وال دوات النحاس ية، توفرّت بالمقدمة خاصية  الا غلاق بأ على يمين الصفحة، وموس يقى ارتفعت فيها أ صوات  الوتريات 

لى تاريخ الحروب الا نسانية  وقد اش تملت على خريطة ملوّنة ل شهر الممالك القديمة ببلاد الشام، ثم تمهيد أ شار ا 

قبل الميلاد. تكوّنت واجهة  النص الرئيس ية  من خلفية وصفحة ثابتتيَنْ، حيث انشغلت  037الموغل في القدم منذ عام 

. أ مّا الخلفية  بصورة افتراضية له جوم فرسان الحرب يغلب عليها اللون  ال سود  الذي تتقاطع  فوقه المربعّات  الصفراء 

طارٌ يتحرك  داخله النص اللغوي  لى ب نية تبدو قديمةً قريبةَ الش به بورقة البرَْدي، مثبّت عليها ا  نها صفراء  ا  الصفحة، فا 

بالمؤشر، أ و عن طريق سهميّ التحريك بأ على  للرواية، وفي يمينه شريط  تحريك النص من خلال سحب المسطرة

الشريط وأ سفله، أ و عن طريق وضع المؤشر بمنتصف النص وتحريك عجلة )الماوس( صعودًا وهبوطًا، أ و عن طريق 

 سهم الرجوع للخلف بأ على يسار الصفحة. 

و  لى فصل )كمُّ بحار الفعلي للرواية بالفصل ال ول )عتيق الرب( وصولًا ا  ش في حزنه ووحدته( مرورًا تبدأ  عملية  الا 

بحار للفصل ال ول ثمانيةٌ  وش في زمن العماء(. وتعترض عملية  الا  وش في زمن الشجر، كمُّ بالفصلين الثاني والثالث )كمُّ

وثلاثون رابطًا مرقمًّا، وعشرة  روابط لغوية، وبالفصل الثاني أ ربعة روابط لغوية، وبالثالث خمسة روابط لغوية أ يضًا، 

لى فيديوهات في الفصل ال ول؛ والتي تفتح  بمجرد وبال خير  رابط لغوي واحد. انحصرت الروابط  التسعة  المؤدية  ا 
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الضغط على روابطها، وتتميزّ بتوفير خواص تحكُّم فيها أ ثناء العرض؛ كخاصية الا غلاق بأ على الفيديو وخواص التقديم 

يقاف بأ سفله.   والتأ خير والا 

ن الواجهة الا شهارية على ثلاثة عشر رابطًا: ال ول )الصفحة الرئيس ية(، والثاني )قراءة اش تملت قائمة  التفاعل بيمي

أ خرى مختلفة(، والثالث )كلمة المؤلف(، والرابع )مقدمة(، والخامس )اكتب تعليقًا( والسادس )اكتب نهاية أ خرى(، 

يرة ذاتية(، والعاشر )راسل والسابع )اكتب روايتك/ لعبتك(، والثامن )روايات أ خرى للمؤلف(، والتاسع )س 

وش(، والثاني عشر )تواصل مع المؤلف(، وال خير )الرواية في وسائل  له كمُّ فاطيما(، والحادي عشر )راسل الا 

لا أ نّ التفاعل الحقيقي بقي على مس توى الكتابات  الا علام(. وترى )مهيى جرجور( أ نّ هذه القائمة رغم تنوّعها "ا 

لا قليلًا  ، رغم أ نّ مهارة الا بحار بين المسارات القرائية المحتملة وبين (8) لغير المتخصصين"النقدية، ولم يتعداه ا 

عادة تشكيله هي أ على أ شكال التفاعل، على ال قل حاليًا.   مكونات العمل وا 

 . فخّ التجنيس     0

في نهاية  أ علن )س ناجلة( في المشهد الرابع من المدخل عن جنس ية عمله الروائي )ظلال العاشق(، حيث وردت

حدى القلاع بالفِيلَة وقذائف المنجنيق والضحايا المتساقطة عبارة )رواية واقعية  هذا المشهد الذي صوّر اقتحام ا 

زج فيه بين التاريخ والدين وال سطورة  رقمية(، وبذلك ابتعدت هذه الرواية  عن أ زمة التجنيس باعتبارها نصًا روائيًا م 

رْبك على الا طلاق لهيمنة  بتقنية الرابط. صحيح أ نها رواية لى حد كبير، لكنّ هذا التداخل غير م  التداخل ال جناسي ا 

دخاله لعبة البحث عن  ننا ننتبه تمامًا للفخ الذي نصبه )س ناجلة( للمتلقيّ رغبة في ا  العناصر السردية عليه، لذلك فا 

م )رواية( مجازًا لكنيّ أ ول من يشكُّ بهذه مواضعة هذه الرواية في س ياقها ال جناسي عندما قال عنها: "أ نا أ عطيت ها اس

. أ ترك  الا جابةَ  الصفة، وأ ول  من يتمرّد  عليها، هل هي رواية أ م جنس أ دبيي جديد يتشكّل تمامًا ولا أ عرف له اسمًا بعد 

 .لكم وللتاريخ." )الرواية(

ننا لا نتفق  مع الرأ ى القائل بصعوبة تجنيس نص )ظلال العاشق( مبناء على ذلك ن منطلق أ نّ طبيعته "جعلته رغم ، فا 

دراجه ضمن هذا التصنيف أ و  اندراجه المبدئي ضمن رواية الواقعية الرقمية يتعنتّ على كل محاولة تحاول تجنيسه وا 

ذاك؛ فتارة تتبدّى كالروايات التاريخية، وروايات الحرب، والمغامرة، وتارة كالروايات الصوفية، والدينية التي تذكرّنا 

قرون الوسطى، وتارة كروايات الحرب، والحب، والمغامرة لنكتشف في النهاية أ نها تندرج ضمن أ لعاب بروايات ال

 . (9)الفيديو"

عادة ترتيب  لى الخلف، حيث يمكن ا  لت بالتقنيات السردية وعلى رأ سها: الفلاش باكأ و الرجوع ا  هذه الرواية توسَّ

وش في فصول الرواية عكس يًا من الرابع حتى ال ول؛ كالتالي؛  وش في زمن العماء، كمُّ وش في حزنه ووحدته، كمُّ )كمُّ

زمن الشجر، عتيق الرب(. ال ساطير، خاصة أ سطورة التنين "لوتان" أ و "لوياثان" الذي كان يحضر برؤوسه 

الس بعة. الراوي العليم،وتجاور السرد والوصف من خلال وصف الوقائع وال حداث. الا سقاط، عن طريق عرض ال راء 

 ية والفلسفية والدينية للمؤلف داخل النص.الس ياس  

 . دائرية الظلال   2

لكشف هندسة رواية )ظلال العاشق( الداخلية، ولمّ نس يجها في مخطط واحد، وعدم ضياع الخطوات المقطوعة في 

 (0الملحق  ي نظر)عملية الا بحار، قمنا ببناء خارطة معرفية للمسارات القرائية المحتملة داخلها. 

ل هذا المخطط يمكن تسجيل الملاحظات التالية:بعد   تأ مُّ
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لى س تين رابطًا، احتل فيها الفصل ال ول  انفتحت هذه الرواية  على أ شكال تعبيرية مختلفة وصل فيها عدد  الروابط ا 

غت وحده خمسين رابطًا، بينما تفرّد الفصل  ال خير  برابط لغوي واحد، وانقسمت هذه الروابط بين ال رقام التي بل

نجليزية التي ظهرت في  مَل العربية التي شغلت عشرين رابطًا، وال لفاظ الا  ثمانية وثلاثين رقمًا، وبين ال لفاظ والج 

 رابطين.

لى بعضها البعض بطريقة تراتبية؛ حيث وقع التواصل  دخولًا وخروجًا بين ال ولى والثانية  قد الثلاث  ال ولى ا  أ دت الع 

قدتين الثالثة والرابعة حيث لم يتوفر بينهما سوى رابطٍواحدٍ  وبين الثانية والثالثة، ولم يتحقق هذا التراتب  بين الع 

وش في زمن للخروج، وهو ما تكرر مرة أ خرى بين ا قد الثلاث )كمُّ قدتين الرابعة وال ولى. ومن ثم، عادت الع  لع 

قدة ال ولى )عتيق الرب(، وفي ذلك دليلٌ على  لى الع  وش في حزنه ووحدته( ا  وش في زمن العماء، كمُّ الشجر، كمُّ

مكن تواصل القراءة فيها محورية هذا الفصل ولا مركزية الفصول ال خرى، وفيه أ يضًا لا خَطية الرواية ودائريتها حيث ي

 دون توقُّف. 

وش في زمن  قدة )كمُّ ليها ثلاثة  روابط، وهو عكس ما حدث في ع  قدة )عتيق الرب( رابطٌ واحدٌ وعاد ا  خرج من ع 

وش،  العماء( التي دخلها رابطٌ واحدٌ وخرج منها ثلاثة  روابط، وفي ذلك تعبيرٌ عن التحوّل والتناقض الذي وقع لكمُّ

له الآلهة الدموي في قصة )عتيق الرب(، وهذا  عندما تحوّل لى ا  له ا  نسان، ومن ا  لى ا  له ا  في قصة )الزمن العماء( من ا 

َّف في نفسه، حالةً من الحيرة بين السلام والحرب، بين ال من الداخلي والخوف المقيم.   التناقض  خل

وش في زمن الشجر( رابطان وخرج منها مثله قدة )كمُّ لى تحقيق التوازن في نفس الوقت، دخل ع  شارة ا  ما، في ا 

وش في  قدة )كمُّ له، وهي ضعف ع  لى ا  نسان ا  وش، خاصة بعد أ ن قتل النمر والتنين وتحوّل من ا  الداخلي لدى كمُّ

لى أ ن حالة التوحّد بين الواجد والموجود لم تجعل  شارة ا  حزنه ووحدته( التي دخلها رابطٌ واحدٌ وخرج منها مثله، في ا 

لهاً، بل صا له.  منه ا   ر ظلًاللا 

 . الحواشي التناصية  4

حالات، التناصّات  من النصوص الموازية الداعمة التي اس تعان بها )س ناجلة( في )ظلال العاشق(: العتبات، الا 

التاريخية والدينية والفلسفية. سوف نلقي الضوء على هذه العناصر تباعاً حسب أ ولوية ورودها في البحث. لكنْ ما 

لى تناصات مختلفة النوع ومتعددة تجدر  الا شارة  ا   ليه ال ن، هو احتفاء )ظلال العاشق( بالحواشي التي أ حالت ا 

نه يمكن القول بأ نهّا رواية  الحواشي التناصية  الوظائف ومسلسلة التاريخ، وانشغالها بخدمة العنف والتأ سيس له، حتى ا 

لى حدٍ كبيرٍ. وذلك ل نّ هذه الحواشيَ أ تت "محمّلة برصيد معرف ي يمزج  بين الشعر وال سطورة والدين والس ياسة ا 

لى الانتقال بين الواقعي  نساني وال قوال والمأ ثورات والحكم التي تدفع  بالقارئ ا  وأ سماء ال علام والمعارك عبر التاريخ الا 

لى أ جنحة م  لى درجة الا عياء في ارتياد ما يش به المكتبة الضخمة المتفرعة ا  يابًا ا  تخصصة في والافتراضي ذهابًا وا 

 . (10)المعارف والعلوم والا نسانيات والتراث"

َّقة، القصص الديني،  َّقة وغير الموث أ خذ التناص الديني في )ظلال العاشق( ثلاثةَ أ شكالٍ: الشواهد الدينية الموث

لى سورها القرأ نية ورقم أ ياتها؛ مثل: )أ ية  َّقة، فقد وردت منسوبةً ا  ( في 80الخطب والمواعظ. أ ما الشواهد الموث

نجيل حيث 0، 0ومثلهما ) ( في سورة الدخان،00، 07سورة النحل، وال يتان ) لى الا  ( في سورة الحج. أ و منسوبة ا 

شعياء )الا صحاح 00: 00( و)02: 3( ومتىّ )أ ية 6: 2لوقا )أ ية  لى التوراة حيث سفر ا  (. بينما 00(. أ و منسوبة ا 
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َّقة، مثل: قوله )فلا يبقي من الظالمين ديّارا( وهو معنى  أ ية في وردت أ يات أ خرى قرأ نية في مواضع أ خرى غير موث

(، وقوله )فدنى فتدلىّ( ثم قوله )فكان قاب 06سورة نوح )وقالَ ن وحٌ رب لا تذَرْ على ال رض من الكافرين ديّارا 

 (  2الملحق  ي نظر)(. 6( فكان قاب قوسَينْ أ و أ دنى )8قوسين أ و أ دنى( وهما أ يتان من سورة النجم: )ثم دنا فتدلىّ )

سماعيل، عليه وعلى نبينا الصلاة والسلام، بمعنى ال يات في القصص الديني، استشهد )س ناجلة( ف ي قصة الذبيح ا 

( فلما بلغ معه  السعي قال يا بني 070( فبشرناه  بغلام حليم )077من سورة الصافات: )رب هبْ لي من الصالحين )

نْ  ني ا  رْ ماذا ترى قال يا أ بت افعَلْ ما ت ؤْمَر  س تجد  ك فانظ  ني أ رى في المنام أ ني أ ذبح  ( 070شاء الله  من الصابرين ) ا 

َّه  للجبين ) براهيم  )072فلما أ سلما وتلَ ناَّ كذلك نجَزي المحس نين )074( وناديناه  أ نْ يا ا  ؤيا ا  قْتَ الرُّ ن 073( قد صدَّ ( ا 

 (. 070( وفدَينْاه  بذِبحٍْ عظيم )076هذا لهَ وَ البلاء  المبين  )

طب والمواعظ التي اس تعان بها )س نا جلة(: فال ولى؛ كانت )موعظة بوذا(، وال خرى كانت خطبة البابا أ ما الخ 

م للتحريض على الشرق، حتى ل قِّب بمشعل شرارة 0763ه/488)أ وربان الثاني( في مجمع كليرمونت الديني عام 

لى ) ا ( أ لفٍ، وأ صابتهم بحالة قال عنه277الحروب الصليبية. والخطبة أ لهبت حماس الحاضرين، الذين وصل عددهم ا 

)جوس تاف لوبون( بأ نها نوبةٌ حادةٌ من الجنون، وقد حلفوا على تخليص المدينة المقدسة من أ يدي المسلمين 

س  للعنف وتحتفي به؛ تعبيرًا عن  ذًا، كان هذا الحشد المتعدد للشواهد الدينية الكثيرة في حاضنة رواية تؤسِّ والعرب.ا 

 تديين العنف وتمريره تحت عباءة الدين.  

نسان، يترهل  السرد  كثيرًا وتتكرر   في الفصل لى ا  له ا  وش في الزمن العماء( حيث تحوّل )البطل( من ا  الثالث )كمُّ

العبارات  بدرجة يمكن معها اختزال الفصل للنصف. لقد انفتح الفصل علميًا على مراحل تحوّل الا نسان ال ول بدءًا من 

لى الخروج من الجنة، حيث بدأ  )ا لبطل( في عالم السديم ذرات متناثرة في الكون انبعثت من عالم السديم وصولًا ا 

لى العتمة حيث لا زمان ولا مكان ولا أ رض ولا سماء، بعدها تجاذبت ذرات ه وأ صبح موجودًا، تمامًا كال رض  النور ا 

ة، ثم اختفت التي تجاذبت جزيئات ها المتناثرة  في عالم السديم، ثم صار جسدًا ممددًا مائعًا هيوليًا ملائكياً بأ جنح

لى  ب ثم هبط ا  ج  نسانًا متوحّدًا مع الله، وأُسدلت بينهما الح  أ جنحت ه  وتبرعم فس يلة تنبت من ال رض، وأ خيرًا تشكّل ا 

الجنة.بعد الانفتاحَينْ التاريخي والعلمي في )ظلال العاشق(، يتكشّف  لنا انفتاحٌ جديدٌ ذات  طبيعة صوفية في الفصل 

وش في حزنه  لا بتقنية الحوار ومقتربًا كثيرًا من أ حد مواقف النفَّري أ و أ حد طواسين ال خير )كمُّ ووحدته( متوسِّ

لى حقيقة الحقيقة، ودار كثيرًا حول أ يتي سورة النجم:  الحلاج الذي انشغل بالبحث عن الحقيقة، وحاول الوصول ا 

وهما نفس ال يتين  (11)الدائرة والنقطة.(، خاصة في طواسين الفهم و 6( فكان قاب قوسَينْ أ و أ دنى )8)ثم دنا فتدلىّ )

وش في حزنه ووحدته(.  اللتين دار حولهما الحوار  في فصل )كمُّ

 

 ثانيًا: س يميائية النص

 . اكتناز البوابة  0

لى قيام الا سرائليين عام  قبلالميلاد، بقيادة الملك )أ خاب بن عمري( وحلفائه  037أ شارت مقدمة  )ظلال العاشق( ا 

وشيت( لعاصمة  حراق مدنهم وق راهم، ولجوء الملك )ميشع بن كمُّ ال دوميين باجتياح مملكة )مؤاب( وهزيمة جيشهم وا 

سرائيليين وال دو  لكه الحصينة )ذبيان(، وقيام الا  ميين بضرب حصار شديد وقاسٍ حولها. وهي عتبةٌ كفيلةٌ بترس يم م 

لى زمن موغل في القدم تعبيرًا عن وقوع الحرب  بحر ا  الحدود الروائية لل حداث والشخصيات، كما أ نها نقلت الم 
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نتصار والعنف الس ياسي منذ بدء الخليقة، واختصرت الس ياقَ العامَ الذي يدور حول الزحف والاجتياح والهزيمة والا

َّدات  بحر هذه المقدمة، يتبادر لديه الشعور  بأ نه أ مام فصلٍ أ و خبرٍ في أ حد مجل والحرق والحصار. بعد أ ن يتخطّى الم 

كتاب )البداية والنهاية( للحافظ ابن كثير خاصة في فصل )عتيق الرب(؛ حيث ال شحاص وال قوال وال حداث 

ها في تسريد أ حداث تاريخية، وقعت بدايةً من تاريخ قبل الميلاد المس تعادة من التاريخ الا سلامي، والتي تم توظيف 

 وحتى اللحظة الراهنة، كان عنوان ها ال ساسيُّ تمريرَ العنف تحت عباءة الدين. 

يجابيةً مشرقةً، في س ياقات أ خرى مخزية من التاريخ الا نساني، قديمه  الملاحظ أ ن )س ناجلة( وظّف مواقفَ ا 

بحر وحديثه، لتفكيك تلك الس يا لزامية  المرور على المدخل خلقت منه أ هميةً؛ تمثلّت في تهيئة الم  عادة فهمها. ا  قات وا 

طلاعه على أ برز مكوّنات العمل طمعًا في اس تمالته والتأ ثير فيه. بينما ظهور  العنوان الرئيس )ظلال العاشق( وهو  وا 

لى أ نّ العشق لا يخَفى والتاريخ ليس سرً  ا، والحقيقة غير معلنة، بينما المعلن  مراوغٌ أ و غير  يقطر باللون ال حمر يشير ا 

 حقيقي. 

كانت بوابة  )ظلال العاشق( مكتنزةً بالدلالات والا شارات الواضحة؛ حيث وقفت ضد العنف والدموية؛ ل نّ العشقَ 

ال حلام ورجال  لا يكون  بهذه الوحش ية، والدماء أ بدًا لن تكون ق ربانًا للحب أ و العشق. وضد الانتهازية واس تغلال

الدين والمواقف، فالدين  ليس مطيةً ولن يكون. وضد التزييف؛ فالتاريخ لا يموت  ل نه يتكرر  أ حيانًا بصيغ مختلفة 

وجديدة. وضد الُحادية؛ فهيي نصٌ منفتحٌ على كل الخطابات الدينية والتاريخية وال سطورية. وضد العبودية؛ ل نّ 

ى وحده وليست للشجرة ولا للمرأ ة ولا للطاغوت. أ ما ظهور  العنوان الفرعي )التاريخ العبودية الحقَّة تكون لله تعال

ل  لى وس يلة العرض عبر الفضاء ال زرق والوس يط التكنولوجي والتوسُّ نه يشير ا  وش( ملوّنٌ بال زرق، فا  السريّ لكمُّ

لى أ زمة الا نسان المعاصر الذي يعيش  التناقضاتِ  وش  بالشاشة الزرقاء. كما يشير  ا  عبر كل المس تويات الحياتية؛ فكمُّ

رهاصات ظهور الا نسان  د كل يوم، وبداية التاريخ أ مام نهاية العالم، وا  الموغل في القدم أ مام الفضاء الس يبراني المتجدِّ

على ال رض أ مام قيام الساعة، وعبودية الا نسان أ مام أ لوهيته، وعصمة الدين أ مام استباحة الدماء، واللعب بمصائر 

 باد أ مام العمل الجاد، والا خلاص والنزاهة أ مام التدليس والمتاجرة، والحقائق الناصعة أ مام ال ساطير الخارقة.   الع 

 . خطوط التماسّ  0

دمج )س ناجلة( في روايته بين تسريد التاريخ وتوثيق الفيديو في مواضع كثيرة، تعبيرًا عن احتياج القوة والعنف، قديمًا 

لى شرعية د ربان وحديثاً، ا  ينية. في فصل )عتيق الرب(، حيث قتال )يهوه( مع ابن عمه )فوزان الزاغب( ضد الع 

وش( وليجعل منه عبرةً لمن يعتبر. ثم انفتح الرابط   له )كمُّ ربان ال سير حيًّا تقرّبًا للا  الذين هزمهم، أ حرق )يهوه( قائد الع 

ه  على فيديو حقيقي، يظهر  فيه شابٌ أ عزلٌ يقف محبوسًا في قفص حديدي مغلق مرتديًا زياًّ برتقاليًا والنار  تتوجَّ

ليه على ال رض عبر أ حد عناصر )داعش( ، فتبدأ  بقدميه ثم تصعد معه فتلتهمه حتى يسقط ميتًا. فما دلالة (12)مسرعةً ا 

 (4الملحق ي نظر )ذلك؟ ولماذا اختار )س ناجلة( هذا الفيديو خصيصًا وأ دخله في نس يج روايته؟

علام، منذ ظهورها عام  م، مئات الصور والفيديوهات التي تس تعرض  فيها 0704لقد بثتّ )داعش( عبر وسائل الا 

قَّة(  أ ساليبَها الوحش يةَ في الفتك بالضحايا والمدن؛ ومنها: فيديو حرق الطيار ال ردني )معاذ الكساس بة( في مدينة )الرَّ

 م. 0703السورية عام 



 د. وصـفي ياسـين عباس
 

576 

 

دخال هذا الفيديو في نّ ا  نّ حرق  ا  نسانيته؛ حيث ا  نس يج الرواية يتماسّ مع )س ناجلة( في ثلاثة أ ش ياء: )ال ول( مع ا 

نْ اختفت )داعش( من الوجود، فالمشهد  0703هذا الطيار عام  طلاقاً، حتى وا  م جريمةٌ وحش يةٌ لا تتقادم  مع الزمن ا 

نسانٍ في أ ي مكان وأ ي زمان. )الثاني( مع رمزيته ال دبية؛ ح  لى طرق موجعٌ ل يّ ا  نّ صورةَ الحرق "مؤشر ا  يث ا 

نسان  نت هج في تلك القضية، ل نهّ ليس رمزًا للا  التأ ويل الديني للقصاص، وتفسير للمنحى الديني الس ياسي الذي ا 

رفية، خاصة لمّا اقترن بمهمة قائد الحرب" . و)س ناجلة( يسجّل (13)نفسه، بل صدىً لكل ما يحمله من دلالات ع 

باحة الدماء باسم الدين. )الثالث( مع قوميته؛ ل نّ الطيار الضحية رفضَه اس تخدام أ قصى د رجات التنكيل بال سرى وا 

نقاذه. ا حتى أُسقطت طائرت ه، وفشلت كلُّ محاولات ا   ابن وطنه )ال ردن( وكان أ حد رجالها الموكّلين بالدفاع عنها جوًّ

 

ُّو البقاء  2  . تاب

مشهديًا ولغويًا، عبر موضعين: )ال ول( كان لغويًا ومشهديًا في فصل وظّف )محمد س ناجلة( الجنس في روايته 

)عتيق الرب(، وقد وصف فيه لقاءً جنس يًّا بين )يهوه بن ميشع( وزوجته )فاطيما( مشعلة الحرائق في جسده، ثم 

وش ف ي زمن جاء فيديو )بورنوغرافي( لرجل وامرأ ة غير واضحيّ الملامح. )ال خر( كان لغويًا فقط بفصل )كمُّ

الشجر(، وصف فيه حرارة لقاء جنسيّ أ خر بين )البطل( وزوجته المثيرة )فاطيما(. فما الحاجة الفنية للجنس في 

 )ظلال العاشق(؟ وكيف تم توظيفه؟ وما أ برز دلالاته؟

نّ )س ناجلة( خدش الحياء العربيي العام في روايته عندما صرّح ببعض الكل لى ثقافته، نقول ا  مات من باب ردّ النص ا 

الكبيرة التي يجب أ ن تكون سرية، حيث وصف في مرتين )فرْج( المرأ ة بكلمة عامية ليست من كلام العرب وعرّض 

قحام، نظرًا لطبيعة السرد وأ همية الجنس كغريزة من  بقضيب الرجل، لكنه نجح في توظيف الجنس دون ابتذال أ و ا 

ن طبيعتَها السرديةَ أ قوي الغرائز البشرية لتعلُّقها ببقاء النوع الا نساني و نسان على المعمورة. أ مّا الرواية فا  بامتداد حياة الا 

مكانية الوقوف على تأ ثيرات الجنس عليهم بما  منحتها فضاءً مفتوحًا للغوص بحرية وعمق في نفس يات ال شخاص مع ا 

ن )ظلال العاشق( كشفت عن رؤية )س ناجلة( في أ نّ الا   نسانَ يجب  أ ن يعكس وجهة نظر المبدع ورؤيته. لذلك؛ فا 

ينظر لجميع غرائزه بما فيها الجنسي بعين الاحترام والمساواة، وأ نّ الشهوةَ لم تقتصر على الحكم والسلطة وحدها، بل 

 طالت المرأ ة باعتبارها مثيرًا موازيًا.

يما( لابن عمومته كان اللقاء  ال ول  تعبيرًا عن الزواج الجديد الذي أ تى مكافأ ة من ملك )رماثا( حين زوّج ابنته )فاط 

ربان، وقد صنع الراوي العليم مفارقةً بين حالة السكون وطمأ نينة النفس بال صهار  )يهوه( بعد انتصار ال خير على الع 

، فكان  ربان. أ مّا اللقاء  ال خر  وجمال العروس، وبين حالة الحرب التي خاضها )يهوه( بين الكرّ والفرّ وحرق قائد الع 

لى سلاح جديد )الرمح الخش بييّ( للدفاع به ضد النمر تعبيرًا عن الفرح ال  ل )البطل( ا  مشترك بين الزوجين بعد توصُّ

الوثّاب، حيث أ جرى )البطل( مقارنةً طريفةً بين الرمح وعضوه الذكريّ من حيث: الانتصاب الشديد جنس يًا داخل 

دةً في رحم المرأ ة ويزهق روحًا جوف المرأ ة ودمويًا داخل جوف النمر، ومن حيث الغَرس الذي يبعث روحًا جدي

 شريرةً في جسد النمر، ومن حيث النتائج التي جلبت الُنس بالطفل الوليد، وجلبت ال منَ بالنمر القتيل. 

 أ مران أ خران جديران بالملاحظة: 

له ال ول) له، وزوجة )يهوه( الذي صار ابن الا  فيما بعد، كانا (؛ اسم المرأ ة وأ نوثتها. فزوجة )البطل( الذي صار ظلَّ الا 

لى أ نّ المرأ ة س تظل المأ وى ال ول والجاذب ال كبر  شارة ا  بنفس الاسم وهو )فاطيما( ونفس ال نوثة والا غراء. وهي ا 
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لى ثبات المرأ ة تاريخيًا على طريقتها المخالفة للرجل وعلى جدارة سلاحها  شارة ا  نسانيًا ونفس يًا وجنس يًا، وا  للرجل ا 

 والتأ ثير.  ال نثوي المنفطم على الا غراء

مكان )س ناجلة( الاس تعانة بمشهد أ كثر قربًا ال خر) (؛ أ نّ ملامح الرجل والمرأ ة في الفيديو غير  واضحةٍ، وكان با 

ُّو يجب أ ن يكون بمقدار، حتى  لى أ نّ الاقترابَ أ دبيًا من هذا التاب شارة ا  للملامح ولتفاصيل الفعل، لكنه لم يفعل، في ا 

يروتيك  رة فنيًا. لا ي تهم  العمل  بالا   ية غير المبرَّ

 . نهرية الدماء4

آلاف قتيل حول  عندما اقتحم )يهوه( القدس عاصمة )ال دوميين( استباح المدينةَ وقتل في يوم واحد أ كثرَ من عشرة أ

ه ببقر البطون لاس تخراج الدنانير الذهبية التي ابتلعتها الضحايا وأ حرقوا جثثهم،  لههم )هدد(، وقام جنود  هيكل بيت ا 

وش(. ثم له )كمُّ آلاف أ سير قربانًا للا  حراق أ كثر من س بعة أ حراق المدينة، ورمي كل كتبها في البحر، وا   أ مر با 

له، تؤكِّد  اس تبشاع )س ناجلة( لهذا  ب من الا  كل هذه الممارسات الدموية التي نفَّذها )يهوه( وجنوده بدعوى التقرُّ

اهد من المجازر التاريخية التي تاجرت باسم الدين. توسّل المشهد ونفوره منه، لذلك نجده يحشد  سرديًا ثلاثة مش

سقاط مدينة القدس واحتلالها  لى مذابح الصليبيين ضد المسلمين والعرب عند ا  ال ول والثاني بالا حالة الرقمية؛ مرةً ا 

غراق مكتبة بغداد عا0766عام  سقاط الخلافة العباس ية وا  لى مجازر المغول ضد المسلمين عند ا  م م، وأ خرى ا 

 م. 0038

أ ما المشهد الثالث، فقد توسّل بالفيديو الذي تس تعرض  فيه الكاميرا من مكان قريب تفاصيلَ مجزرةٍ، من مجازر 

م، تضم  قرابة ثلاثين جثةً مبعثرةً لقتلى عسكريين ومدنيين مسلحين في أ رض قاحلة، مع 0703الحرب في سوريا 

ن هذه المجازر التاريخية ال ربع، نهرٌ من دماء الضحايا، يمتد موس يقى تغلب  عليها دقات النواقيس وترديدة الشج ن. ا 

لى حرب سوريا التي لم تضع أ وزارها، وراح ضحيت ها حتى اليوم قرابة مليون ضحية، والعدد  منذ فجر التاريخ وصولًا ا 

 في تزاي د، مرورًا بالغزو الصليبيي ثم الغزو المغولي.

ية الحروب الدينية بين المسرود والهامش والفيديو كتقنيات فرضتها الكتابة  لقد نوعّ )س ناجلة( في طرائق عرضه لدمو 

ل بالفيديو الحقيقي ل نّ الصورةَ الواحدةَ أ بلغ  من أ لف  . لكنه جعل المجازرَ التاريخيةَ التي تاجرت بالدين تتوسُّ الرقمية 

 كلمة. 

لت المعارك  الدينية  الحقيقية  بالفيديو الافتراضي، سلامي لفتوحات عصر  بينما توسَّ وهو ما حدث في تسريد التاريخ الا 

ها رايةَ الا سلام أ ولًا وقدّمت الدعوةَ  النبوة وعصر الخلفاء الراشدين وعصر الدولة ال موية؛ وهي فتوحاتٌ رفعت جميع 

راقة الدماء. كما أ نّ  لى دخول الدين الجديد أ و دفع الجزية لقاء الاحتفاظ بالدين القديم على القتال وا  التاريخ الا نساني  ا 

حراق المدن، كما  لم يقدّم شهادةً واحدةً ت دين الفاتحين من المسلمين ال وائل بالتمثيل في الجثث أ و قتل ال سرى أ و ا 

 فعلت نماذج )س ناجلة( الدالة؛ )يهوه( والصليبيون والمغول و)داعش(.

 

 ثالثاً: نسقية النص

حالات متذاكية   0  . ا 
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لى تسريد التار  يخ لا عادة النظر في بعض وقائعه، خاصة الدموية، توسّل )س ناجلة( في )ظلال العاشق( في سعيه ا 

لى أ خرين، لذلك  حالات متعددة الوظائف قاصدًا في بعضها تحويل ال قوال عن أ صحابها الحقيقيين ونسبتها ا  بتقنية الا 

نّ بعض الا حالات السردية تحتاج  مراجعةً تاريخيةً.   فا 

: قامت )فاطيما( بتسمية ال ش ياء بمسمّياتها؛ كالتفاح في قول )البطل(: "وكانت ثمارًا صفراء الا حالات السرديةفي 

يانعة أ سمتها فاطيما تفاحًا. كانت فاطيما مغرمة بأ ن تعطي لكل شيء اسمًا، وكان هذا يجعل  ال ش ياءَ أ كثرَ تنظيمًا في 

ذي سمّته فاطيما رمحًا". كذلك، نسب )س ناجلة( رأ سي"، والرمح في قوله أ يضًا: "فشددت قبضة  يدي على العود ال

لى )سعد بن أ بيي وقاص( في معركة القادس ية، ونسب  صيحات )ميشع( الثلاث في جنوده أ ثناء الحرب مع العبرانيين ا 

ن هزمتهم تستنكح النساء سبيات وينكحن غير خطيبات فقاتلوا عن أ حسابكم وامنعوا  مقولة: "اليوم يوم الغيرة، اليوم ا 

لى )علي بن أ بيي طالب( بعد نسائك لى )شرحبيل بن مس يلمة( في معركة اليمامة، ونسب بيت الشعر الشهير ا  م" ا 

نْ ترشدْ غزية  أ رشد   نْ غوتْ *** غويت  وا  لاّ من غزية ا   قبوله التحكيم: وهل أ نا ا 

لى غير أ صحابها: فما قامت به )فامراجعة المصادربعد  طيما/ حواء( هو حقّ ، ثبت أ نّ )س ناجلة( نسب هذه ال قوال ا 

أ صيل ل دم وحده دون غيره لقوله تعالى في سورة البقرة: )وعلمّ أ دم ال سماءَ كلها ثم عرضهم على الملائكة فقال أ نبئوني 

نْ كنتم صادقين ) نك أ نت العليم  الحكيم  )20بأ سماءِ هؤلاء ا  لا ما علمّتنا ا  (قال يا أ دم  20( قالوا س بحانك لا علمَ لنا ا 

ني أ علم  غيبَ السموات وال رض وأ علم  ما تبدون وما كنتم أ نبئهم بأ س مائهم فلمّا أ نبأ هم بأ سمائهم قال أ لم أ ق ل لكم ا 

 (. 22تكتمون )

وصيحات )ميشع( الثلاث يوازيها تاريخيًا صيحات  )المثنَّى بن حارثة( في وقعة البويت قرب الكوفة، الذي قال 

ني مكبِّر ثلاث تكبيرات فاس تعدوا ذا كبرّت الرابعة فاهجموا."لجنوده: "ا  أ ما مقالة )يوم الغيرة( فهيي لمس يلمة  (14)، فا 

اب، ق بيل مقتله في حديقة الموت مة في مرثيته ل خيه  (15)بن حبيب الكذَّ ريد بن الصُّ لى د  بينما بيت  الشعر في نسب ا 

نّ تحويل ال قوال عن عبدالله. ماذا يقصد )س ناجلة( بذلك علمًا بأ نّ باقي المقولات التي نس بها ل صحابها  صحيحةٌ؟ ا 

لى أ خرين، هو نوعٌ من التذاكي السردي الذي نفذّه )س ناجلة(، بقصد أ و بدون قصد، مع  أ صحابها الحقيقيين ونسبتهَا ا 

م الحياةَ ومصائرَ الشعوب على أ نها لعبةٌ خاسرةٌ  المتلقيّ والناقد الرقميَينْ؛ لاكتشاف حقيقة لعبته باعتبار أ نّ الرواية تقدُّ

عادة  في يدِ يافعٍ، ال مر  الذي يدفع  بتحريك السرد الوسائطي نحو ضرورة التحقُّق من المسلَّمات التاريخية لتفكيكها وا 

حالات )س ناجلة( التي خلقت منه باحثاً وجعلت من روايته بحثاً  فهمها، تمامًا كحقنا في ضرورة التحقُّق من صحة ا 

 علميًا. 

 . شرعنة العنف  0
مختلفة، دمج )س ناجلة( في )ظلال العاشق( بين حوادث تاريخية شهيرة؛ متباينة الدلالة متباعدة المدة ل س باب 

متفقة الانتماء للتاريخ والفتح الا سلاميين؛ كقصة الذبيح، وحرب هوازن، وتقس يم الغنائم، وحصار بني ق ريظة، وموقعة 
شارة الجسر. وأ برز ما يميز هذا التناص؛ هو: المخالفة السردية ل لحادثة التاريخية والا سقاط الزمني المعكوس؛ كا 

لى شرعنة  ساءة فهم ممارسات الفاتحين ال وائل مع الخصوم، ومع التاريخ الا سلامي ككل، والترويج ا  لى ا  مباشرة ا 
العنف بصوره ودرجاته ودوافعه وظروفه. في قصة الذبيح، ذكر )س ناجلة( أ نّ الملك )ميشع( رأ ى في المنام أ نّ 

و  وش( عنه )كمُّ له )كمُّ لى عليائه ورماه ثلاث مرات صائحًا فيه "عماد الدم"، وأ نّ الكاهن فسّر هذا برضا الا  ش( رفعه ا 
له بكبش عظيم. وهو  وضرورة تقديم قربان عظيم له، وهو ذبح ابنه البكر )يهوه(. وعندما شرع في ذبح ولده افتداه الا 

سماعيل( عليه وعلى نبينا الصلاة والسلام؛ عندما "أ راد الله س بحانه تناصٌّ واضحٌ مع قصة الذبيحَينْ: ال ول؛ س يدنا ) ا 
سماعيل بِكْره ووحيده وقتها. امتثل  ليه في المنام بذبح ابنه، وكان ا  براهيم عليه السلام، فأ وحى ا  وتعالى اختبار ا 
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براهيم بذبح  براهيم  لربه وعرض ال مر على ابنه الذي بادر بالسمع والطاعة. وعندما همّ ا  ابنه فعلًا، أ رسل الله تعالى ا 
سماعيل" ليه بكبش عظيم من الجنة افتدى به ا   . (16)ا 

وال خر )عبدالله بن عبدالمطلب( والد س يدنا محمد صلى الله عليه وسلم؛ عندما "جاء لعبدالمطلب ال مر  أ ربع مرات 
، سماعيل، بحفْر بئر زمزم. ثم بدأ  الحفرَ ومعه ابن ه الحارث  وليس له وقتها ولدٌ غيره. ولمّا رأ ى قلةّ  وهو نائم في حِجْر ا 

أ عوانه في الحفر، نذر عبدالمطلب لئن أ كمل الله  لي عشرة ذكور يبلغون في حياتي فسوف أ ذبح  أ حدهم عند الكعبة. 
بَل  ه عشرةً جمعهم ثم أ خبرهم بنذره ودعاهم للوفاء به، فاس تجابوا. ضرب عبدالمطلب ال قداحَ عند ه  ولمّا تكامل أ ولاد 

لى المذبح فصرخت أ خوات ه ف ي جوف الكعبة، فخرج قدح  عبدالله أ ولها، وكان عبدالمطلب يحبه، فأ خذ بيده يقوده ا 
افة )سِجاح( التي أ شارت عليه بضرب القدح وافتداء عبدالله بعشرة من الا بل،  . طالبته قريش بسؤال العرَّ البنات 

ية يومها. خرج القدح على عبدالله تسع مرات رب القدح فخرجت على  وكانت الدِّ حتى كملت الا بل  مائة ناقة، فض 
 .  (17)الا بل. نحر عبدالمطلب الا بل بين الصفا والمروة، وخلىّ بينها وبين من أ تاها"

سماعيل( حلما لنبييّ، والثاني )عبدالله( نذرًا لس يدّ قومه، بينما جمع ذبيح )س ناجلة(، )يهوه( بين  كان الذبيح ال ول )ا 
القربان؛ حتى يمنح ممثلَ الدين الصبغةَ الشرعيةَ للعنف الس ياسي.  كما أ نه لم يكن هناك خطرٌ الحلم والنذر أ و 

براهيم علية السلام أ و عبدالمطلب(، أ مّا )ميشع وقومه( فقد ضرب العبرانيون عليهم حصارًا خانقًا.  يحدّق بالفريقين )ا 
يذانًا بتحوّ  لٌ أ دْمى تاريخ لذا، كانت المعجزة  السردية  خلاصًا من العدو وا  له، وهو تحوُّ لى ابن ا  نسان ا  ل )يهوه( من ا 

 البشرية كثيرًا، بينما كانت المعجزة  التاريخية  ابتلاءً حقيقياً ل صحابها وحدهم.   
ليّ أ يها الناس، أ نا ميشع لا كذب أ نا ابن ش ياّع اللهب"، وهو  عندما تفرّق جنود  )ميشع( عنه في القتال، صرخ فيهم: "ا 

سقاطٌ أ ج راه )س ناجلة( على حادثة )النبيي محمد صلى الله عليه وسلم( في حربه مع هوازن وفرار المسلمين من ا 
لى  (18)حوله واستنصاره أ تباعه قائلا: "أ نا النبيي لا كذب أ نا ابن عبدالمطلب" نسان ا  ل الا  لى مرحلة تحوُّ وهو ما يشير ا 

ل، تقمّص ابنه )يهوه( نبييّ، واس تئناسه بهذا ال مر لشرعنة عنفه ضد ال خرين. واس تك مالًا لنفس المرحلة من التحوُّ
نفس الدور منتحلًا فعل النبيي الكريم في وقعة تقس يم الغنائم؛ حيث قسّم ال سلاب وجعلها لجنوده ولم يقسم شيئاً 

ن منها لجنود )رماثا( الذين اعترضوا، فقال لملكهم )فوزان الزاغب( مهددًا: "أ ما كفتكم السلامة وردّ ال عداء ع
نْ لم تكفّوا ل وشكن أ ن أ مل ها عليكم خيلًا ورجالًا".   دياركم، وحق الرب ا 

لقاء دون ال نصار الذين حزنوا  هنا تأ تي المخالفة السردية؛ ل نّ الرسول  الكريم  وزّع غنائم هوازن على المهاجرين والط 
ذلك رسولَ الله صلى الله عليه وسلم،  في أ نفسهم، وقالوا: "يعطي قريشًا ويتركنا وس يوفنا تقطر  من دمائهم"، فبلغ

ني أُعطي رجالًا حديثي عهد بكفر أ تأ لفّهم، أ مَا ترضون أ ن يذهب الناس  بالشاة والبعير وترجعون  فجمعهم وقال فيهم: "ا 
لى رحالكم، لولا الهجرة  لكنت  امرءًا من ال نصار، ولو سلك ال نصار  واديًا وشعبًا لسلكت  وادي ال نصا ر برسول الله ا 

ذًا، جاء (19)وشعبَها، ال نصار  شعارٌ والناس  دثارٌ. فبكى القوم  حتى أ خضلوا لحاهم وقالوا رضينا بالله ورسوله قسمًا" . ا 
فعل )يهوه( منًّا وتهديدًا ووعيدًا، بينما الفعل  التاريخيُّ للنبيي صلى الله عليه وسلم، كان استرضاءً وتطييبًا للخاطر، 

لى أ نّ الا   شارة جديدة ا  ليه وأ ضرّ بالبشرية، وكان عليه أ لا يغادر كا  لى ال لوهية غيرّ الدين وأ ساء ا  نسان في تحوّله ا 
 أ دميته أ بدًا مهما كانت درجة  اقترابه من خالقه. 

حاصرون سرديًا )مؤاب( بمعجزة الفداء التي كانت سبباً في  في حصار بني ق ريظة مخالفةٌ سرديةٌ أ خرى؛ حيث نجا الم 
لكنهم لم ينجوا تاريخيًا )بنو قريظة(، رغم أ نّ خيارات الكاهن )ناحاش( الثلاثة على شعبه في فك الحصار عنهم، 

مجلس الحرب بالقاعة الملكية بترْك دينهم أ و قتْل أ ولادهم ونسائهم أ و الاستسلام لعدوهم، كانت تاريخيًا نفس 
صلى الله عليه وسلم حصارًا شديدًا،  خيارات )كعب بن سعد( رأ س يهود بني قريظة لقومه، بعدما ضرب عليهم النبيي

بْيي  "وطلبوا أ ن ي حكِّم فيهم حليفهم ومولاهم في الجاهلية )سعد بن معاذ( الذي أ شار بقتْل رجالهم وتقس يم أ موالهم وس َ
 .(20)زراريهم ونسائهم"

هم ) لى )أ بيي عبيد  (بهمن جاذويهأ مّا )موقعة الجسر(، فقد حال نهر  الفرات بين العرب والفرس، "فأ رسل قائد  رسولًا ا 
لينا" فاستشار أ بوعبيد أ صحابه فأ شاروا مّا أ نْ تعبروا ا  ليكم، وا  مّا أ نْ نعبر ا   بن مسعود الثقفي( قائد المسلمين يقول: "ا 

عليه بعدم العبور خاصة )المثنَّى بن حارثة(، فقال )أ بوعبيد(: "ما هم أ جرأُ على الموت منا" مقررًا العبور، فأ خلى 
قت  الفرس  مكانًا ضيّقاً جعل المسلمين يتكدّسون فيه، وحمل الفرس  على المسلمين بالفيلة التي أ رعبت الخيولَ وفرَّ

ها ال قائدَ )أ بوعبيد الثقفي( فانهزم المسلمون. وعندما تولىّ )المثنَّى( قيادة الصفوفَ وسحقت الجنودَ حتى قتل أ حد 
.هذه ال حداث، أ سقطها (21)الجيش بعد س بعةِ قوادٍ س بقوه، تمكَّن من الانسحاب بمَنْ تبقىّ معه من الجيش"

عبرانيين بعدما أ شار )س ناجلة( عكس يًا على وقْعة قتال )يهوه( مع )أ خاب( على نهر ال ردن، وعبور )يهوه( النهر نحو ال 
عليه أ حد  أ صحابه بعدم العبور )عجلون تحديدًا(، وتعرّضه لهجوم العبرانيين الوحشيّ بالفيلة التي لم تقتل )يهوه( الذي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%87%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D8%B0%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%87%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D8%B0%D9%88%D9%8A%D9%87
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له قادر ليس على شرعنة عنفه فقط، بل على  لى ا  أ لحق الهزيمة بأ عدائه؛ تعبيرًا عن المرحلة ال خيرة لتحوّل الا نسان ا 
ب بالتاري  خ وتزييفه لصالحه. التلاع 

 . أ رْدنة السرد  2
يصرّ )س ناجلة( في روايته )ظلال العاشق( على التأ ريخ السردي لبلده )ال ردن(، والجمع بين أ حداث ورموز البداية 
والنهاية، حيث حضارة )مؤاب( الموغلة في القدم والمسجّلة على )مسلة ميشع(، وتاريخ )ال ردن( الحديث المناهض 

لى أ نّ )ال ردن( هو أ حد البلاد صاحبة الحضارات القديمة كمصر والعراق للاس تعمار والا   شارة واضحة ا  رهاب. في ا 
وش(، ولا يلزمنا الخوض   وسوريا واليونان والصين وغيرهم.بدأ  )س ناجلة( تأ ريخه منذ فجر التاريخ، حيث )مؤاب وكمُّ

علق بس يدنا )لوط( وبناته، وتتعارض مع في أ صل تسمية )مؤاب( ولا قصته التي وردت في النصوص التوراتية وتت
سلامي الخاص بعِصْمة ال نبياء، لكنَّ مملكة )مؤاب( يحدّها من الشرق مال وادي ، ومن الشالبحر الميتمعتقدنا الا 

وش(، وكان أ خر  لهَ )كمُّ الموجب وعاصمتها )ذيبان(، وهي ال ن مدينة بمحافظة )مادبا( بال ردن، وعبدت )مؤاب( الا 
 ملوكهم هو )ميشع( الذي عاش بالقرن التاسع قبل الميلاد. 

َّة ميشع(، وهي حجرٌ من البازلت ال سود مو  جودةٌ حاليًا في أ مّا المصدر ال شهر عن هذه الفترة المبكرة فهو )مسل
لى  سرائيل، حيث بدأ  بنس بة نفسه ا  متحف اللوفر بباريس، بها أ ربعة  وثلاثون سطرًا، خلدّ بها ميشع انتصاره على بني ا 
سرائيل وابنه أ خاب، ولكن بتأ ييد من  وش، ثم ذكر ويلات العذاب التي ذاقتها مؤاب على يد عمري ملك بني ا  له كمُّ الا 

وش ومؤاب تغلبّ ميشع عل آلاف رجل وطفل وامرأ ة، ثم حصّن مملكته بال سوار وأ مر كمُّ ى أ عدائه وقتل منهم س بعة أ
عمار الخراب الذي حدث ببلاده جراء الحرب. عادة ا   بحفر ال بار وتعبيد الطرق وا 

دخال ال سماء  َّل في ا  خط  البداية كان بمثابة المعقوف ال ول لرواية )ظلال العاشق(، أ مّا معقوفها ال خر فتمث
براهيم عبدالرزاق  وال حداث التاريخية الحديثة التي تتعلق بال ردن خصيصًا. أ درج )س ناجلة( شعرًا نبطيًا للشاعر )ا 
الدوقراني( ش يخ عشيرته وللس يدة )تمام البرهومة(، ومقولتين للش يخ )حسين العبد الس نجلاوي( وللش يخ )كليب 

، وهي ثورةٌ قام بها الش يخ )كليب الشريدة( زعيم (22)رة(الشريدة(. كلها تنتمي لما ي عرف بثورة أ و )تمرّد الكو 
م تحت شعار )ال ردن 0600الفلاحين وأ هل القرى بمنطقته )الكورة(، ضد الانتداب البريطاني على ال ردن في عام 

 م حتى سحقه الطيران  البريطاني. وسجّل التاريخ  الحديث  لل ردنيين تضحية أ بنائهم0602لل ردنيين(، ثم في عام 
بحياتهم فداء الوطن وحرق الطيار )معاذ الكساس بة( أ نموذجًا. كما سجّل عدم تخليّهم عن القضية الفلسطينية على كل 
المس تويات، ومنها أ غنية )يا سلامة( لعبده موسى؛ وهو أ حد رواد ال غنية ال ردنية في س تينيات وس بعينيات القرن 

 العشرين.  
ذًا، ما قام به )س ناجلة( في روايته )ظلال العاشق(، هو تأ صيلٌ سرديٌ رقميٌ لتاريخ بلاده لا ي خفي فيه اعتزازه  ا 
ليه الكثير  من مشاهير ال دباء حول العالم. لكن ي حسب له  بقوميته )ال ردنية(، وهو فعلٌ لا نلومه عليه، حيث س بقه ا 

لى التنقيب في فترات تار  يخية بعيدة وقريبة، وملاحقة مصادر دينية وتاريخية وفلسفية، والوقوف على أ نه دفع المتلقيّ ا 
، وتجريب مناهج حديثة للتأ ويل والقراءة والتقريب.    أ ساليب سردية جديدة فرضتها التقنية  والخبرة 

 
 : الخاتمة

و  ش(، وأ برز الدلائل على بعد أ ن وقفت القراءة  على المكونات الرئيسة لرواية )ظلال العاشق. التاريخ السري لكمُّ
دائرية القراءة، وأ س باب حشد المجازر التاريخية، ومصداقية الا حالات والحواشي، والمخالفة السردية للوقائع 

 التاريخية، نسجّل النتائج التالية:   
ل ال جناسي، باعتباره أ دبًا تجريبياً بدرجةس كبيرةٍ، تدفع   ه بقوة نحو أ زمة طبيعة  ال دب التفاعلي القائمة على التداخ 

التجنيس رغمًا عنه، وهو ما كان يعانيه ال دب التفاعليعمومًا، وللخروج من هذه ال زمة يمكننا الوقوف  على العناصر 
 المهيمنة بالعمل وتغليبها لسهولة تجنيسه. 

 ّ ن ه، لذلك فا  ه أ و اختصار  ه تدريجيًا. يتميز )س ناجلة( عن أ بناء جيله الرقميين، بالمدخل الذي لا يمكن  تجاوز  ر  ه يطوِّ
م  لمحاتٍ جامعةً مختصرةً عن مضمون العمل ككل باعتباره  وتكمن  أ هميت ه في أ نه يتكوّن من عدة مشاهد متتابعة تقدِّ

 بوابتَه الشرعيةَ. 
اتها، وضعت )س ناجلة( في مقام الباحث الموسوعي الذي قدّم حشدًا معرفياً جمع فيه بين  حالات  الرواية وتناصُّ ا 

وال سطورة، الدين والس ياسة، ال علام والمعارك، ال قوال والمأ ثورات والحكم، الواقعي والافتراضي، اللغوي  الشعر
لى أ قصى  وغير اللغوي. هذه التوظيفات الجديدة كشفت عن قدرة )س ناجلة( على تطوير عمل الروابط وصولًا ا 

 اس تفادة من حمولاتها الثقافية.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA
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تختلف صور  العنف ودرجاته ودوافعه وظروفه باختلاف ال نظمة والسلطات الممارِسة له، وقد كشفت )ظلال 
العاشق( عن أ نّ العنف يكون أ شدَ ضراوةً في ظل المرجعية الدينية، وأ كثرَ تأ ثيرًا في ظل السردية الرقمية التي 

 وضعت الكلمةَ بجوار الفيديو. 
لى تاريخ الا نسان الدموي الذي يتواصل منذ فجر  دائرية  )ظلال العاشق( ومركزية   فصلها ال ول )عتيق الرب( تشير ا 

 التاريخ وحتى نهاية العالم. 
المهارة  في تزويج السرد بالفيديوهات الحقيقية، منح الروايةَ حمولاتٍ س يميائيةً أ ثرْت عملية التحليل، وكشفت عن 

 توجّه )س ناجلة( ال دبيي والا نساني.
ال حداث التاريخية يدفع  عمليةَ التلقيّ في )عتيق الرب( نحو )البداية والنهاية( للحافظ ابن كثير، بينما الا غراق  في 

لى مواقف النفَّري وطواسين الحلاج.   حوار الفصل ال خير يرفعنا مباشرة ا 
ها تقنيًا خروج )ظلال العاشق( من رحم )ظلال الواحد( دليلٌ على عكوف )س ناجلة( على مراجعة أ عماله وتطوير 

فقط؛ ل نّ الهِنات اللغوية والنحوية والا ملائية التي شابت أ عماله ال ولى، لا تزال مس تمرةً ولو أ نها تناقصت تدريجيًا، 

مارة(.   حتى اختفت تمامًا من )ت حفة النَّظارة في عجائب الا 
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.)مقال( 0708(، ش تاء 070العدد ) 06/0. مجلة فصول للنقد ال دبيي: الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة.المجلد 6
 300-464ص  .د. وصفي ياسين عباس: الس يميوثقافة الرقمية نحو منهج نقدي لل دب التفاعلي الرقمي

الب عد الروائي . )مقال( د. وصفي ياسين عباس: 0700 ديسمبر(، 27، مجلد)جامعة أ م القرى لعلوم اللغات وأ دابها. 0
 63-44.ص في القصص المترابطة. قراءة س يميوثقافية في "غ رف ومرايا"

 المواقع الا لكترونية: 
لى السؤال ا8  ل دبيي. )مقال(على الرابط:. د. زهور كرّام: ظلال العاشق. من الانبهار ا 

https://www.djazairess.com/essalam/62807 
 . د. سمر الديوب: البلاغة والبلاغة المضادة: ظلال العاشق أ نموذجًا. )مقال( على الرابط:6

http://www.arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=92 
ستراتيجيات تلقيّ النص 07 ظلال العاشق  التفاعلي بين صراع النمطية اللغوية والنظم الدليلية.. د. عايدة حوشي: ا 

 ا.  )مقال( على الرابط:نموذجً 
http://sanajleh-shades.com/pages/articles-and-studies 

 . د. فاطمة كدو: البنية التفاعلية لـ "ظلال العاشق" مقاربة لعتبات لعبة الكتابة الرقمية. )مقال( على الرابط:00
http://www.arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=99 

 . د. لبيبة خمار: "ظلال العاشق" رواية الخيال الخصب والتقنية المبتكرة. )مقال( على الرابط:00
http://www.middle-east-online.com/?id=216437 

بداعية تناصية تفاعلية رقمية. )مقال( على  د. مهيى .02 جرجور: "ظلال العاشق التاريخ السري لكموش". ظاهرة ا 
 http://www.arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=131 الرابط:

 . الموسوعة الحرة )ويكيبيديا(. 04
 

 الهوامش والا حالات: 
 

 
لى 1) (على الرابط: 0706مقال السؤال ال دبيي. )( د. زهور كرّام: ظلال العاشق. من الانبهار ا 

https://www.alrakoba.net/2224421/%D8%B8%D9%84%D8%A7%D9%84-
%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%82-%D9%85%D9%86-

http://www.middle-east-online.com/?id=216437
http://www.middle-east-online.com/?id=216437
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%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%B1-

%D8%A5%D9%84%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A4%D8%A7%D9%84/ 
 ( على الرابط: 0706 د. سمر الديوب: البلاغة والبلاغة المضادة. ظلال العاشق أ نموذجًا. )مقال( 2)

http://sanajleh-shades.com/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9-
%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B6%D8%A7%D8%AF%D8%A9-
%D8%B8%D9%84%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%82-285 

 على الرابط: (0706 ( د. لبيبة خمّار: ظلال العاشق. رواية الخيال الخصب والتقنية المبتكرة. )مقال3)
http://sanajleh-shades.com/241-241 

 (على  الرابط:0706 لعبة الكتابة الرقمية. )مقال( د. فاطمة كدو: البنية التفاعلية لظلال العاشق. مقاربة لعتبات 4)
http://sanajleh-shades.com/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%8A%D8%A9-
%D9%84%D9%80-%D8%B8%D9%84%D8%A7%D9%84-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%82-%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%B1-274 
بداعية تناصية تفاعلية رقمية.)مقال5) وش. ظاهرة ا   ( على الرابط:0706 ( د. مهيى جرجور: ظلال العاشق التاريخ السري لكمُّ

http://sanajleh-shades.com/%D8%B8%D9%84%D8%A7%D9%84-
%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%82-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%91%D8%B1%D9%8A-

%D9%84%D9%83%D9%85%D9%88%D8%B4-%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1-299 
دب التفاعلي الرقمي. )مقال( مجلة فصول للنقد ال دبيي: الهيئة المصرية6)  ( د. وصفي ياسين عباس: الس يميوثقافة الرقمية نحو منهج نقدي لل 

 302: 376م.ص0708(، ش تاء 070)06/0العامة للكتاب بالقاهرة، 
( د. وصفي ياسين عباس: السرد الوسائطي في قصة ربع مخيفة. قراءة س يميوثقافية. )مقال( مجلة جامعة طيبة لل داب والعلوم الا نسانية، 7)

 430: 437م. ص0700(، مارس 06مجلد)
الانتشار العربيي، نادي مكة الثقافي ال دبيي، الطبعة ال ولى، : د. وصفي ياسين عباس: السرد الوسائطي الآلية والممارسة. مؤسسة ي نظر أ يضًا

 63: 68ص م.0700
بداعية تناصية تفاعلية رقمية. )مقال( على الرابط: 8) وش. ظاهرة ا  -http://www.arab( د. مهيى جرجور: ظلال العاشق التاريخ السري لكمُّ

ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=131 
 ار: ظلال العاشق. رواية الخيال الخصب والتقنية المبتكرة. )مقال(على الرابط:( د. لبيبة خمّ 9)

http://www.middle-east-online.com/?id=216437 
 ( د. فاطمة كدو: البنية التفاعلية لظلال العاشق. مقاربة لعتبات لعبة الكتابة الرقمية. )مقال(على الرابط:10)

http://www.arab-ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=99 
 م0770( الحلاج. ال عمال الكاملة. تحقيق: قاسم محمد عباس. رياض الريس للكتب والنشر، لندن، الطبعة ال ولى، 11)
 ( داعش: مصطلح أ طلقه الا علام العالمي اختصارًا على الجماعة التي لقّبت نفسها بالدولة الا سلامية في العراق والشام.12)
ستراتيجيات تلقيّ النص التفاعلي بين صراع النمطية اللغوية والنظم الدليلية.( د. عايدة 13)  ظلال العاشق نموذجًا. )مقال(  حوشي: ا 

 http://sanajleh-shades.com/pages/articles-and-studiesعلى الرابط: 
 .    06م. ص0662( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء السابع. مكتبة المعارف، بيروت، د. ط. 14)
 .    204م. ص0688( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء السادس. مكتبة المعارف، بيروت، الطبعة السادسة 15)
 .    038، 030م. ص0667( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء ال ول. مكتبة المعارف، بيروت، د.ط. 16)
أ يضا محمد بن سعد ي نظر . و 046، 048م. ص0667نهاية. الجزء الثاني. مكتبة المعارف، بيروت، د.ط. ( الحافظ ابن كثير: البداية وال 17)

 .     07، 66الزهري: الطبقات الكبير. الجزء ال ول، تحقيق: علي محمد عمر. مكتبة الخانجي، القاهرة، د. ط.، د. ت. ص
 .     222: 208م. ص0660ة المعارف، بيروت، د.ط. ( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء الثالث. مكتب18)
 .     267: 236( السابق. ص19)
 .     000: 007م. ص0660( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء الرابع. مكتبة المعارف، بيروت، د.ط. 20)
 .     08: 00( الحافظ ابن كثير: البداية والنهاية. الجزء السابع. ص21)
د الكورة 22)  على الرابط: ( للاستزادة راجع الموسوعة الحرة )ويكيبيديا(: تمرُّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%B1%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9
%88%D8%B1%D8%A9 


