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  س تصراخيبلاغة الكناية في الشعر الا 
 القضاعي أأنمودجاالأبار س ينية ابن 

the rethoric of mytonymies in hair screaming poetry 
 IBN ABBAR qudais senia as a sample 
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 ملخص: 
براز القيمة البلاغية التي أأضافتها الصورة الكناية في  الخطاب الاس تصراخي والتي  لى ا  تهدف هذه الدراسة ا 
جعلت منه خطابا بليغا اس تطاع به الشعراء تحقيق غرضهم ببلوغ رسالاتهم مبلغ الأسماع والقلوب، وقد اتخذنا من 

 والفنية لهذه الصورة، البلاغية خلالها تبيان القيمة  س ينية ابن الأبار  أأنموذجا لهذه الدراسة، والتي حاولنا من
لى مفهوم الكناية وأأقسامها وأأهميتها، وقسم  لى قسمين قسم نظري تطرقنا فيه ا  وقد جاءت دراستنا مقسمة ا 

 .ن خلال س ينية ابن الأبار القضاعيتطبيقي ا جرائي حاولنا فيه سبر الأسرار البلاغية للصورة الكنائية م
 ..؛ الاندلسي الا س تصراخي.؛ الشعر رسالة.؛ .؛الكناية.؛ كلمات مفتاحية

Abstract: 
This study aims at showing or emphasizing the rethorical value that metonymies 
added to the speech of "hair screamer poets", which made of it a speech  
throwgh which poets achieved what they sought to; by making their words or 
poems audiences both hearts and ears. And  we chose" IBN EL ABBAR" senia 
as a sample  for this study through which we tried to uncover the aesthetic and 
artistic value of this type of figure of  speech.  
"metonymy" our study; this is  divided into two parts: one theoretical in which 
we attepted to shed light on other "practical and procedural " where we did  our 
best to examine the rethorical secrets of metonymies through"IBN EL ABBAR" 
quals senia poem . 
Keywords: metonymy; letter; Poetry; screamer; Andalusian. 

 . مقدمة: 0
لى سقوط غرناطة وما بعدها الرسول  مثل شعر الاس تصراخ في الفترة الممتدة من عصر ملوك الطوائف ا 
الوحيد والمنقذ الأول الذي يؤمل به صلاح أأحوال الدولة والأمة وضمان وجودها وبقائها، هذا اللون الشعري الذي 

لى فاق  نجاد وتقديم المساعدة ا  غاثة ممن لهم القدرة على الا  صداه الأقطار الأندلس ية مستنهضا الهمم وطالبا للعون والا 
 بلد أأنهكته كثرة الفتن والحروب وعمه الدمار والخراب.
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ولمّا كان الشاعر ضمير أأمته يتحدث بلسانها ويدافع عنها، فقد أأذكت قريحته بقصائد اس تصراخية عبرت 
حجم المأأساة والمعاناة التي يتخبط فيها الفرد الأندلسي جراء توالي النكبات والنكسات عليه، والقارئ لهذه  بصدق عن

الأشعار يلحظ براعة الشاعر الأندلسي في اللعب بالكلمة والصورة وعرضهما بأأسلوب فني مدهش ينم عن براعته 
ياها ويريك ع   يانا خباياها.التخييلية في خلق الصورة  التي أأراد أأن يوصلك ا 

عدت س ينية ابن الأبار القضاعي البلنسي واحدة من بين أأهم القصائد الاس تصراخية التي لقيت صداها في 
غاثة من أأكبر الملوك والسلاطين لتضمنها أأساليبا تعبيرية فريدة وخاصة الكنائية منها بلغ بها مبلغا  طلب العون والا 

عبرت بصدق عن  1قري" فضحت من باراها ،وكبا دونها من جارها "عظيما في نفسه ،وهي قصيدة كما قال فيها الم
مدينته بلنس ية وما حل بها من ضعف أأنبأأ بزوالها لعدم قدرتها على الصمود أأكثر  أأمام العدو " فاس تغاث زيان 

كتاب بصاحب افريقية أأبيي زكريا ابن أأبيي حفص وأأوفد عليه في هذه الرسالة كاتبه الشهير ابن الأبار القضاعي صاحب 
 . 2التكملة وأأعتاب الكتاب وغيرهما فقام بين يدي السلطان منشدا قصيدته الس ينية الفريدة "

هذه القصيدة الفريدة التي بلغت من الحسن والاس تعطاف ما يخفظ الجناح، لاتكاء الشاعر فيها على 
قي بعالم الواقع المعاش حسا عناصر تصويرية ضربت بوقعها مبالغ الأسماع، وحلقت بها في عوالم الخيال لتضع المتل

وقد اتخذ ابن الأبّار من الصورة  الكناية على وجه الخصوص عالما حيا له يبث من خلاله واقع مدينته  وفعلا وتفاعلا
ذ جعلها مادته الدسمة في تصوير المعنى وتشكيله وفق صورة نابضة بالحياة، ذلك  بكل أأحداثها وتمظهراتها المختلفة ا 

بلاغي المعروف بقدرته اللامحدودة في رسم الصور وبنائها بطرق فنية عالية تعطيك أأبعادا تخييلية أأن هذا العنصر ال 
مختلفة ومتفاوتة لحدث واحد تبعث بها النفس عن التدبر والتأأمل، وهذا ما دفع بنا الى طرح السؤال الأتي: ما البلاغة 

منه خطابا بليغا؟ وكيف أأثرت الصورة الكنائية  التي حققتها الصورة الكنائية في الخطاب الاس تصراخي حتى جعلت
لتزام والخيال  بن الأبار بين الا  لى التعاطف مع صاحبه؟ والأهم كيف جمع  ا  للشعر الاس تصراخي على المتلقي مما أأدى ا 

   ؟في شعره
في الخطاب الاس تصراخي  أأين جاءت هذه الدراسة للكشف عن القيمة البلاغية التي أأضافتها صورة الكناية

لى مفهوم الكناية وأأقسامها وأأهميتها، وشق  ر،س ينية ابن الأبا ي ف لى شقين؛ شق نظري: تطرقنا فيه ا  حيث قسمت ا 
جرائي حاولنا فيه سبر الأسرار البلاغية للصورة الكنائية من خلال س ينية ابن الأبار القضاعي من خلال منهج  تطبيقي ا 

 التحليل والوصف. 
 تعريف الكنايــــــة: .0

رادة معناه  تعددت  التعريفات البلاغية للكناية حيث عرفها القزويني بأأنهّا" لفظ أأريد به لازم معناه مع جواز ا 
لى ، وفلانة نؤوم الضحى"أأي مرفهة مخدومة حينئذ كقولك "فلان طويل النجاد " أأي طويل القامة، وغير محتاجة ا 

،والكناية من 3ء العرب في أأمر المعاش"السعي بنفسها في ا صلاح المهمات وذلك أأن وقت الضحى وقت سعي نسا
 هذا المنظور هو أأن تطلق باللفظ عن المعنى الذي يلازمه ويكون منه.

ثبات معنى من المعاني فلا يذكره  أأما الزركشي فقد رأأى أأن الكناية "عند أأهل البيان أأن يريد المتكلم ا 
لى معنى تاليه ورديفه في ليه ويجعله دليلا عليه ،ف  باللفظ الموضوع له من اللغة ؛ولكن يجيء ا  يدل الوجود فيومئ ا 

قولهم "طويل النجاد "و"كثير الرماد" يعنون طويل القامة وكثير الضيافة ،فلم يذكروا ، المراد من طريق أأولى مثالهم
ليه بذكر معنى أ خر هو رديفه في الوجود" ليه أأبلغ من ،  4المراد بلفظه الخاص به ؛ولكن توصلوا ا  فكان التلميح ا 

 التصريح عنه.
ثبات معنى فتترك اللفظ الموضوع له وتأأتي بتاليه وجودا  ذا كنيت عن شيء فأأنت " تريد ا  ويرى ابن الزملكان أأنك ا 

ليه وتجعله شاهدا دليلا عليه " ليه. 5لتومئ ا  يماء ا  ثبات معنى عن طريق الا   والكناية بهذا المعنى  هي ا 
 أأقســـــام الكنايــــــــة:. 0.0
 غيون في تقس يمهم للكناية كما اختلفوا في تعريفها لاعتبارات بلاغية منها: اختلف البلا

 :ر المسافة بينها وبين المكنى عنهباعتبا -
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ذا قد وعيت ما أأملي   لى صاحب كتاب المفتاح والتي جعلها ثلاثة أأقسام يقول " وا  يرجع هذا التقس يم ا 
ذا لم تكن كذلك  عليك فنقول :متى كانت الكناية عرضية على ما عرفت كان ا طلاق اسم التعريض عليها مناس با ،وا 

م كما في قوله كثير الرماد وأأش باهه كان نظر ،فا ن كانت ذات مسافة بينها وبين المكنى عنه متباعدة لتوسط لواز 
لى غيرك عن بعد وان كانت ذات مسافة قريبة مع نوع  ا طلاق اسم التلويح عليها مناس با ،لأن التلويح هو أأن تشير ا 
لى قريب  من الخفاء كنحو:عريض القفا وعريض الوسادة كان ا طلاق اسم الرمز عليها مناس با ،لان الرمز هو أأن تشير ا 

ما  تعريضا أأو تلويحا أأو رمزا.6ل الخفية "منك على سبي  .فالكناية من هذا المنطلق تأأتي على ثلاثة أأوجه ا 
 ـه:عتبار الشيء المكنى عنبا -

ما لـ"يطلب بها نفس الصفة والمراد بالصفة هنا  ويعد هذا التقس يم الأشهر في كتب البلاغة، فالكناية ترد ا 
، ذلك أأن الصفة يس تدل بها على الحالة القارة، وتس تخدم في 7النعت " الصفة المعنوية كالجود والشجاعة وأأمثالها لا

تبيان الوصف في حالتي الحسن والقبح، على خلاف النعت الذي يس تدل به على الحالات الغير ثابتة ويس تخدم في 
لا، ما لـ" يطلب بها نفس الموصوف، والشرط ه ة، ويسمى هذا النوع بالكناية عن صف توضيح الحسن ليس ا  نا أأن وا 

ليه " تكون الكناية مختصة بالمكنى  ، وهذا ما يعرف بالكناية عن الموصوف.8لا تتعداه، وذلك ليحصل لانتقال منها ا 
ثبات أأمر لأمر أأو نفيه عنه ؛أأو بعبارة أأخرى يطلب بها تخصيص الصفة للموصوف " ، وهذا ما  9أأو يؤتى بها لـ" ا 

 .يطلق عليه بالكناية عن نس بة
  

 أأهميــــة الكنايـــــــــة:. 0.0 
وللكناية أأهمية كبرى عند العرب فهيي حس بهم أأبلغ من التصريح، وهذا ما حدده الزركشي بقوله " اعلم أأن 

لى أأن "أأنس النفوس وسكونها 10العرب تعد الكناية من البراعة والبلاغة، وهي عندهم أأبلغ من التصريح " ؛ وهذا مرده ا 
ل خراجها من غامض ا  ياه متوقف على ا  بانتها بصريح بعد مكنى، وأأن تردها في  تعلمها ا  لى جلي، وا  ى واضح، ومن خفي ا 

لى شيء أ خر هي بشأأنه اعلم ،وثقتها به أأقوى وتحققها له أأدخل، ومن ثم كان التمثيل بالأمور المشاهدة أأوقع، ولمادة  ا 
 .11الش به أأقطع"

ل وييفتها الا حائية التي تقوم برمي كما تعمل الكناية على تيسير الفهم وتقريب المعنى، وذلك من خلا
الألفاظ مرمى البعيد ليقرب المعنى، وتحملها رسالات مشفرة تعمل من خلالها على تحريك النفوس بدفع العقول على 
بهام والفضول من اجل فهم الرموز الباعثة بها وهذا ما جعل لها شأأنا عظيما في البلاغة يقول صاحب  التدبر بدافع الا 

نها تقيد الألفاظ جمالا، وتكسب المعاني ديباجة وكمالا وتحرك الطراز "فأأع لم أأن الكناية لها في البلاغة موقع عظيم ،فا 
لى فهمها " لى عملها وتدعوا القلوب ا  .كما تس تخدم أأيضا لأغراض أأخرى كالتعظيم والتحقير، والتكنية    12النفوس ا 

لى ذلك        من أأغراض على ما يس تفحش ذكره ويؤتى بها قصد المبالغة، والاختصار  لتكثيف المعنى وتقويته، وما ا 
 أأخرى تطلب ورودها تلميحا عنها لا تصريحا بها .

 :. بلاغة الصورة الكنائية في س ينية ابن الأبار القضاعي2
ولما كانت الكناية بكل هذه الأهمية في تحسين الكلام وتقويته كانت قد دفعت بفضولنا على سبر أأسرارها 

ولتنا لدراسة واس تقراء البعد البلاغي لهذه الصورة التي جعلها الشاعر الاس تصراخي أأحد أأهم البنى من خلال محا
لى مخاتلة كيف  التصويرية التي عرض من خلالها قضيته ملتزما بعرف نظمه ،كما أأننا سنسعى من خلال هذا الطرح ا 

حاولين تدارك القيمة البلاغية التي أأضافتها اش تغلت هذه الأخيرة في النص الاس تصراخي الأندلسي على وجه التحديد م
هذه الأخيرة كصورة معبرة وفاعلة في الخطاب الاس تصراخي والتي جعلت منه خطابا بليغا بالضرورة ،والتي س تكون 
لنا هنا وقفة تحليلية ودراسة فنية لس ينية ابن الأبّار نحاول من خلالها اس تجلاء بلاغة الكناية ،والتي نس تهلها بأأول 

 13ة كنائية كان قد جعلها الشاعر فاتحة قصيدتة وبداية اس تصراخه يقول:صور
لى مَنجَْاتِهاَ دَرَسَا بِيلَ ا  نَّ السَّ  أَدْرِكْ بِخَيْلكَ خَيْلَ اللهِ أأندَْلسَُا             ا 

كنى الشاعر عن الجيشان جيش السلطان " بالخيل " وجيش المسلمين من الأندلس "بخيل الله "؛حيث 
الخيل وأأراد به لازم معناه وهو الجيش، ذلك أأن الجيوش قديما للقيام بغزواتها وحروبها كانت تمتطي  أأطلق لفظ
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لى مكان باعتبارها أأسرع وس يلة نقل في ذاك الزمان، وذكر الشاعر للفظة الخيل بدل  الخيول للانتقال بها من مكان ا 
عانة والمساعدة التي أأراد  بها من السلطان ،وهو دعمه بالجيش دعما فوريا الجيش فيه شيء من التحديد لنوع الا 

لى انتظار أأو تمهل أأو تماطل، فالحرب قائمة والجيوش تقاتل ،ولو لم يدركه بجيشه على الفور  اس تعجاليا لا يحتاج ا 
 لأصبح  أأمر انتصارهم مس تحيلا .

لى السلطان هي صورة تجسد بالفعل الحالة المس تعجل ن الصورة التي تقدم بها الشاعر ا  ة والحرجة التي ا 
يمر بها جيش المسلمين في الأندلس، وقد تجسد ذلك من خلال اس تخدام الشاعر لفعل الأمر "أأدرك " وكذلك 
لفظة "بخيلك " اللذان  دلتا على السرعة التي اقتضاها موقف الشاعر، لأن جيشه على وشك الانهزام فهو ليس 

نمّا هو بحاجة ا   لى جيش مشاة على الأقدام، وا  تس نى له الوصول في أأقرب وقت لى جيش راكبا خيولا حتى ي بحاجة ا 
 .ممكن

لا  والجيش الذي يمتطي الخيول يكون أأشد بأأسا وقوة وبراعة في القتال من الجيش المشاة فلا يركب خيلا ا 
مقاتلا محكنا شجاعا وفارسا بارعا لا يعرف س يفه الهزيمة فانتقاء الشاعر للفظة الخيل من أأجل أأن يكني بها عن 
الجيش لم يكن انتقاء اعتباطيا ؛بل كان مدروسا ومقصودا في ذاته ،لأن الحالة التي عليها الساحة الحربية الأندلس ية 

لى هكذا جيش لا يقبل الهزيمة أأو الاستسلام، فأأمر نجاة المدينة في رأأي الشاعر بات ميئوسا منه.  بحاجة ماسة ا 
لمضطربة والمسرعة التي دخل بها على السلطان وهو كما دفعت الصورة المخيلة على تصور حالة الشاعر ا

يلهث من كثرة الخوف والرعب، و ساحة المعركة التي تتضارب فيها الجيوش والس يوف مع بعضها البعض، وكيف 
تتعالى الأصوات والصرخات من قاتل وقتيل، وهذا ما يثير في نفس السلطان الشعور بالشفقة والقلق وعدم الاطمئنان 

 المساعدة.  فيقبل تقديم
أأما في قوله "بخيل الله" الذي كنى بها عن ذات الموصوف وهو جيش المسلمين تبيانا منه وتأأكيدا له أأن 
ثارة  خوانه في الدين، وذكره للفظة الله كان بدافع اس تعطافه واس تمالته وا  لا ا  لى مساعدته ما هم ا  من هم بحاجة ماسة ا 

ع يده موضع الداء ليش تد الألم، فهو بهذا التصوير اس تهدف وجدانه غيرته وحماسه، وضربه في نخوته ودينه كمن وض
لا تثيرها التصريحات المباشرة بقدر ما تهزها التلميحات التي تس تدعي وبشكل  قبل عقله لأن هناك أأش ياء في النفس

 غير مباشر ا حساسا وشعورا مماثلا يمكننا من فهم واستيعاب التجربة الأصلية. 
في هذا البيت بتقديمها لصورة مفعمة بالحركة والنشاط والحيوية تجسد ذلك من  تمثلت بلاغة الكناية

قبال، وعدم الانتظار أأو التمهل و  خلال اس تخدام الشاعر لفعل الأمر "أأدرك " الذي يحيل على طلب الا سراع في الا 
حالت بدورها السلطان اسم "الخيل " الذي يحيل على السرعة في العدو والركض في بناء صورته الكنائية، والتي أأ 

خوانه المسلمين. قبال السريع والمس تعجل على نصرة ا  دراك ساحة المعركة بالا   على سرعة تدارك الوضع وبتالي ا 
لى عالم  التصور والتخييل، فنتخيل   كما جعلتنا نمتطي جماح الخيال لننتقل به من عالم الحس والواقع ا 

ذعورا، تكاد أأنفاسه تنقطع من كثرة القلق على ما يجري في مدينة حال الشاعر كيف دخل على السلطان وهو خائفا م
غاثة، ونتصور أأحداث الحرب بكل  من أأحداث مرعبة دفعت به على تجشم المصاعب والمخاطر لطلب العون والا 
جزئياتها وتفصيلاتها كيف تتضارب الس يوف، وتتعالى الأصوات والصرخات من قاتل ومقتول وكيف تراق الدماء 

 لأرواح.وتزهق ا
ما بالسلب أأو  حداث ردات فعل ا  ن هذه التخييلات هي التي تثير النفس وتدفعها على الانفعال با  ا 
بالا يجاب، وهذا ما يقتضيه أأي خطاب بليغ أأريد به بلوغ  أأفهام  المخاطب، فابن الأبار في كنايته عن الجيش بالخيل 

ل ثارة  14ى مس توى الا يحاء الباطني العميق "اس تطاع أأن " يتخطى بها حدود الدلالة الظاهرية المحدودة ا  المتمثل في ا 
دراكها من خلال عنصر التخييل الذي تثيره دافعية التطفل على  النفس بالوقائع التي تصحب الخيل، والتي يمكننا ا 

ليه دون أأن تحرمك لذة الفضول.   المعنى المثار عن طريق الصورة الكنائية، والتي توصلك ا 
عر هي رسالة اس تغاثة بعث بها من أأجل نصرة الدين والدولة كان لابد له من أأن ولما كانت قصيدة الشا

يتخذ من الصورة الكنائية سبيلا له في تقريب المعنى وتقويته من أأجل أأن يضمن لرسالته التأأثير والقبول، فنجده يعدد 
اث جيش الكفر بمدينتيه بلنس ية التغييرات الأليمة التي حلت ببلاده بكامل اللوعة والأسى ،مصورا لنا بدقة  كيف ع
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وقرطبة فسادا، وأأثر تلك  الأحداث والحادثات على الفرد الأندلسي يقول مكنيا عن القتل والتنكيل بصورة تحز في 
 15النفس الغيظ والحزن:

هَا تَ   عِسَايَا للَجَْزيِرَةِ أأضْحَى أَهْلهُاَ جَزَرًا                          لِلحَْادِثَاتِ وَأأمْسَى جَدُّ
لى التكنية عنه كان بدافع تهويل الحدث وتضخيمه؛ وذلك من  فعدول الشاعر عن ذكر المعنى مباشرة ا 
خلال جعل الخيال يسرح في خضم الأحداث ليدفع النفس على تحسسها واستشعارها والتأأثر بها، ولما كانت الكناية 

ليه وتومئ وتشير نمّا تلوح ا  وتترك تحديد المراد والنص عليه للقوى والملكات  لا "تدل على المعنى دلالة مباشرة وا 
كان اعتماد الشاعر عليها من باب  16البيانية تشقق فيما وراء الحجب صنوفا من المعاني وضروبا من الا شارات... " 

 أأولى وأأضمن  من التصريح به لوصول رسالته.
ن الفعل عن سامعه ،فلفظة كان حديثه عن القتل بأأسلوب صريح لفقد الخبر وزنه في الخطاب، ولها ولو

القتل لفظة أألفتها النفس واعتادت عليها فما عادت تهتز لها أأو تستشعرها بالقدر الكافي، لكن تقديمه للمعنى بصورة 
لى أأجزاء صغيرة لا يكاد يعرف لها  رأأسا من قدم زاد من  المذبحة التي ينكل فيها بالشاة التي تذبح وتسلخ وتقطع ا 

لى ساحة الحرب ليرى عيانا كيف يقتل الأشخاص ويطعنون بالرماح  جنح بخيال السلطانهول المشهد وفظاعته و  ا 
وتقطع رقابهم وأأيديهم وأأرجلهم بالس يوف والخناجر، وكيف تنتزع أأحشاءهم دون شفقة ورحمة، أأش به حالهم حال الشاة 

نتقام والأخذ بالثأأر، وكل هذا في المذبحة فتشعره الصورة المتخيلة بنوع من الدهشة والشفقة، ويدفعه غضبه على الا
 .س يثير بلا شك حماس ته القتالية فيقبل تقديم العون والمساعدة

وما زاد الصورة بلاغة في الخطاب اس تخدام الشاعر للفعل الماضي " أأضحى " في بناء صورته الكنائية 
ل المسلط عليهم من طرف هؤلاء الذي سلبها حركيتها لانقطاع زمانه عند هذا الحدث، وهذا تأأكيدا منه على ثبات الفع

الأعداء، فمهما تغيرت الأحداث والظروف والزمان والمكان فالأمر ثابتا لم يتغير، فكلما نابت نائبة مكان أأخرى كان 
 المشهد واحدا والصورة واحدة.

لا والشاعر قد نقله، هذه الجهة    لا وأأصاب شرق الأندلس، ولم يبق من حدث ا  لم يبق من شر أأو داهية ا 
التي شهدت اعتداءات صليبية متكررة جعلت من هزائم المسلمين انتصارات لها ومن أأحزانهم فرحا بها، وهذا ما كنى 

 17عليه ابن الأبّار بصورة في منتهيى الدقة والوضوح بالمأأتم والعرس يقول:
لمَامُ بَائقِـــَـــــــةٍ                              يعُودُ مَ   أأتمَُهاَ عِنْدَ العِدَا عُرُسَـــــــافِي كُلِ شَارقِةٍَ ا 

أأضافت لفظتي المأأتم والعرس من المعاني العميقة ما لم تس تطع لفظتي الحزن والفرح التعبير عنه، ذلك أأن 
تصورنا للحزن والفرح يكون على درجات، وهذا لا يعط المعنى الدقيق والتام للحدث أأو الموقف، بقدر ما تقدمه 

لى التحليق في عالم الحزن والفرح عن طريق المأأتم الصورة الكنائية من  معنى التي دفعت بخيال القارئ أأو السامع ا 
 والعرس اللذان حددا بدقة درجتهما في أأعلى ذروة لهما.

فاستشعار درجة الحزن والألم من خلال تصور جو المأأتم وما يصاحبه من صراخ وعويل وبكاء وندب على 
عبيرا عن الحزن الشديد، فلا شيء يؤلم أأكثر من الموت والفقد يكون فيه المرء في الميت، وارتداء للباس الأسود ت 

ذروة أألمه وحزنه، وكذلك الشأأن بالنس بة للعرس الذي يجعلنا نتخيل تفاصيل أأجوائه من أأغاني وزغاريد ورقص وقرع 
لى ذلك من مراسم تنبأأ بالبهجة والفرحة، والتي يكون  فيها الا نسان في أأعلى درجات طبول وزينة وأألبسة جديدة ،وما ا 

قامته للعرس.  سعادته، فلا شيء يسره أأكثر من ا 
قامة هذه المفارقة بواسطة الكناية زادها حركية وشاعرية  داخل الخطاب ،وذلك من خلال جعل الذات المتلقية  وا 

لى حد الانفعال ،كم ا كان لاس تخدام تعيش حالتين نفس يتين مختلفتين تتضارب فيهما العواطف وتتصارع الأفكار ا 
الفعل المضارع "يعود " دور أأيضا في زيادة حركية الصورة وبلاغتها والذي حمل معنى الاس تمرارية والامتداد في 

 الزمان للحال، وهو اس تمرار عرس العدو باس تمرار مأأتم الأندلس يين.
مة والنصر كما اس تطاع من خلال الكناية أأيضا أأن يجسد ماديا بكل الحركات والسكنات صورة الهزي

لى دليل مادي ملموس للتصديق،  دراكهما بيسر، لحاجة العقل البشري ا  كصفتين معنويتين يصعب على المرء ا 
ليه الشاعر من خلال خطابه  ليه تكون أأكثر يقينية من المعنوية، وهذا ما يهدف ا  والمدركات الحس ية بالنس بة ا 



                            

 

 

 

 

 

 س ينية ابن الأبار القضاعي أأنموذجا  س تصراخيبلاغة الكناية في الشعر الا

                        

347 

 

ده بأأن كل ما أأتى به من أأخبار كان واقعا حقيقيا الاس تصراخي هو جعل السلطان يصدق تصديقا لا مجال للشك بع
 معاشا.

لى أأبعد من أأن تدرك الفرد  لم يقف الصليبيون عند هذا الحد من الاعتداءات ؛بل امتدت أأيديهم ومظالمهم ا 
الأندلسي في روحه، فجاروا على الا سلام والمسلمين محاولين طمس كل معالم الدين، التي باتت تنبأأ بالزوال العربيي 

  18سلامي في الأندلس والتي عبر عنها ابن الأبّار بقوله :الا  
 يا للَمَسَاجِدِ عاَدَتْ لِلعِْدَا بِيَعــًـــــا                          وللندَِاءِ غدََا أأثنْاَءَهَا جَرَسَـــــــا

ود وقد أأبدى الشاعر حصرته الشديدة  على ما حل بالا سلام ومعالمه من طمس وتدنيس من قبل الوج
الصليبيي الذي عاث فيهما فسادا، محاولا القضاء على الهوية العربية بالأندلس؛ وذلك من خلال ضربها في دينها 
لى كنائس، لترفع بذلك أأجراس النواقيس بدلا من أأصوات  والقضاء على معالم الا سلام فيها، بتحويل مساجدها ا 

 ال ذان.
ح لال الدين المس يحي محله نتيجة تغلب الاحتلال وفي هذا البيت كناية عن زوال الدين الا سلامي وا 

الصليبيي على الأندلس يين، وقد قدمت الصورة الكنائية بكل وضوح مدى تفوق العدو عليهم وتمركزه بالبلاد، فبمجرد 
تلقي السلطان لهذا الخبر يجعله يتخيل تلك المعالم المس يحية وهي تقام على أأنقاض المعالم الا سلامية، كمشاهدة 

بدل المساجد وسماع صوت النواقيس وهي تقرع بدلا من أأصوات ال ذان، وتمارس الطقوس بدلا من أأن تقام  الكنائس
مام، ويذكر الله مشركا به في العبادة بدلا من أأن لا يشرك به أأحدا، وكل  الشعائر، ويقيم  القسيس الصلاة بدلا من الا 

 اللذان يدفعان به على الجهاد والقتال.  هذا س يثير فيه دون أأدنى شك الغضب الشديد ويشعره بالمرارة
ن حركية الكناية المتمثلة في جمعها بين المتضادات  )الكنائس والبيع (، وكذلك )النداء والجرس (  –ا 

لى زمان ومن  لى مكان ومن زمان ا  زادت من بلاغة الخطاب ووقعه، حيث جعلت القارئ ينتقل بمخيلته من مكان ا 
دراك التغ  لى أ خر بغية ا  ليه اليوم حدث ا  قامة مقارنة بين حالها الأول قبل الاعتداء وما أ لت ا  يير الحاصل من خلال ا 

 .بعد الاعتداء
ذ نجده في هذه القصيدة  قسمت الأحداث والحادثات يهر الفرد أأندلسي بصفة عامة والشاعر بصفة خاصة ا 

راثيا المدارس التي كانت تدرس فيها  يعدد بكل لوعة وأأسى تلك التغييرات الأليمة التي حلت ببلده وبالا سلام فيضيف
 19التعاليم الا سلامية وتتلى فيها أ يات القران بعدما محيت وذهب أأثرها وتقـــادم عهدها :

لى اسْترِْجَاعِ فاَئتِِهــَـــــــــا                       مَدَارِسٌ للمَثاَنيِ أأصْبَحَتْ دُرُســـَـــــــ  ـــالهَفِْي علَيْهاَ ا 
عر عن حجم الخراب والدمار الذي مس المعالم الا سلامية بالمدارس التي محيت وذهب أأثرها، كنى الشا

لى درجة لا نكاد نجد فيها أأثرا لهذه المدارس، وتأأكيدا  ثباتا منه على أأن العدو قد أأفرط في التخريب وبالغ في التدمير ا  ا 
لأندلس ليكون استبدالها بالهوية الأخرى سهلا منه في ا صراره على  محو كل ما يثبت الهوية العربية والا سلامية با

 ممكنا.
كما كان اس تخدامه للفعل الماضي "أأصبحت " الذي أأفاد حصول الفعل وانتهائه أأعطى الصورة بعضا من 
ليه تلك المدارس منذ زمن  السكون والثبات ،و جعلها جامدة مسلوبة الحركة ،تأأكيدا على ثبات الحال الذي أألت ا 

ير أأبدا  ،جامدا جماد فكر ومشاعر أأهله الذين مس تهم اللوعة والأسى فقتلت فيهم الحس وحسن بعيد فهو لم يتغ 
 التدبير.

لى جانب انطفاء شمعة الا سلام هذه لكل من قرطبة وبلنس ية، ذبلت من الجهة الأخرى لهما زهرة  ا 
ن فسلبهما الخضرة والنضرة الطبيعة، التي عبرت بصدق عن حجم الخراب الذي أألحقه هذا العدوان الجائر بالمدينتي

 20يقول :
حَ النَّضْرُ مِنْ أَدْوَاحِهاَ وَعَســـَــى  كاَنتَْ حَدَائقُِ للَأحْدَاقِ مُونِقَـــــــةٌ                        فصََوَّ

ليه بعد التخريب من حرق  حيث كنى الشاعر عن حجم هذه الكارثة بوصفه حالة الحدائق، وما أ لت ا 
الأس باب التي سرقت منها خضرتها ونضرتها، ولما كان من بلاغة الكناية أأنهّا تعمل على " تفخيم وكسر وغيرهما من 

ليها الشاعر ليحدد درجة العبث الصليبيي بالطبيعة الأندلس ية، والتي اس تطاع 21المعنى في نفوس السامعين " عمد ا 
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الناعم من الأشجار والحشائش كيف تجس يدها بدقة في قوله "فصوّح النضر من أأدواحها وعسى "،فالمتخيل لصورة 
 غلظت ويبست يجعل المرء يأأسف لما تراه الأعين، ويدرك الدمار الحاصل في البلاد الأندلس ية.

يسترسل الشاعر في وصف الوقائع المأأساوية وجرائم العدو التي لا تنتهيي، مكنيا عنها بأأبلغ الصور ليضمن 
الرسام الفنان، متخذا من الكناية قالبه الفني الذي يعد " أألطف عطف السلطان، فنجده يرسم بكل احترافية احتراف 

لى اللازم فهو كالدعوى ببينة  الأساليب البلاغية وأأدقها، وهي أأبلغ من الحقيقة والتصريح لأن الانتقال فيها من الملزوم ا 
 23،وقد كنى عن توالي هذه  الأحداث والمصائب بقوله : 22"

نهَاَ               طَاغٍ أُتيِحَ لهَـــَـــــــــــــــا                         مَا نَامَ عَنْ هَضْمِهَا حِيناً وَلَا نعَِســَـــــا مَحَا مَحَاس ِ
لى عدم توقف العدو عن التدمير والتخريب ليلا  شارة منه ا  فقوله "ما نام عن هضمها حينا ولا نعسا"، ا 

صرا ره الشديد على الاحتلال، ودليلا قويا على مجاهدته ومكابدته ونهارا فلا يكل ولا يمل، وعدم نومه كناية عن ا 
 وتمسكه بالهدف ولو كان ذلك على حساب راحته.

ثباتا هو اس تخدام الشاعر للفعل الماضي المنفي في بناء الصورة "ما نام ولا نعسا "   زاد الأمر تأأكيدا وا 
بين النوم والنعاس، فالنوم يكون بعمق ويحصل  كدليل على الثبات عن الأمر مع الاس تمرار فيه، كما أأن هناك فرق

عادة في الليل، أأما النعاس فيكون خفيفا في النهار، وهذا دليل على اش تغال العدو بهم ليلا ونهارا بكل ما أأوتي من قوة 
 وعزيمة بقوة للقضاء عليهم.

كر مناقبه، والافتخار ولما كانت الرسالة رسالة اس تعطاف كان على الشاعر أأن لا يغفل مجاملته للسلطان بذ
 24به وببطولاته ،والثناء عليه أأيما ثناء حتى يضمن عطفه وارتياحه  وهذا ما جسده ابن الأبّار في أأبهيى صور له يقول :

ُــمَلِكٌ تقََ  َّدَتِ الأمْلَاكُ طَاعَتــ  ـــهُ                    دِيناً ودُنيْاَ فغََشَاهَا الرّضَِا لبسََــــال
لــغــــَ مِنْ كُلِ  تلَِما                    وَكُـــلُّ صـَـــادٍ ا   ـــاى نعُْمَاهُ مُلتْمَِ ادً علَىَ يمُْناَهُ مُس ْ

َّدٌ لـــَمـــُ  َ وْ رَمَى نجَْمًا لََثبَْتـــــؤَي  بيى وَمَا احْتبَسََـــاــــ ـهُ                    وَلوَْ دَعاَ أُفقُاً ل
صور الكنائية المبهرة، زادت من شاعرية الخطاب وبلاغته، حيث اثبت فتقديمه لخصال ممدوحه بهذه ال

بقوة وبشكل مبالغ فيه قوة الملك وس يادته التي لا يطالها سلطان غيره" فالمبالغة التي تولدها الكناية وتضفي بها على 
ثبات دون المثبت " ثباتا منه على القوة ،وفي قوله "ملك تقلدت الأملاك طاعته " ا   25المعنى حس نا وبهاء هي في الا 

ما رهبة منه وخوفا .ولفظة  ما رغبة فيه وحبا وا  لا لقوي وذو بأأس شديد، تخضع له الرقاب ا  لأن الطاعة لا تكون ا 
الطاعة لها من المعنى العميق والبعيد ما لا يمكن للفظة القوة أأن تؤديه ذلك أأن الطاعة تكون بالامتثال للأأوامر 

  .والعلانية وبالانتهاء عن النواهي في السر
لى نعماه  كما كنى عن صفة الجود بقوله "من كل غاد على يمناه مس تلما "، وعن الكرم بقوله "وكل صاد ا 
ثبات الصفة دون أأن يترك فيها مجال  لي ا  ملتمسا "، حيث حملت هذه الصورة من معاني المبالغة والتفخيم ما أأدى ا 

من غدا عليه سواء كان محتاجا أأم لا، للشك أأو التكذيب، بعرضه لصورة السلطان وهو يعطي دون اس تثناء كل 
لى الناس صار معروفا بعرف عطائه، فأأصبح الناس يلتمسون منه هذا الا حسان حتى  حسانه ا  ومن كثرة سخائه وا 

 بشربة ماء. 
أأما فيما يخص تصويره لبراعته القتالية بقوله "مؤيد لو رمى نجما لأثبته " كانت صورة في منتهيى الدقة   

صابة الهدف مضمونة ولا  والبراعة الفنية، حيث قدم صورة تخييلية ليجسد المعنى بوضوح أأكثر، ذلك أأن دقته في ا 
تخطأأ أأبدا وان كان الهدف المقصود بعيدا بعد النجم عن الأرض، فتقدير المسافة  ببعد النجم اثبت بشكل قطعي 

صاب ذا لم يخطئ في ا  ه أأن يخطئ في ة النجم البعيد هل لتمكن السلطان من فنون القتال وخاصة فن الرماية منها، فا 
صابة العدو القريب  ؟ا 

يراد المعاني لها قدرة على تجس يمها "والكناية كالاس تعارة من حيث   وكما للكناية قدرة على المبالغة في ا 
خراجها صورا محسوسة تزخر بالحياة والحركة وتبهر العيون منظرا " ، وتجسد ذلك 26قدرتها على تجس يم المعاني وا 

 27الشاعر مكنيا عن صفاء جوهر السلطان ونقائه ودماثة خلقه يقول : في وصف
نسَــَـــــا                 مِنْ سَاطِعِ النُّورِ صَاغَ اللهُ جَوْهَـــــرَهُ                  وَصَانَ صَيْقلَهَُ أأنْ يقَْرَبَ الدَّ
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لصورة الكنائية وس يلة لتجس يم عدل الشاعر عن التعبير باللفظة عن صفاء جوهر السلطان، ليتخذ من ا
عطائه صفة المادية، وهي النور الساطع حتى يبين بدقة درجة الصفاء الذي كان يقصده، ويمثل السطوع  المعنى وا 
ليه أأو مقاومته، كذلك الشأأن بالنس بة لنقاوة جوهر السلطان  أأعلى درجات الضياء لا تس تطيع العين المجردة النظر ا 

 يسطع النور بضيائه. يسطع بأأخلاقه الحميدة كما
وقوله "وصان صيقله أأن يقرب الدّنسا" كناية عن حرسه الشديد على عدم الظلم والجور، حيث ذكر 
الشاعر الس يف للزومه السلطان أأين ما حل وارتحل، ولاتخاذه لازما من لوازم الحرب والدفاع عن النفس، وبحرصه 

 فية للأأخلاق  دليلا قاطعا على دماثة خلقه.الشديد على أأن لا يقرب س يفه الأعمال الدنيئة والمنا
 خاتمة: .4

استنادا لما س بق يمكننا القول أأن بلاغة الصورة الكنائية لا تكمن فيما تؤديه من معنى من المعاني، ولا في 
اتخاذها كوس يلة لنقل الواقع نقلا فتوغرافيا، فالمعاني مطروحة في الطريق على حد تعبير عبد القاهر، والصورة  

جامدة وحدها غير كافية على خلق عنصر الا ثارة، بل تكمن بلاغتها فيما تحدثه من تحريك للملكة التخييلية التي ال
تقوم على خلق صورة أأو عدة صور مماثلة أأو مغايرة على أأنقاض الصورة الأولى تكون دائبة بالحركة والحيوية والحياة 

ها الخيال نوعا من الاس تفزاز العاطفي على النفس ليثير كأأنك تعيش اللحظة بكل حركاتها وسكناتها، ليمارس في 
اس تجابتها. كما تخلق هذه الرحلة التخييلية التي تحيلنا عليها الكناية في الحصول على المعنى نوعا من اللذة والمتعة 

فضولي من النفس ية بجعلنا فاعلين في الخطاب لا متلقين له فحسب، والى جانب هذه المتعة تعزز الكناية الجانب ال
ثارة وانفعال وأأسرع اس تجابة، وهذا بالضبط ما التمس تاه من بلاغتها في  الخطاب الاس تصراخي  النفس فتجعلها أأكثر ا 

 لابن الأبّار عن طريق تصويره للأأحداث والوقائع بواسطتها.
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