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دود إم˗اع القارئ رواية –  صيادو الريح - ̥لمياء اஒҡلوسي نموذˡا تجليات اҡٔلم في الك˗ابة السردية العراق̀ة بين تˆرٔجح الإبداع و˨
The manifestations of pain in the Iraqi narrative writing between 

the fluctuation of creativity and the limits of the reader’s 
enjoyment, a novel Wind hunters - the Alusi water as a model 
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تتعدد تبعا لجدل  ˨ين نتˆلمٔ نجنح إلى الك˗ابة هذا الحقل السردي ا߳ي ينف˗ح ̊لى الواقع والمتخيل صِيَغُ بِناَئِهِ 
الواقع المع̿شي ̥لكاتب سواء ̊لى اҡٔسرة ǫٔو ا߽تمع فعُشاق اҡٔدب والك˗ابة  اஒҡليات السردية ،والتي كان لها ǫٔ˛رها ̊لى

عندها ، فالمسار الروائي هو ̊ادة افتراض نظري لقدرات تعكسها  والقراءة اҡٔدبية يعرفونها ويحسونها لكن لم يتوقفوا
والناقد و̊برََ هذا Գفتراض يضعان  مكوԷت الوعي والوˡدان ومن ثم محاوߦ فهم ماهية اҡٔلم ، وبناءا ̊لى ذߵ فالقارئ

لتجيب عن  سطور هذه الورقة߳ߵ ˡاءت  .الرواية في ǫٔنها تعبيرا ǫٔو بعبارة ǫٔخرى تصو̽را لهموم العمق الˌشري
وإظهار مدى تمكنها من "صيادوالريح "في رواية  " لمياء اஒҡلوسي"إشكالية التˆٔرجح بين اҡٔلم والإبداع الروائي عند اҡٔديبة 

ه ، وهذا حتى لا تقف الك˗ابة الروائية ̠وس̑يߧ فقط للإم˗اع والإلهام الك˗اب lيضا ˭ارǫٔ لم  ولما لاҡٔة تحت وطˆٔة ا
  .الس̑يكولوݭ
  . السرد ،.القاريء. الرواية ، .الك˗ابة. اҡٔلم :̀ةكلمات مف˗اح 

Abstract: 
 When we suffer, we tend to write. This narrative field that opens up to reality and 
the imagined has many forms of construction according to the controversy of 

                                           
 .المؤلف المرسل * 
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narrative mechanisms, which had an impact on the writer’s living reality, whether 
on the family or society. Lovers of literature, writing and literary reading know 
and feel it, but they did not stop there. The narrative path is usually A theoretical 
assumption of abilities reflected in the components of consciousness and 
conscience, and then an attempt to understand the nature of pain. Accordingly, 
the reader and critic, and through this assumption, put the novel as an expression, 
or in other words, a depiction of the concerns of the human depth. Therefore, the 
lines of this paper came to answer the problem of oscillation between pain and 
novelistic creativity for the writer “Lamia Al- Alusi” in the novel “Sayyad Wal-
Rih” and to show the extent to which she was able to write under the weight of 
pain and why not also outside it, and this is so that fiction writing does not stand 
as a means only for enjoyment and psychological inspiration. 
Keywords: the pain ; Writing ; the novel ; Reader ; Narration . 
القلب "ˡاسم النˤار في روايته  ، مرورا بعبد الرحمان الشرقاوي في روايته قصة اҡٔرض وعبد" اԹҡٔم"كتابه ǫٔعمال ǫٔدبية حوت الك˞ير والك˞ير من اஒҡلام ، ̽ك˗بون هذه اஒҡلام  من ˭لال ما ̊اԷه ǫٔصحابها بدءا من طه حسين في الرواية ، وهناك  اҡٔلم في الرواية هو دراسة لعلم اجۡع اҡٔدب ǫٔي الحياة Գجۡعية المع̿ش̑ية واҡٔدب العربي ممثلا في  مقدمة   ஒليات Դعتبار ǫٔن الرواية حقل سر " .البديل ǫ ديدة دي مف˗وح ̊لى الواقع والمتخيل تتعدد طريقة صياغتها من ح̀ث إيجادˡ سلوب معينَ ورؤيةǫٔ ي مضمون وفقǫٔ لوسي هي " صيادو الريح"فرواية .سردية ، و߳ߵ يمكن إ̊ادةஒҡ̥لمياء ا ஒلام المرǫةٓ العراق̀ة ومعاԷتها ، إنها تحمل قطبين ࠐمين القطب اҡٔول  ǫ فكار والمبادئ  :˛يمة ˭ارقة في رسمҡٔيحمل ا ده  من ̼س̑تطيع التعبير عن اҡٔلم الحق̀قي في روايته ، ̠يف لا وهو إ̮سان قد ̊لَُ قلبه وتعب ،˨ال   . خصوصا والمرǫٔة العراق̀ة تُطالب بوضع معالم واضحة من ˭لال ǫٔدب ̮سوي ˭الص ˔كون كدراسة تˆسٔست لقضاԹ هامة تعُيد بناء ا߽تمع ، ذات صߧ Դلصرا̊ات مع محيطه ، فالمرǫٔة وهي تعبر عن ǫٔلمها عكست تحولات في نهج اҡٔلم ، وما يحمࠁ من عوامل وǫٔفكار  وطيدة    هذا الس̑ياق ندرك  ǫٔن الرواية العراق̀ة وفي  .والقطب الثاني يحمل روح المرǫٔة الم˖شعبة Դلنضال وا߱فاع عن اҡٔرض العراق̀ة  ˨اضرة بخيالها ا߳ي يقف ̊لى خ̀ط " كلمياء اஒҡلوسي"، ول̿س بغريب ̊لى ǫٔديبة وا̊دة من ˭لالها مقامة وخصوصية ǫٔما̠ن معبرة بدورها عن ذߵ ، فالرواية تجُادل الواقع المˆٔساوي مر̝كزة ̊لى اஒҡليات الجمالية من وصف لمظاهر اك˖سˌت المركزية السردية فه̖ي ǫٔ˨داث انف˗حت ̊لى قوة حب الوطن مفعمة Դلتعدد ا߱لالي المش̑بع Դلمفارقات والمرجعيات ضمن يقوم ̊لى تحصيل " صيادو الريح"فحقل رواية .شعلتها التي ˔زداد كل يوم اش̑تعالا  مصورة" لمياء اஒҡلوسي" الساردةفالكاتب هو و˨   و̊ليه فهل يمكن ǫٔن يع̿ش الروائي رهبة اҡٔلم ليُعيد صياغتها في قالب روائي وفق طرائق سردية ؟  .توطدت معه الصߧ  بين اҡٔدب والفكر
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̽تمرǫىٓ وعي الروائي المعبر عن مشاعره ومشاعر ا߽تمع ˭لق التجربة التي من ˭لالها  "لمياء اஒҡلوسي"وهل اس̑تطاعت  لمكوԷت الخطاب السردي لتجعل القارئ تحت " لمياء اஒҡلوسي"ا߳ي يع̿ش دا˭ࠁ ، وهذا يقف ̊لى ˊرا̊ة توظيف  ̼شكل الو̊اء المناسب لاح˗واء التˤارب الإ̮سانية،  –م˞لما هو معروف  –الس̑ياسي وԳق˗صادي ف̀ه، فالفن القصصي شˆنٔ ساˁر اҡٔنواع اҡٔدبية اҡٔخرى يخضع في تطوره ߽مل التحولات Գجۡعية في الب߲، والتي يفرزها واقع التغيير ال˖سليم بˆنҧٔ هذا النوع اҡٔدبي شˆنٔه  اهۡم ا߱ارس وهو يعرض لموضوع ̡هذا الوقوف ̊لى مسˆߦٔ معروفة تقودԷ إلى إن  .وطˆٔة المتابعة إلى نهاية الرواية  ومن المعلوم ǫٔن الرواية العراق̀ة حفلت م̲ذ ̮شوئها بموضو̊ات المرǫٔة ووضعها Գجۡعي " التي واݨها المهاجرون منهم و̊ادة وفي حقل ǫٔي رواية يلˤˆٔ الباحث إلى ̠سر البديهات والحقائق السردية ليؤرخ الواقع من ˭لال التجربة المر̽رة   1وقد كان ̥لتطور النوعي ا߳ي شهده ا߽تمع العراقي .ǫٔن تتغيرҧ نظرته ̥لحياة وموقفه العام منهانت ǫٔم جمعية، فضلاً عن ̠ونه ǫٔخصب اҡٔشكال الف̲ية وǫٔليقها لحمل الفكرة الجديدة، والتˆثٔير في قارئها، إذ يمكن فردية كا هو إحساس بنوع من اҡٔلم ̠ون العمل السردي صيغ دون ˔كلف ، فه̖ي " صيادو الريح"فقراءتي لرواية .ǫٔح̀اǫٔ Էخرى مد˭لا ممتعا لخلق ا߱هشة والغرابة ߱ى المتلقي ̊بر توظيف ǫٔساليب التراج̀دǫٔ Թو السرد السلس ҡٔ˨داث الرواية تخييلية تجعل فعل القراءة اس̑تطاعت بفضل ˨ذقها ǫٔن تحول الواقع المؤلم إلى ǫٔعمال روائية " لمياء اஒҡلوسي" فالكاتبة  3موقف الحياد من هذا الواقع ، فهو اˊن ا߽تمع ا߳ي لا ينفصل عنه يؤ˛ر ف̀ه ويتˆٔ˛ر به بمشߕته وقضاԹهتب مع واقعه وظروفه ǫٔو رصد لمواقفه ورؤيته ̥لواقع المع̿شي إذ لا يمكن ǫٔن يقف فالك˗ابة الروائية تعبيرا عن تفاؤل الكا  .نص مك˗وب تحت ظروف اҡٔلم" صيادو الريح" والظروف ǫٔدت إلى ولادة نص عراقي تناولت واقع المرǫٔة العراق̀ة في ظروف القمع والحرب ، Էهيك بتخيلها وهي ̊لى طاوߦ الك˗ابة ، كل هذه اஒҡلام ورواية صيادو الريح رواية م˗عددة اҡٔصوات ح̀ث فˍعد مخاض طويل وعسير انعكست هذه الظروف ̊لى الرواية ،   .وحوادثه الس̑ياس̑ية وتحولاته العميقة  والنص الروائي العراقي ، دون ̎يره من النصوص  العربية  Դلمقارنة ̊لى سˌ̀ل المثال يصور الواقع المباشر بتاريخ العراق   2"ضوع المرǫٔة وموا̠بة مرا˨ل تطورها وتغير موقف ا߽تمعتحررها، إذ لم تخل من تناول مو  منها وقضية ها منزلها في ˔كريت هنا والعودة إليه ثم الهروب م̲هالرواية ˓سرد ت߶ التجربة المر̽رة التي واݨها المهاجرون من المناطق التي اح˗لتها داعش و̊لى لسان ساردة دا˭لية   . 2018 1ط كان بقلم عبد الرحمان مجيد الربيعي ورقم الطبعة يتوسط  بين اسم الرواية ودار ال̱شر ، ǫٔما ظهر الغلاف فكان Էصع ا̥لون يتوسطه بياض ˡاء لتقديم الرواية وا߳ي صف˪ة ، ˡاء العنوان مك˗وب بخط عريض بلون مغا̽ر   295هي رواية من الحجم الكˍير تقع في  "صيادو الريح"رواية   .ب في ظل حر " ̮ساء" تصوغ رساߦ  ߧ الصعبة بين ˔ر̡ تتعامل من . تنطلق من ذاتها لترينا ت߶ الر˨ لغة مك˞فة ودق̀قة دون . ̊لاقاتها مع الماء، مع الهواء، مع الطريق، مع الجدران، مع الخوف، الغزاة، اҡٔرض، المصيرتي حولها وإحساسها بها، إحساسها Դلناس، Դلكائنات الحية و̎ير الحية، Դلعلاقات، دا˭لها في النظر لكل اҡٔش̑ياء ال كواب̿س التي ت˖شكل ̊بر هذا الواقع، ˓س̑تف̀د ǫٔلكاتبه من الواقع ا߳ي ˔راه ماثلا ǫٔماࠐا ومع ال. حشو ǫٔو سرد فائض ߧ من ا߱ا˭ل إلى الخارج   4 رواية تجري كا̦نهر، ر˨
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إنها صورة لامرǫٔة "لمياء اஒҡلوسي "وكثيرا ما تقع عينك ̊لى احۡلات في الصورة التي ǫٔبدع الف̲ان  في ˓شك̀لها لرواية  ه شاحب م˖شقق في الوقت ا߳ي كانت ف̀ه يد  lير هو المكمل الوقت ا߳ي يعجز ف̀ه القارئ انتقاد التˆؤيلات المناس̑بة ̥لنظر عن محتوى الرواية ، انه وقوف م˗عطش لاك˖شاف تقف ̊لى اس̑تقˍال هذه ا߱موع ، في تذرف ا߱موع ˊكثرة ̊لى و˭ҡٔو دال ̊ليهإيحاءاتها  ، فصورة الرواية و˨دها قادرة ̊لى اك˖شاف الإيحاءات لتقف تمعنا لغرابة النص ،هذا اǫٔ ولا  . ̥لمعنىǫٔ " لم في الروايةҡٔنواع اǫٔ:  1 -لم الحق̀قيҡٔلم في الرواية العربية بصفة ̊امة وفي الرواية العراق̀ة بصفة  :اҡٔه الكاتب في هذه الرواية واԷجۡعية والنفس̑ية في الوقت ذاته "نقد النقد" ˭اصة هو إطلاق عنان هو ا߳ي ̊اԳ خرى هو الإشارة إلى ا߱راسةǫٔ و بعبارةǫٔ و الواقع الحالي وما قدر تميز الفكرة وبلا̎ة المفردات التي عمد لها الكاتب في سرد روايته، وجزاߦ ا̥لغة المبالغ فيها مع مضمون السرد، ̊لىǫٔ دبية التي تناولت وصف ˨ال العراق الموجوع سواء ̊لى زمن العهد البائدҡٔعمال اҡٔدى لتداعى االعديد من اǫٔ يضا ̥لوقوف ̊لى ˨ال اخ˗بره من ق˗ل وتدمير وحصارǫٔ مام محاوߦǫٔ همية الفكرة ومضمونها المؤلم ˊكل تفاصيل الواقع المر̽رلحياة ˊكل مقوماتها، نقف بهذا العملǫٔ عمال الروائية   5الب߲ المريض والمتداعي و̊لى قدرҡ̠ٔورة اԴ لوسي"رواية صيادو الريح هيஒҡفه̖ي تقدم  فه̖ي خطوة موفقة إلى ̊الم الك˗ابة الروائية" ̥لمياء ا ، هو مؤشر لمعاԷة المرǫٔة العراق̀ة ، فه̖ي تقˍلت ح̲ظࠁ اҡٔلم ࠐما كان ذوقه ومرارته  " صيادو الريح" فعنوان الرواية  6.من شخص إلى ǫخٓر إذ تتدا˭ل ف̀ه عوامل بيولوج̀ة ونفس̑ية واجۡعية زن ، ̊دم Գرتياح والتعاسة ، ثم ǫٔن اҡٔلم هو شعور فردي يختلف كثيرا ، م˞ل الإحساس  Դلضيق ، والبؤس ، الحتضم غرفا تعرضت ̥߲مار الماحق وق˗ل اஒҡلاف منهم فهو ǫٔلم قد ˔كون مرتبطة Դٕصابة جسدية يعبر عنها بˆٔسلوب معين وقرى ǫٔخرى كما نجدها ˓سرد ǫٔيضا تفاصيل ما جرى لض˪اǫٔ Թقاموا في بيوت " ǫٔربيل"لنا ح̀اة مُرة لامرǫٔة ˓شردت بين  " فلمياء اஒҡلوسي" كمواطنة  عراق̀ة لم تعش ˨اߦ من Գطمئنان والحرية من جراء الظلم ا߱اعشي ، "فلمياء اஒҡلوسي" ا߳ي "بول ر̽كو"والمرǫٔة لها دور ̠بير في ا߽تمع ، فه̖ي ˓ساهم في عملية التقدم والتحرر، وفي هذا المقام تحضرԷ تعريف   .امراة تع̿ش ǫٔ˨لام مس̑تقˍلية وا̊دة  ن ˔كَُونوُا " مصداقا لقوࠀ تعالى "نفس المعنى الموجود في النصوص ا߱ي̱̀ةفاҡٔلم عند الروائية يت˯ذ لنفسه وجوها م˗عددة بدنية ونفس̑ية ، وي˖شكل اҡٔلم ǫٔمام المتلقي تحت ǫٔشكال مختلفة وهو   7"̊لى اҡٔ˨اس̿س التي يتم ̊̿شهااҡٔلم ينطبق " يعتبر Үنُوا فيِ ابتِْغَاءِ القْوَْمِ  ا ُمْ يَˆҭلمَُونَ وَلاَ تهَِ ҧنه Үَلمَُونَ فاҭˆَت ُ ̊لَِيماً حَكِيماً ҧ߹مَا لاَ ̽رَْجُونَ  وَكاَنَ ا ِ ҧ߹لمَُونَ وَ˔رَْجُونَ مِنَ اҭˆَلم فلسفي- 2  8" ߠََ تǫٔ:  جۡعية و̎الباԳاس̿س التي تنعكس سلبا ̊لى الفرد في مختلف ا߽الات النفس̑ية و˨ҡٔة من ا تعد البطߧ في هذه الرواية ، ح̀ث ˨اولت الغوص في ا߽تمع العراقي "ولمياء اஒҡلوسي ."سد و̊ذابه ب الج ما ˔رتبط بمتاعفهو مجمو̊ وهي إشادة " الوجود ا߱اعشي" مسلطة الضوء ̊لى ت߶ الحقˍة "˔كريت"م̲ه واكتفت بتوظيف جغراف̀ة اҡٔ˨داث  " من الناس وهذا ما يجعل القارئ يقف ǫٔمام الك˞ير من الوقائع ا߿تف̀ة وراء السطور وهذا ما نجده م˗ˤليا في رواية رǫٔة المس̑تضعفة ǫٔيضا ، فاҡٔديب ̽رى ما لا ̽راه ̎يره ˉشˤا̊ة المرǫٔة العراق̀ة التي تحملت ما تحملته من مˆسيٓ ، انه ǫٔلم الم لام والمˆسيٓ ، والتي ǫٔرادت من ˭لالها الساردة تصو̽ر معاԷة المرǫةٓ العراق̀ة محاوߦ بذߵ تجس̑يد هذه اஒҡ "صيادو الريح
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         صيادو الريح - ̥لمياء اஒҡلوسي نموذˡا 

535  

اصة الإحساس ҡٔԴلم ߳ߵ  د والوح̀د للإحساس و˭ ة ، لا شيء سوى ǫٔن المرǫٔة هي المصدر اҡٔو˨ ஒلام اҡٔمة العربية النابعة من ضمير ݮ ǫٔبى ǫٔن ̽رى و̼سكت ف˗جسَدت كل ǫٔنواع بنظرة صار˭ ǫ لام الرواية وهيஒ ǫ لم لتنقࠁ لغيرها حتى ندرك ما تعانيه مجتمعات س̑ن˪اول اس̑تقصاءҡٔمرئيا لكل ̠يان ̽ريد ا Էنه ̽رى نا  ومن ثم نصرخ بصوت وا˨د ،ليكون مسمو̊ا لغيرҡٔ ديب ̽ك˗بҡٔنتصار ̊لى الهزيمة ، فاԳ"لوسيஒҡنه يتوقع ˔ريد التغيير وهذا لتجس̑يد العداߦ في الحب والكره " ولمياء اǫٔ نه الصفاء كماǫٔ نه الش̑تاء ويتوقع الغيث رغمǫٔ ديب ̽رسم الرسم رغمҡٔلم، في السعادة والحزن فاҡٔء لكن هدفهم، في الرا˨ة واԴدҡٔنتصار رغم ̠وال̿س الهزيمة ، الهزيمة التي تعني التبعية وقد تختلف وݨة نظر اԳ  وا˨د هو جعل الحياة يؤكد ̊لى ǫٔن "فروˊرت سولينز "العنوان ̊ادة ̽كون مف˗ا˨ه الخطاب ، وا߳ي يبدǫٔ به المتلقي عمليتي التفسير والتˆؤيل   س̑يميائية العنوان :Զنيا   9لما كان يتصورها ǫٔفلاطون في المدينة الفاضߧ   ، و̽تمثل في تصو̽ر هذه المعاԷة بحسب المرا˨ل العمرية ، انه الجحيم في  وطيدة ب̲̿ه وبين المتن الروائي فهو يجسد المعنىفضاء س̑يميائي يف˗ح الرواية ̊لى مكوԷت دلالية كثيفة ـ فعلاقة العنوان Դلنص تقوم ̊لى ̊لاقة " صيادو الريح" فعنوان   11"بة الرǫٔس ̥لجسد ، نظرا لما ̽تمتع به العنوان من خصائص تعبيرية وجمالية كˌساطة العبارة وكثافة ا߱لاߦ ̥لنص بمثالهذا يعتبر العنوان مراسߧ لغوية تتصل في لحظة م̀لادها بحبل سردي ̽ربطها Դلنص لحظة الك˗ابة والقراءة معا ف˗كون   .العسر بعد قراءة الرواية ̊دة مرات ففي الوهߧ اҡٔولى يبدو ̎ير واضح وفصيح صعب ا߱لاߦ ، لكن سر̊ان ما ينزاح هذا " صيادو الريح" إنها رواية ل    10"كل خطاب نثري ̊لميا كان ǫٔو ǫٔدبيا يتوفر دائما ̊لى عنوان  الخاصة في ˔ركيزها ̊لى المرǫٔة المس̑نة وهي عمتها انه تصو̽ر واقعي لصورة المرǫٔة الضحية المضطهدة  فالروائية لها طبيعتها قد حققت هدفها في معالجة قضاԹ الش̑تات العراقي من جراء الحروب المتتالية ، " لمياء اஒҡلوسي"وبهذا ˔كون الساردة   .˨د ذاته  ˓ش̑ب˝ت المرǫٔة بقدمي المس̑نة وهي تحلف ˊكل الرسل واҡٔنˌ̀اء ، إن اˊنها لم يق˗ل الشابين " تعاطف القارئ تقول الساردة اخ˗يارها لهذه الشريحة من ال̱ساء ، وهذا لما تحمࠁ من Եريخ وذ̠رԹت ، وفي نفس الوقت ˔ك˖سب  إن" سعدية"
لعراقي ، وربطها Դلمرǫٔة ومن هنا ̮س̑تطيع القول قد حققت هدفها في معالجة قضاԹ الش̑تات ا "لمياء اஒҡلوسي"اس̑تطاعت   12"دفعتها عنها ˊرفق ، تحر̠ت وقد زاد ̮ش̑يجها لاتجاه الباب الخش̑بي الكˍير ا߳ي ǫٔقف بجواره تقدمت امرǫٔة بدينة قرمزية الوˡه ، ورفعتها من تحت إبطها ، لكنها ˓ش̑ب˝ت بذراعي المرǫٔة المس̑نة إلا ǫٔن هذه اҡٔخرى  ، سه اҡٔ˭يرة تجذب القارئ إلى المتن الروائي ا߳ي يعتبر جزءا لا يتجزǫٔ من العنوان ولما لا ǫٔيضا النص ، وفي الوقت نف وا߳ي ينف˗ح ̊لى ̊دة تˆؤيلات ، هذه "صيادو الريح"ǫٔن الرواية كانت موفقة إلى ˨د بعيد في اخ˗يار عنوان الرواية  اҡٔصوات "  "شذرات لا معنى لها " ، " غروب الشمس "، "ت߶ ا̥لحظة""تحرك الجسد" تبدو لنا عناو̽ن فرعية    بواعث اҡٔلم :Զلثا   ".ǫٔ˨اس̿س غريبة" ، "الزاحفة
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˭ليل "̊لى الرغم من ˉساطة الفكرة فالرواية عميقة في طرݩا فا߳ي يقرǫٔ الرواية ̥لمرة اҡٔولى تحس وߒٔنك تقرǫٔ ل في روايته اҡٔرواح المتمردة ، ح̀ث ǫٔنها كانت في كل مرة تحس وߒٔنها تختار عنواǫ Էخٓر ˔ريد إيصاࠀ ̥لمتلقي " مطران بعد سقوط الموصل " تعود بذ̠رԹتها التي ˔رصعتها بˆٔ˨اس̿س المرارة تقول "لمياء Գلوسي "ومن ݨة ǫٔخرى نجد اҡٔديبة   13"المدينة ̥لقادم من اԹҡٔم وربما لس̑نين ، ǫٔو س̑يخطون ضياعي Էǫٔ اҡٔخرى فرائحة ا߱م ǫٔضحت بديلا عن رائحة ا̦نهر ورائحة تتˤاوزني نظراتهم ، ووجودهم الم̱سحق تحت س̑ياط جرم الملوثين ، كنت ǫٔدرك تماما إنهم س̿سك̲ون ˭لاԹ دماغي وعندما تجاوزت المكان لم "تقولكما صورت الساردة مرارة الإحساس Դلإخفاق و̊دم القدرة ̊لى تحق̀ق المراد إنها   .هو عنوان ̥لموت انه اصطياد الحرية والسلام " صيادو الريح" فرمزية " القارئ" اس̑تجماع ش̑تاتها ، كامرǫٔة توˡه موˡة ف̀ضان يحاول اق˗لاع ب̿تها ، تهالكت المدن الغارقة في الصمت المحير محاوߦ  في س̑ياراتهم ǫٔو إلى ˡا̯بها ، الوقود ولا يˆتئ ، سرت همسات ت˖̲اقلها اҡٔلسن سرا شائعات يˌثها البعض وي˖̲اقلها النائمون كل ذߵ والملثمون يعدون الناس بقدوم .....من الس̑يطرة ̊لى مصفي بيجي وعمت المدينة ̊اصفة من الإطلاقات النارية رتها ̊لى البقاء ، ما ̊اد يجديها نفعا سوى الرح̀ل ، اҡنٓ تمكن داعش الف̀ضان ا߳ي وصل الى قدمي المدينة وابتلع قد ة الطريق في نصها السردي " لمياء اஒҡلوسي"صبا وԹǫٔم اҡ̮ٔس هذا الوجع ا߳ي رسمته ǫٔلم الهجرة ̊ادة هو ˔رك اҡٔحˍة من موطن ال   مرارة الهجرة من الوطن - 1  لمياء اஒҡلوسي تبوح بˆلمٔها ˨ين تعود بذا̠رتها ولعل ما ̼سˌب هذا اҡٔلم هو الهجرة فك̀ف ظهرت في روا̽تها ؟  14"إن الوقود ˊكل ǫٔنوا̊ه هرب إلى خرج العراق....و̊لى قار̊ رك الصيدلية التي كان يد̽رها يمك̲نا Էǫٔ لرح̀ل  لقد اتصلت م̲ذ اҡنٓ ̊لينا التفكير Դ....سقوط ، ǫٔم اح˗لال ، ǫٔم محاصرة من قˍل القوات مجهوߦ ، لم ǫٔ̊د ǫٔ̊لموبعد سقوط ثلاثة Թǫٔم من سقوط المدينة لا ǫٔدري ماذا ǫٔنتعت ا߳ي ˨دث هل هو "فˤ̲دها تقول"صيادو الريح" ل إلى ǫٔربيل ، و̝ سمعت ǫٔ˨دهم يقول معتذرا وهو ̽رى "تقول ǫٔيضا في هذا الصدد و 15"واԹٕد إدارة الصيدلية ، وسوف ̮سكن في منزࠀبمحسن عبد الحميد ، صديقي في Էح̀ة العلم ، يقول انه ر˨ ل من هنا ˨الا ظننا ǫٔن البيوت هنا ˭الية ، والمتجر مغلقة  :بعماداندفاعنا ، ا߳ي ǫٔر́كهم للإ˨اطة  اع العمة وهي تتحرك ˉسر̊ة هائߧ ̊لى ̎ير ̊ادتها ˭ائفة ، هذا الخوف ا߳ي ǫٔفقدها  سرد" لمياء اஒҡلوسي"تواصل   16"سنر˨ lوǫٔ نٓ ، كل يج:"طعم الحياة انه ا̯كسار في الروح والجسد، ߳ا قررت وهي تخرج من غرفتها بحق̀بة صغيرةҡل ا ب ǫٔن ̯ر˨ وراءها كان العم فوزي ببذلته اҡٔنيقة ، لم يقل ǫٔي شيء لك̲ه كان ̽ريد الرح̀ل .شيء في هذه الحق̀بة ، ولا شيء ǫخٓر اعها بل ˓س̑بح بخيالها ̊لهَا من إنها انه ǫٔلم لم يبرح من جسد الساردة م̲ذ زمن بعيد ، وفجˆةٔ تجد الساردة نفسها وح̀دة في ب̿ت ࠐجور مع ˡدتها العجوز ،   17"بˆقٔصى سر̊ة  lوǫٔ م الماضية كانت تمكث في غرفة ذات الجدران الطي̱̀ة تت˪دث مع نفسها لتت˯لص منԹҡٔيعيدها إلى ا.  
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إلى سرد فاجعة الموصل من قصف ̥لطاˁرات وانفˤارات وانهيار ̥لمباني تقول "لمياء اஒҡلوسي "وبعدها تعود الساردة  با ˡدا وߒٔنها فوق رؤوس̑نا ǫٔخرست اҡٔصوات ، وعم السكون، ثم بعد ǫٔقل من دق̀قة ǫٔز̽ز  الطاˁرات ا߳ي كان قري " ஒلام القارئ ومن ثم ˓سا̊ده ̊لى مواصߧ القراءة ، ومن هنا ǫٔن الكاتبة وبفضل ح̲كتها اس̑تطاعت ǫٔن تخُفف  إلا  Էǫٔ"19 م˞قߧ يهزني اҡٔلم"إنها لحظات لا تمُحى ولا تُ̱سى من ذا̠رة الساردة لتختمها ˊكلمة وا˨دة   Դ"18تجاه ا߱˭ان المتصا̊د.......،ا̦تهبت السماء ǫ داث من˨ҡ̮ٔس̑تطيع تق̀يم الساردة ̊لى ام˗لا̡ها القدرات الكˍيرة في تصو̽ر الحقائق وتقُلل ̥لقارئ ليتم دمجه مˍاشرة في ا
ض كل هذه المسافة ، ˨اسرة الرǫٔس مشعثة في ت߶"ˊكل اҡٔشكال تقول ا̥لحظة فقط  وفجˆٔة توقفت ما ا߳ي جعلني ǫٔر̡ جسدي الغارق Դلماء ، والتعب ،والنعاس ̊لى اҡٔرض الغارقة Դلماء ،لكني لكم ǫٔتمكن من النوم ، فاҡٔصوات واҡٔجساد طرحت :"يلجؤون إليه تقولهذه الصورة هي مونولوج دا˭لي ̥لساردة عن مˆٔساة ǫٔهلها جرَاء القصص فلم يعد لهم مكان   .الطرق ال˖شرد هو من بين اஒҡلام التي تغلب المواز̽ن الإ̮سانية انه مشهد هذه الصورة التي لا طالما تظهر في ǫٔˉشع وǫٔقصى   ǫٔلم ال˖شرد- ǫٔ"20  2ردت ǫٔن ǫٔ˔راجع ǫٔعود إلى غرفتي 

ஒلام وهي ̡عينة من عينات ال̱ساء العراق̀ات فˤ̲دها تقول وضوح ا߳ي ̊اش̑ته الساردة لم ˔كون محاضرات تبرمج في الجامعات ǫٔو بعبارة ǫٔخرى شعار ينادي Դلحرية ، ҡٔنه و́كل وإ̊لاء لقيمة الإتقان ا߳ي ˡاءت به الروائية نلمح ذߵ الفزع وت߶ ԳضطراԴت التي كانت دروسا للإ̮سانية لما لا   .دورة الحياة الطبيعية و̊دم وجود جبهات عمل وإنتاج في مجالات الحياة كافةن˖ˤ̀ة توقف مما ˭لف عشرات اஒҡلاف من ال̱ساء من دون معيل وجعلتها عرضة ̥لفقر والعوز في ظل ظروف اق˗صادية صعبة، قِˍل اҡٔمر̽كان، وصولاً إلى دخول التنظۤت الإرهابية وما صاحبها من صراع بين ǫٔطراف النزاع ̊لى اҡٔراضي العراق̀ة، من سقوط النظام السابق واح˗لال البلاد من تجرعت المرǫٔة العراق̀ة كل يوم من Թǫٔࠐا، ̡ؤوساً من المرارة واҡٔلم، بدءاً    21"لا ǫٔعرف حجمها ، ثم ˓سطع ǫٔضواء قاس̑ية تذهب قدرتي ̊لى الرؤية ، اف˗ح عيني ، ويعود بي جسدي ̊لى اҡٔرضإبطي ، يق̀دني يحلق بي بلا تحفظ فوق ǫٔ̊لى اҡٔما̠ن ، ثم ǫٔسمع فوق ǫٔ̊لى ارتطام قوي ҡٔش̑ياء معلقة ببالون تحز حˍاࠀ التي راودتني ليلا ، ̊ادت تلاحقني تطفو الكائنات فوق رǫٔسي ، ف̀طفو جسدي ، يتˆرٔجح ، يصبح ǫٔكبر حجما ، وߒٔني  ǫة وԷخٓر إنها معاǫ ي شخصǫٔ قل من دق̀قة "يعشهǫٔ ولاده بين يديه ، ويتلفت ˉشكل هس̑تيري بعدǫٔ ل يضم lرواح هائمة رǫٔ، دتني في مكان بلا عنوان ، ووجوه بلا سمات lنقوҡٔخرجوهم من تحت اǫٔ نǫٔ ض إلى دا˭ل ا߱مار ، بعد ير ا߳ي يعتبر ̊لامة من وهكذا ˔كون الرواية حققت ميزة سردية من ˭لال وضوح الزمن السردي ، هذا اҡٔ˭  22"واثقة هل البطانية الحمراء ǫٔم هو دم المرǫٔة المسفوح ، ا߱م مختلط Դلتواب ما زلت النار مش̑تعߧ في إ˨دى المنازلǫٔخرجوا امرǫٔة ̊لى بطانية حمراء ،مازلت ̎ير ....اض ، اԹٕد ̽ر̡ لˤات النفوس الثاˁرة إنها تقول تقوم ˉسرد التˆثٔيرات Գجۡعية وفي نفس الوقت هذه ا߱لالات التي كانت " فلمياء اஒҡلوسي"̊لامات  ال˖شويق ،  ஒلام و˭ ǫ كانت ت߶ لحظات لا تذ̠ر في عمر الزمن ، "تظهر في الرواية وهي ˔رسم هǫٔن ǫٔفكر قليلا في ǫٔني ضمن وضع لن ̼س̑تمر طويلا، ǫٔو س̑ي̱ته̖ي في ǫٔية لحظة ، قرار فسر̊ان ما كانت ت̱ته̖ي ، بمجرد  lار   23"تغلقه عشرات التخمينات التي تبدǫٔ ، ولا ت̱ته̖ي و̊لينا ǫٔن نتحرك في هذا الش̑تات دا˭ل الوطن و˭
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ஒلام خرجت من رحم اҡٔزمة العراق̀ة التي تحمل دلالات م˗عددة فدخول العراق في دوامة  ǫ سرى إنهاǫٔ ة العراق̀ة بصفة ˭اصة العنف بˆٔشكاࠀǫٔلم المواطن العراقي بصفة ̊امة والمرҡٔلوسي "انه تجس̑يد   .̊لى ولادة مُجمع سردي يحمل في طياته تعابير عن اஒҡل̿س "لمياء اǫٔ ، ة العراق̀ةǫٔة العراق̀ة ، اس̑تطاعت رسم ملامح المرǫٔفي عملها صيادو الريح هموم المر  ٔǫ ته في هذه المقام يمكنԹدبي المنفرد كما كان يعبر ̊ليه الطاهر وطار في رواҡٔلإرث اԴ ن إمكانية التعا̼ش مع الك˗ابة السردية عند   .ن نطلق ̊ليهاǫٔ لوسي"فالمفهوم ࠐما تقادم ، إلاஒҡإلى ˭لاصة " لمياء ا Էن تˆٔ˭ذǫٔ هو ما يمكن دعت عندما ǫٔيق̲ت بعد فوات اҡٔوان ǫٔن المس̑تقˍل " تضمد جراݩا ومن ثم تعُيد التفاؤل إ̦يها تقولكانت ضائعة بين ǫٔحزانها وبين رسم مس̑تقˍلها ا߽هول ، وهي تتخبط في ظل الظروف القاس̑ية التي ˨اولت ǫٔن الساردة   . Գبداع العراقي اҡٔنثوي سردية صيغت بوعي ثقافي سوس̑يولوݭ دينام̀كي ،دا˭ل متن رسم في فضاءاس̑تطاعت من ˭لالها ǫٔن تحمل القارئ إلى ǫٔجواء ف̲ية " لمياء اஒҡلوسي"فالطاقة التعبيرية  الرمزي  والثقاف̀ة التي حملتها   .افيزيق̀ة التي ˔كون مجتمعة في وصف الإ̮سانيةطريقة التفكير ̥لكون والتفكير ̥لحياة ولما لا ǫٔيضا المقولات الميت ُ˭ دعت Թ صاحبي  عندما ̊دԷ من المزر̊ة التي تبعد كثيرا .....اليوم خرجت إلى المزر̊ة القريبة ، حقول واسعة من القمح والشعير وا߳رة القرى نتجول في فضاء الطوز ، يد̽رها ǫٔݯ و̊ائلته كنت ǫٔزورهم بين الحين واҡخٓر ҡٔني ǫٔ̊̿ش في ̠ر̠وك ، في ذߵ ن كانت لنا مزارع  واسعة في قرية م:"التي التقت معها في ˔كريت تقول" ǫٔم جواԷ"ا߳ي رسمته الساردة مع صديقتها ˨اول الشخص ̮س̑يان ذߵ المكان إلاَ ǫٔن الحنين يمنعهم ،ҡٔن المعنى الحق̀قي ̥لحب رُسم Դ߱ا˭ل وهو الموقف نفسه لا ǫٔيضا ǫٔما̠ن ˔زيد في النفوس ǫٔلما وحسرة ، وࠐما  الشخص ا߳ي يعتصر قلبه ǫٔلما يتعب عند كل طاقة ̊لى التحمل ولما  ǫٔلم الحسرة والشوق- 3  24"يحترق ف̀ك، ولا يتلاشىكل ǫمٓاߵ ، وǫٔفكارك، تدرك إنها كانت تضعك ǫٔمام مس̑تقˍل مجهول، ǫٔو تحجرك في موضعك ، فلا ˔ر̠ن إلاَ إلى ماض دك الملغمة Դلقهر ، والصمت المفعم Դلثورة التي تحرص يˆٔتي م˗خف̀ا وراء قل̱سوة ࠐرج ، قد تدفعك إلى ا˭تراق ˨دو ˭ُ لمياء " م والطمو˨ات واҡمٓال ߳ا ̯رىكل هذا هو ̯زيف ̥لوقائع الحق̀ق̀ة التي Դتت ˔كشف عن الخلل في م̲ظومة اله  25."جميعايصدقوا ، قلت لهم لا تذهبوا مع مسؤولي الب߲ية ، لكنهم ذهبوا جميعا ، هكذا كانت تولول ، س̑يارات الج̿ش ǫٔ˭ذتهم لم يبق ǫٔ˨دهم هنا ǫٔ˭برتهم ǫٔن الخطر قادم ، لكنهم لم ....، لا يوˡد فيها ˉشر عن القرية ،ǫٔقلقني بˆٔن القرية كانت ˭اوية  ه ǫخٓر ، وملامح ǫٔكثر خصوصية ˨دَدها النقد ال̱سوي   ǫٔ"26شواقي ، وتدفعني بقوة إلى ب̿تي هناك ، ومطبخي، فˆٔشعر Դلحنين يلفني بعيدا عن هذه المدينةم̲ازلهم ، يجلسن ̊لى اҡٔرصفة النظيفة ، وروائح اҡكلٔ تؤجج  يجلسن ǫٔمامتطالعني وجوه ال̱سوة ا̥لواتي :"إنها تقول   . العراق̀ات من ǫٔلم وحسرة كل هذا ن˖ˤ̀ة لمعطيات اجۡعية وإيديولوج̀ا ǫٔو س̑ياس̑ية تصف لنا ǫٔ̎لب شخصيات هذا العمل السردي إنها شخصيات ࠐزومة وضعيفة فسلطَت ̊لى ما تعُانيه ال̱ساء " اஒҡلوسي lة ك˗ابفال ت߶ إذن مسار الك˗ابة ال̱سوية ا߳ي يظُهر ̊لى و خصوصية اҡٔدب ا߳ي تبد̊ه المرǫٔة  بوصفه تمثيلاً لعالمها  ال̱سوية وݨاً ǫخٓر، وملامح ǫٔكثر خصوصية ، ا߳ي ˡاء ليؤكد وقد انصب ˔ركيز هذا . النوع الإ̮ساني ̥لمرǫٔة، ومن التنميط الثقافي لها ، ت߶ الخصوصية التي اس̑تمدت شرعيتها من
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ل مؤكداً وجود إبداع ̮سائي وǫخٓر ذ̠وري ،لكل هويته وملامحه  المرǫٔة من دون النقد ̊لى اҡٔدب ا߳ي ˔ك˗به lالر ˓شحن ف̀ه الروائية نصها السردي بˌ̲اء ǫٔخرԹت حتى ̽كتمل بناء العناصر السردية ، ، هذا في الوقت ا߳ي كانت جعل شخصية العمة شخصية محورية Դم˗ياز ، هذا من ݨة ومن ݨة ǫٔخرى جعلتها تتعا̼ش مع ǫٔ̎لب الحركات الزمكانية كانت صورة رمزية ̥لقوة في زمن عرشها ، فلماذا ضعفت قوات الحشد ا߱اعشي بنف̀ه هاته المرǫٔة ، ߳ߵ ˨اولت الرواية التي "سعدية" ة العمة نقاط الضعف ، فبهذا العمل تتكاثف الصورة السردية من ˭لال الوصف لҢٔ˨داث ، فشخصيإظهار صورة المرǫٔة العراق̀ة من ˭لال البناء السردي ، فالمرǫٔة م˞لما تم߶ نقاط القوة فإنها ǫٔيضا تم߶ تواصل الساردة   27الخاصة في خضم ذߵ كله ، وصلني صوت عمتي ذات يوم ، كان صوتها مفعما ҡٔԴسى ، وشعرت ǫٔنها ˭ائفة من :"فˤ̲دها تقول هي إلا Թǫٔم ،وربما سا̊ات ، ويصلون إلى  وصلتنا ǫٔخˍار الج̿ش ، والحشد الشعبي ، لقد وصلوا إلى قضاء ا߱ور وما."  :خطر ما قالت س̲̿قلنا صديق عماد إلى الحويجة بعد قليل ، .......ت߶ القرى يمشون سيرا ̊لى اҡٔقدام ........وماذا نفعل؟وǫٔ Էǫٔكلمك -  وماذا س̑يفعلون ؟ǫٔ Էǫٔخشى ̊ليكم من البقاء هناك   .م̲اطق شرق الجسر ل من ˡديد الوقت يمر كالرصاص لا شيء ي̱ܺ Դلخير ، تناقلت :"˭لال اس̑تحضار مشاهديها وهي في طريق العودة إلى بغداد تقوا̥لو˨ات اҡٔلم ووجع المرǫٔة العراق̀ة وǫٔم˞الها وߒٔننا ̊لى مسرح عزاء ، فه̖ي تجُسد مشاهد اҡٔسى واҡٔلم من فرسم اҡٔديبة   28"س̑نترك كل شيء و̯ر˨ ǫٔمام  رغم ذߵ توقف إحساسي Դلزمن ǫٔقضي ا̦نهار. منزࠀ في ج̀ب م̱سي لن نف˖ش عنه في اԹҡٔم واҡٔشهر القادمة مدينة نعود إ̦يها ̊لى ǫٔن ǫ̮ٔسى فكرة العودة ، المكان هنا س̑يكون هو الوطن ࠐما كانت ǫٔبعاده ، وكل م̲ا يحمل مف˗اح الكل يدرك ǫٔن العودة لن ˔كون في وقت قريب ، لم يعد لنا الفضائيات صورا عن اҡٔما̠ن المهدمة ، والشوارع ا߿ربة ،  السردية في القمة من ˭لال توظيفها ̥لروافد الفكرية والمعرف̀ة التي ̊ادة  Դلك˗ابة" لمياء اஒҡلوسي" كان وعين˖ˤ̀ة ߳ߵ   29"التلفاز ǫٔبحث عن ˭بر ˡديد ، ǫٔي ˭بر يقول ǫٔن الحكاية س˖ˤ̲لي قريبا لكن دون ˡدوى ، تبقى إذن الشخصية العراق̀ة رمزا ̥لصبر بقلب ̊اش ويع̿ش كل ماضي ǫٔليم ، إنها لا تعرف المس̑تحيل ولا اليˆسٔ   .- ا̠߳ر-ا߽تمعي والثقافي ، وبعبارة ǫٔخرى التوظيف ا̥لغوي المغا̽ر لҢخٓرǫٔضفت لمسات ǫٔنثوية في السرود الروائية التي تحمل ˓شك̀ߧ خطابية ، وهذا لاهۡࠐا Դلحضور  رواية صيادو الريح  الخاتمة   .ما ˓س̑تعمل في العملية الإبداعية    .المؤنث ، وهي لم ˓سرد قضاԹ ذاتية وإنما قضاԹ الإ̮سانية العامة ̊لى دراسة التوابع ، فعمدت إلى ال̱سق الثقافي ̊بر ما ̼سمى Դل̱سق وتˆثٔيرات الخطاب ما بعد الكولونيالي ا߳ي ̽ركز دا˭ل المتن الروائي ا߳ي ̼سا̊د القارئ  ̊لى ̯كهة ومواصߧ دراسة الرواية ، انطلاقا من مقولات اҡٔدب ال̱سوي ، كل هذا يوݮ بتعدد ǫٔشكال اҡٔلم ) العراق(̠يف لا وهذا اҡٔلم ا߳ي عصارة ǫٔ˨داث س̑ياس̑ية مس̑تمدة من الواقع المعاش 
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  .صورة المرǫٔة العراق̀ة ̊بر الإيجاز في الإيحاءات وا߱لالات التي تقوم ̊ليها صورتها السردية  الساردة جميع جوانبǫٔل̿س هذا صورة لانخراط المرǫٔة العراق̀ة في الب̿˄ة ا߽تمعية Գق˗صادية والس̑ياس̑ية ̊بر جسر اҡٔدب وقضاԹه التي جمعت 
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