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  سوداوية الك˗ابة في السرد المغاربي
The melancholy of writing in the Maghreb narrative 

  )زاˁرالج(  ˡامعة الجيلالي بونعامة خم̿س مليانة  n.jouini@univ-dbkm.dz  نورا߱̽ن جويني. د  
  

 Ե :02/06/2022ريخ ال̱شر                        Ե :25/04/2022ريخ القˍول                       Ե :04/01/2022ريخ Գس̑تلام
  :ملخص  

˓سعى هذه المقال إلى الحديث عن التغيرات الف̲ية  التي طرǫٔت ̊لى الفضاء السردي في الثقافة المغاربية وذߵ 
عن طريق مجمو̊ة من الۣذج الك˗ابية التي تتوزع بين الجزاˁر وتو̮س والمغرب، فال˖شاؤم والسواد والعنف وا߱فاع عن 

من الك˗ابة الجديدة وهي كتابة تحتفي ˊكل ما هو ˀԴس وم̀ؤوس م̲ه هي ثۤت س̑ت˪دد مفهوم̲ا لهذا النوع ... المقهور̽ن
في مجتمعات لم تعد تتجرع إلا اҡٔلم والفˤائع، إنها كتابة ̊لى طريقة ني˖شهوشوب̿نهاور، فه̖ي تجس̑يد ҡرٓاء هذ̽ن المفكر̽ن 

  . في اҡٔدب
  .السوداوية، الفضاء السردي، تجريم الواقع، الهوية الممزقة:̀ةكلمات مف˗اح 

Abstract:  
This article seeks to talk about the artistic changes in narrative space in Maghreb 
culture.Through a series of written forms distributed between Algeria, Tunisia 
and Morocco, pessimism, blackness, violence and the defence of the 
oppressed...It's a lesson that will define our concept of this kind of new writing, a 
writing that celebrates all that is miserable and hopeless in societies that no 
longer drown in pain.It's written in the way of Nietzsche and Schopenhauer, it's a 
reflection of the opinions of these two thinkers in literature. 
Keywords:The melancholy, Narrative Space, Criminalization of Reality, Torn 
Identity دبية وثي  تقديمҡٔج̲اس اҡٔن تعكس مختلف شكلت الرواية م̲ذ ظهورها ̊لى ˭ارطة اǫٔ قة اس̑تطاعت عن طريقها ˡ̱س صوّر مختلف وتطوراتهانظرية الرواية في كتابه  G. Lukacsكما يقول جورج لوكاشالقضاԹ المتعلقة Դ߽تمع، فه̖ي 



  سوداوية الك˗ابة في السرد المغاربي:عنوان المقال  
 

367  

دلاߦ  الشكل اҡٔدبي اҡٔكثر «، فه̖ي Դلطبقة البرجوازية لˌشرية وقد اقترن ظهور الرواية كما يقول ا تا߽تمعاتناقضات  دها و˔رتبط بها لم تبدԴ ǫٔلظهور إلا بعد ǫٔن صارت الرواية الشكل ا߳ي يعبر عن ا߽تمع القديمة والعصر والوس̑يط ̎ير ǫٔن الخصائص في ا߽تمع البرجوازي، وهناك ولاشك Զٓǫر ǫٔدبية يعود Եريخها إلى العصور  إزا˨ة الف̲ون اҡٔدبية وإدراݨا ضمن خصائصها فالرواية إذا حملت في بداԹتها مضامين ǫٔرادت من ˭لالها 1»البرجوازيالتي تعنى Դلرواية و˨ ة اҡٔولى إلى الخصائص التي ̽تمتع بها الفننع̿ش عصر الرواية Դم˗ياز، ونجاح هذا ǫٔن الرواية هي الج̱س اҡٔدبي الوح̀د ا߳ي اس̑تطاع ǫٔن يفرض نفسه حتى ق̀ل ǫٔننا لقد ǫٔثˌت التاريخ المعاصر   ت߶ الفترة من فترات التاريخ؟ ويفرض نفسه فيǫٔن ت̱˗ج ˡ̱سا ˭اصا بها يعبر عن تمزقاتها وتناقضاتها؟ وإذا ˨دث هذا ̠يف يمكن لهذا الج̱س ǫٔن ينافس الرواية اس̑تطاعت هي بدورها  ولكۣذا عن الطبقات اҡٔخرى هل ،ملحمة ˊرجوازية كبرىولهذا صرّح هيغل بˆنٔ الرواية هي  l߱رԴ فهذه  ،في فرض نفسه راجع مبرԹلية ǫٔن المواضيع وخصوصا في وق˗نا الراهن، ففي القرن التاسع عشر م˞لا وضحّ إدوارد سعيد في كتابه الثقافة وԳالمواضيع التي تطرݩا الرواية فه̖ي لم تعد ملتزمة فقط بنقل ا̮شغالات الطبقة البرجوازية بل نف̲نت في الإ˨اطة ˉش̑تى ، ولهذا تعددت بناء عوالمه الف̲ية وفقا لما ̽راه م̲اس̑بالكاتب حر في افالتي لا تخضع ̥لرقابة والتنميط الوس̑يߧ الوح̀دة والشمولي، فقد شكلت الرواية م˞لا في ا߽تمعات التي كانت تتعرض للاس̑تعمار ǫٔداة ࠐمة في كتابة Եريخ هذه اҡٔمم ̠ونها ˔تميز بطابعها المقاوم ناقضات ا߽تمع البرجوازي، بل صارت من بين ǫٔˊرز اҡٔج̲اس التي اҡٔ˭يرة لم تبقى حˍ̿سة ت  العملية، وس̑نعطي م˞الا في الفقرة  ا الفني تخدم الثقافة ԳمبرԹلية بل هي جزء لا يتجزǫٔ من هذهݩالرواية كانت في طر  الجته  مفهوم السوداوي ا߳ي نحن بصدد معوقˍل ǫٔن نبينّ . التالية عن هذا النوع من التˤاذب بين الرواية وԳمبرԹلية اҡٔعمال اҡٔدبية التي ليل اҡ̮ٔساق الثقاف̀ة المتحكمة في الثقاف̀ة النظر إلى الرواية، واҡ̠ٔيد ǫٔن هذه الرؤية س̑تعي̱̲ا ̊لى تح ه ˓س̑تمد مقولاتها من النقد الثقافي س̑نين ǫٔولا ̠يف ˨اول النقد الثقافي وا߱راسات عرف̀وذߵ عن طريق مقارԴت م ˌت ǫٔن ̠و̯راد كمال يقول إدوارد سعيد رف بنقده اللاذع للاس̑تعمار، لكن قراءة م˗بصرة تث ǫٔم˞ال جوزيف ̠و̯راد ا߳ي عُ ˔زام̲ت مع ظهور Գس̑تعمار، واس̑تطاع ǫٔن يفضح ت߶ ا̦تمثلات التي ǫٔطرت ǫٔعمال الروائيين في القرن التاسع عشر، ممارسة ثقاف̀ة تعكس رؤية ̥لحظة ما، وقد تمكن هذا الناقد من التو̎ل في الرواԹت التي  Edward Saïdإدوارد سعيد ثقاف̀ة، تعكس تجربة ثقاف̀ة، فالرواية كما يقول ǫٔ˨د ǫٔˊرز م̲ظري ما̼سمى Դلنقد الثقافي، وا߱راسات ما بعد الكولونيالية ؛ بل ǫٔصبحت رؤية تحمل في مضام̀نها ǫ̮ٔساقا اتخييليات الثقاف̀ة ف̲لم تعد الرواية مع ظهور ما ̼سمى Դ߱راسا  .نحن بصدد تحليلها سليمه دا˭ل رواԹته لم ̼س̑تطع الت˯لص من ˊرا˛ن الخطاب ԳمبرԹلي ا߳ي ǫٔطّر به العملية السردية دا˭ل " الثقافة وԳمبرԹلية"في كتابه  ها المليء ҡٔԴسى ا߳ي ǫٔصبح ظاهرة في مجتمعاتنا العربية وخصوصا ي اҡخٓر اسماعيل يبر̽ر نغوص في ̊الم لكا˔بها الجزاˁر  رواية عش̑يقات النذل ̥لتو̮سي كمال الرԹݮ ورواية طير ا̥ليل ̥لجزاˁري عمارة لخوص Դلإضافة إلى رواية Դردة ߒٔنثىوكذا إن هذه الرؤية الثقاف̀ة ̥لنص الروائي جعلتنا ونحن نقرǫٔ رواية ߔ من المغربي محمد ˊنميلود الحي الخطير   .ا߱عوة ̥ل˖شˌث Դٕفريق̀ا، والتفكير بها، والتخطيط لهابˆنٔ الإمبرԹلية هي حتمية Եريخية، جعࠁ ضمن ǫٔˊرز المثقفين ا߳ي سعوا في كتاԴتهم إلى " نوسترومو"و" ب الظلامقل"رواԹته، فكو̯راد كما ̽رى إدوارد سعيد، ǫٔكبر م˞قف شاهد ̊لى العملية الإمبرԹلية اҡٔوروبية، و˓
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̊، وقˍل الحديث عن هذا الك˗اب تجدر  N. Hustonواخ˗يار هذا العنوان، وهو كتاب ǫٔساتذة اليˆٔس لنا̮سي هيوستنؤية لتكتمل لولا التقاءԷ ˊك˗اب كان ࠀ اҡٔ˛ر الكˍير في التفكير ˊك˗ابة هذا الموضوع ، ولم ˔كن هذه الر في المغرب العربي ة اҡٔولى من حˍنا الإشارة إلى ǫٔن اخ˗يارԷ لهذه الرواية لم ̽كن اخ˗يارا مقصودا بل كان اخ˗يار نو l߱رԴ بعԷ ا ما عب˝̀ا مجمو̊ة من   ̮ساء ǫٔغواهن السوادضمن مقال تحت عنوان  ǫٔساتذة اليˆسٔطرحت Է̮سس̑يهيو˓سن في كتابها   السردمفهوم السوداوية في  - 01  . التو̮سي كمال الرԹݮ، ولكن ̊دم عثورԷ وصعوبة الحصول ̊ليها جعلنا ̯ك˗في بهذه الۣذجضيف رواية البيريتا ̽كسب دائما ̥لكاتب ن للاطلاع ̊لى ماكتبه هؤلاء الروائيين الش̑بان، وكان من المفروض ǫٔن  إلى ن˖ˤ̀ة  هذه الناقدة الفرضيات ˨ددت من ˭لالها المضامين التي تؤطر موضوع السوداوية في الرواية، وقد وصلت عها، Գغتصاب، ر بتر اҡٔعضاء الج̱س̑ية وز«في ثناԹه ظواهر العنف ǫٔن موضوع السوداوية  في السرد يناقش مفادها  س̑ت˯دم العصي والمسدساتالق˗ل، وԳنت˪ار، ح̀ث تق˗لع عيون الناس وتؤكل ، 2»، وتقطع Թǫٔديهم وǫٔلس̱تهم، و˓ وهو م˗جسدة ضمن العوالم الف̲ية لهذه الرؤية، الخب̿˞ةԴلإضافة إلى هذا نجد الخيانة والضرب في الظهر وكل الصفات  لخيانة وزԷ المظاهر اҡٔ˭لاق̀ة الفاسدة كاԴلضبط ما س̑نلم˪ه في الرواԹت التي ا˭ترԷها فالحي الخطير تتجسد ف̀ه كل  ، ǫٔما رواية عش̑يقات ̠سب لقمة الع̿ش التي تتحول إلى ذريعة تبرُر ̊لى ǫٔساس ǫٔنها تد˭ل ضمن نطاق المحارم والسرقة  نذاߦ هي من تحدد القيمة اҡٔ˭لاق̀ة ̥لمجتمع ا߳ي يع̿ش ف̀ه بطل الرواية كمال النذل فعنوانها وفي ˡدا لمضمونها ̠ون ال  وفي هذا  وقد انحصرت كلها في شخصية م̀لود، ˊكل وضوح تتˤلى سمات الغدر والخبثواية طير ا̥ليل وفير اليحياوي،  ديدة ǫٔن السˌب في ظهور الصدد يقول محمد س̑يد ̊لي عبد العال في مقاࠀ سوداوية الحكي اҡٔنثوي وخطاب الرواية الج اԷة ا̥لون من الك˗ابة صيغة خطابية في ˨د ذاتها، ومن خصائص حكيها المميزة معالسوداوية ̥لوجود، وصار هذا المس̑توԹت، فصار يعاني من مواݨات ̎ير م˗كاف˄ة مع اҡٔح̀اء واҡٔش̑ياء واҡٔ˨داث ̊لى ˨د سواء؛ مما ǫٔطّر رؤيته يع̿شه Գ̮سان العربي من تحولات عمّقت مˆٔساته ̊لى جميع «الرؤية السوداوية في الرواية العربية يعود إلى ما  ˡǫٔل ، 3»؛ ن˖ˤ̀ة شعورها الحاد Դلاخ˗ناق والهزات ا߱ا˭لية التي تن˪در بها نحو الفقدالشخصية العربية التي ˓شذرت س̑تمتع بق˗لها، و߳ا تغدو ير لقمة الع̿ش ҡٔولادهن، وهو إنه الفقد ا߳ي جعل ̮ساء رواية الحي الخطير ين˪درون إلى ممارسة البغي من ˡǫٔل توف إلا دليل ̊لى مدى اليوم زالت تحصدها ̠وروԷ اهذه الرؤية سليߧ الواقع ا߳ي نع̿شه اҡنٓ وما الفاجعة التي ˔ركتها ومǫٔيضا الفقد الج̱سي ا߳ي جعل شخصية الفرԷطشي تمارس الج̱س مع الجثث قˍل ǫٔن يدفنها و̼ فالسوداوية لون من «لي يمكن ǫٔن نقول ǫٔن هذا النوع من الك˗ابة هو وليد الفجيعة ا، وԴلته اҡنٓالبؤس ا߳ي نع̿ش ز ̊ليه فراقه، ǫٔو مايتعرض ࠀ من ̯كˍات إحساس حز̽ن Դلفقد إ˛ر فجيعة مؤلمة تفجع Գ̮سان فۤ يفقده من حميم، يعُ  فرا̯ز ابه المشي ̊لى خطى ن السوداوية نمط من الك˗ابة ˨اول كتҨ ̮س̑ت̱˗ج ǫٔ ˭لال هذا الߕم يمكن ǫٔن من   .4»ومواقف تثير في نفسه ǫٔلما هذ̽ن  لسفة، وخصوصافي الف   a. Schopenhauerوشوˊنهاورf. nietzscheفي اҡٔدب وتفكير ني˖شهf. kafkaكافكا قد شاؤم، و ǫٔما شوˊنهاور ف̀لقب بف̀لسوف ال̟  الف̀لسوف ني˖شه يلقب بف̀لسوف الرعبالمفكر̽ن، ف̲حن نعلم ج̀دا ǫٔن  التي شكلت الميتافيزيقا الغربية Դعتبارها زيفا الغرض م̲ه فقط هو د̊ا في مختلف كتاԴته إلى شن الهجوم ̊لى الحق̀قة  كما د̊ا ني˖شه ǫٔيضا إلى إ̊ادة النظر في مفهوم اҡٔ˭لاق  وهو ما جعࠁ في اҡٔ˭ير ينادي بفكرة موت Գࠀ،، ال˖سلط
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القضية التي تهمنا هنا ̠ون الۣذج التي ا˭ترԷها ˓سعى إلى تفك̀ك مفهوم اҡٔ˭لاق  وهيضمن كتابه ج̀نالوج̀ا اҡٔ˭لاق  ߧ ني˖شوية ˓ساءل ˓شߕت ا߽تمع في الثقافة عفي ا߽تمعات ال ربية وخصوصا رواية عش̑يقات النذل التي نعتبرها بمثابة ر˨ إنها قمة الثورة ̊لى اҡٔ˭لاق في  5»والواجب والضمير المهني وԳ˨ترام بوصفها تنويعات م˗نكرة ̊لى المعجم الكهنوتيمن قˍيل المساواة والحس ا߱يمقراطي  مكن الحكم ̊لى كل اҡٔفكار الحديثة«يقول ني˖شه في هذا الصدد يالعربية  وهي ...، الجيد الرديء النافع الضار، اللائق و̎ير اللائق لسيءمن قˍيل الحسن اسقيمة وԴهتة تدعي ǫٔنها محايدة و̯زيهة هذا الكاˁن المشوّه ا߳ي لم يعد ̼س̑تطيع ǫٔن ̽كون لاس̑يداولاعبدا، في هذه البؤرة الحديثة ˔كونت تقويمات «بغداد ى ني˖شه Գ̮سان الحديث وا߳ي اعتبره كائنا مشوها شˌ̀ه لحد ما Դلشخصية السردية في رواية فرا̯كش̑تا̽ن في كما ̽ر رف الني˖شوي فالكهان في نظر ني˖شه هم رمز الشر بل ǫٔشر اҡٔ̊داء للا̮سانية وǫٔكثر الناس ̠رها، فقد شكلّ هؤلاء العُ  الك˞ير من اҡٔدԴء  اҡٔ˭لاق هو ǫٔكبر ف̀لسوف ǫٔ˛ر في القرن التاسع عشر، فقد انعكس تˆٔثيره ̊لى اҡٔدب ǫٔيضا وǫٔصبح، وبما ǫٔن ني˖شه ̊لى ˨د قول المسك̀ني في تقديمه لك˗اب ج̀نالوج̀ا 6»كلهّا تقويمات م̲افقة ҡٔنها لا˔ريد الحسم اҡٔ˭لاقي سوداوية التي ˨اولت عن طريقه المرǫٔة إ̊ادة كتابة ذاتها التي سلبها النظام ا̠߳وري، ممن يد˭ل ضمن نطاق الك˗ابة ال يعد اҡٔدب ال̱سوي ǫٔ˨د ǫٔˊرز الۣذج التي تˆٔ˛رت بفلسفة وتفكير ني˖شه، ويمكن ǫٔن نعتبر هذا النوع من الك˗ابة   .̽ك˗بون رواԹت ̊لى شاكلة رؤى ني˖شه المرǫٔة تمت߶  لҢٔنثى التعاسة، ولهذا اتخذت المرǫٔة من السرد كما صرحت الك˞ير منهن ذريعة للاس˖شفاء ايماԷ منهن بˆٔنم˗نو̊ة كا̦تمييز ا̠߳وري والتحرش الجسدي السائد̽ن في كثير من ا߽تمعات، وكافة الممارسات السلبية التي ˓سˌب صور القمع ا߳ي قد تتعرض ࠀ اҡٔنثى في الطفوߦ بطرق سادية «فالمواضيع المطروقة دا˭ل هذا السرد تدور حول  ال كان لهم وعي Եم بهذه المسˆߦٔ ولهذا نجد ابدا̊اتهم مليئة Դ߱فاع ، ولا يمكن ǫٔن نقول فقط ǫٔن اҡٔدب ال̱سوي هو 7»سوداوية الحكي ˓سرد به مˆٔساتها ومˆسٔاة من ǫٔنجبت˨برا ǫٔسودا  lيضا كتاب رǫٔ ة فقط عن ذاتها، بل هناǫٔضطهما˔ك˗به المرԳة وفضح الظلم وǫٔمن نماذج عن المر Էنثى، وفۤ ا˭ترǫٔ نهاҡٔ اد ا߳ي تتعرض ࠀ ضمن ا߽تمعات لالشيء سوى ل ̯زواته في فضح ت߶ ال˖شߕت اҡٔيديولوج̀ة التي ̠وّها العقل ا̠߳وري عن المرǫٔة فه̖ي مجاҡٔم˞ߧ التي تبين مدى حرض ߔ من محمد ˊنميلود وكمال الرԹݮ وحتى عمارة لخوص واسماعيل يبر̽ر يوˡد الك˞ير من  lرد جسد يفرغ ف̀ه الر ة اҡٔولى بمساءߦ ا߳ات   :المغاربية س̑ياسة تجريم الواقع في الرواية السوداوية - 02      .نوع الجديد من الك˗ابة الثقاف̀ة لهذا ال عنها في هذا الجانب التنظيري سواء ضمنيا ǫٔو تصريحيا ҡٔننا في اҡٔ˭ير ǫٔمام مساءߦ ̯ريد من ˭لالها اس˖̲طاق اҡ̮ٔساق وس̑تحضر كل المقولات التي تحدثنا . ل الحديث عن هذا اҡٔمر فۤ تبقى من صف˪اتوشهواته بطريقة ح̀وانية وس̑نفصّ  l߱رԴ ߧ ˔رتبط رق̀ع حوافها لم تترك لي بعض العناو̽ن سوى هذه الجروح التي جعلتني ǫٔقف الهوس Դلك˗ابة والمغامرة وراء ثقوب السرد يجعل م̲ا نحن القراء في ر˨   .والفوضى العارمة مكاԷ ̥لوجود، بل يفرضها بوصفها م̲طقا يحكم واقعنا الباˀس والميؤس م̲هالسرد، بعض العناو̽ن تجرԷ إلى ̊المها المليء ˊكل ما هو سوداوي، و́كل ما هو مظلم، ̊الم لا يترك سوى ̥لتناقض عندها في كل شخصية من شخصيات و̝
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ءتها، كانت تجرني لعنوانها، فه̖ي لم تترك لي مسافة ̥لتˆمٔل والحديث مع مايدور ̊ادة في عتبات كل رواية هممت بقراالسردي في مختلف بقاع العالم، في البداية وقفت عند رواية لشاب مغربي بعنوان الحي الخطير، كانت بدا̽تها وف̀ة ˡدا الحثاߦ، وهي ˔روم تقديم وصف لحاߦ الطوارئ التي ضربت الفضاء  لغتي اҡنٓ بدǫٔت تنزلق ˊكلماتها دا˭ل هذه  مراد و߱ السلاخ في كل مرة من /بعنفها وعنف ǫٔ˨دا؝ا إلى العالم وتغمس̑ني ف̀ه، فا̦تهديدات التي كان يطلقها الراوي السجن كما ̼سميه هو شكلت نصا ࠀ ̊الم  ˭اص في الك˗ابة، نوع من /الحي الخطير/ˡǫٔل البقاء والخروج من ̊الم الحثاߦ تضبط ماهو غر̽زي في الإ̮سان، كل طرق الثروة معبدة Դلسرقة وا̦نهب والق˗ل و̎ير هذا لن ˓س̑تطيع الصمود، ǫٔي به، فكل شيء يبدو مˍا˨ا؛ لا قوانين ˓سري فوق قانون البقاء لҢٔقوى، ولا قوا̊د  ست˃̲اԳس̑ الك˗ابة تصارع من ˡǫٔل 
كما يظنون وكما يع̿شون م˗بادلين ت كثيرا، لم ǫٔ̊د تغيرّ «صابة، ǫٔو ˔كون م̲تميا إلى عصابة بلغة ǫٔخرى إما ǫٔن ˓شكل ع بيعة من ذߵ وكتجس̑يد لت߶ الرغبة الحيوانية التي ǫٔصبحت تميزه يقوم بمضاجعة الضحية وهي مجرد ج˞ة، ولا يهمه ط مˍالي بنفسه ولا بمن حوࠀ، همه الوح̀د الإطا˨ة بضحيته رفقت كلبته المد̥ߧ التي ˔رافقه في كل خطواته، بل واҡٔكثر ت ̊ليها الحياة الع̿ش ˊنمطية معادية لنفسها فهو ̎ير التي يع̿شها تذ̠رني بعبث مورسو في رواية الغريب، شخصية فرضتملكه عصابة صحراوة، شخصية تجع߶ ت˖ساءل كثيرا ولكن بلغة بعيدة عن ال˖ساؤلات التي تطرݩا الفلسفة ̊ادة، فالحياة من بين ǫٔكثر الشخصيات التي وقفت عندها طويلا شخصية العربي الفرԷطشي، كان ̼ش̑تغل في الفرن ا߳ي    8»ضد بعضهممال كثير ǫٔو سلطة ǫٔو ˡاه ول̿س ج̲اية لصوص ˨افظات نقود ال̱ساء وملاˉس الغس̑يل ǫٔو ج̲اية سكارى مفل̿سين الجناية المحترمة في نظري اҡنٓ هي التي ˔كون من ˡǫٔل شيء ̠بير، من ˡǫٔل ...الطعنات ب̿نهم Էظر̽ن فقط إلى ǫٔنوفهم ߱وߦ ˊكل ǫٔݨزتها القمعية المسؤول اҡٔول عن تفشي كل ماهو ̎ير وࠐمش، شخصيات ˔رى السلطة التي تمارسها االشخصيات التي تع̿ش ا̦تهم̿ش الطبقي بمختلف ǫٔنوا̊ه، جعلته يصور لنا بلغة عنف̀ة ح̀ا مليئا ˊكل ماهو م̲بوذ لقد شكلت جرǫٔة الكاتب في طرح القضاԹ ميزة في هذا النص الروائي فقدرته ̊لى التو̎ل واس˖̲طاق ت߶   .9»...ߦ ولا سلطة العالمسلطة القايد ولا سلطة ا߽تمع ولا سلطة ا߱وفقط ̥لمقدم، ولا ǫٔ˨د يتذ̠ره في ظهوره ولا في غيابه، ولم ˔كن ˓سري ̊ليه ǫٔي سلطة ولا قانون، لا سلطة المقدم ولا لقد كان الفرԷطشي ̎ير مرئي تقريبا ̥لجميع ول̿س «ˡ̱سها سواء كان ذ̠را ǫٔو ǫٔنثى، يقول الراوي عن هذه الشخصية  ، ولكن ...ولا هوية تميزه، المنطق الوح̀د ا߳ي ̼ش̑تغل وفقه هو م̲طق العصابة، ǫٔي بلغة حميد دԴشي اضرب واهربفهذا الحي ̼شكل بمفاهيمه رؤية جعلت م̲ه ˭ارج الزمان والمكان بل ˭ارج العالم في ˨د ذاته، لا قوانين تضبطه    .ǫٔ˭لاقي وكل ما يمس يقيم الإ̮سان الوجودية  ٔǫة، فالمرǫٔكثر في هذا الحي خصوصا المر Թ̱س̑ية ذو رغبة مع ذߵ فالض˪اˡ ߦஒ ǫ نهاǫٔ ساسǫٔ ل توفير لقمة الع̿بويهيمية، لا ˨دود لطاقتها الج̱س̑ية ولهذا نجد جميع ال̱ساء دا˭ل هذا الفضاء السردي يفكرن مˍاشرة بعد هروب زوݨا ة يتم تصو̽رها هنا ̊لىˡǫٔ و طلاقها في ا߳هاب ߱ور البغي منǫٔ عباء ح̀اته الزوج̀ةǫٔ ة لعدم قدرته ̊لى تحملˤ̀˖ࠀ    .شن Էة المزدري في مجتمعاتنا فه̖ي ضحية م̲طق ذ̠وري يعبث ˊكل ما يجعل منها إ̮ساǫٔإليه من وهذا يعكس واقع المر ٔˆˤعراف وتقاليد فرضها ا߽تمع ضمن طقوس لا تترك سوى ̥لعربدة وا̦تمرد سلا˨ا تلǫٔ دوده، ضحية دها من تعلم هوية من في ǫٔحشائها،رغباته و˨ فالهوية دا˭ل هذا الحي لا تت˪دد انطلاقا من Գنۡء،  ˡǫٔل تحق̀ق ذاتها، هي و˨
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ل فضلاته الج̱س̑يةبل تت˪دد من ˭لال من ̼س̑يطر، ومن يم߶ الثروة، ومن ̼س̑تطيع ǫٔن يبطش ˉسك̀نه الحادة، ومن يم߶ الثروة هنا  lة فه̖ي مجرد فضاء يفرغ ف̀ه الرǫٔما المرǫٔ ل lيضا ا̦تمرد  لم تقف هذه المغامرة السوداوية عند رواية  . هو الرǫٔ خرى عنوانهاǫٔ ة، ̽ك˗ب لنا التو̮سي وا˨دة فقط، بل قفزت مˍاشرة إلى تجربةǫٔݮ هذه المرة سردية عش̑يقات النذل التي حققت كل التوقعاتومحاوߦ اق˗˪ام كل ما هو محظور، فˍعد روايته المشرط التي ركز فيها ̊لى عنف واضطهاد المرԹيضا بلغتها   .كمال الرǫٔ ا߿تلفة والعنيفة، فالقانون ا߳ي يؤطرها يندرج ضمن نطاق مقوߦ لخصها الكاتب في  رواية تصدمك . الكاتب، فهو ̽كسر ت߶ الهاߦ المقدسة التي تعتبر الكاتب ا̮ساԷ نق̀ا لا ̼س̑تقي مفاهيمه إلا من ̊الم النبل واҡٔ˭لاقد˭ل بك إلى العالم الحق̀قي ا߳ي يع̿شه هذه الرواية بقدر ما ركزت ̊لى قدرة الكاتب في ˔ر̠يب مجمو̊ة من اҡٔصوات ت، لم ǫٔتماهى كثيرا مع ا̦تهكم والسخرية التي ميزت "إذا ǫٔردت ǫٔن ˔كون كاتبا يجب ǫٔن ˔كون نذلا"ǫٔ˨د حواراته ˔تمثل في  ߧ السرد لا ̽رԵح إلا وهو مس̑تلق في ǫٔحضان عش̑يقاته، لا يجلس ̊ادة كما طريقة ني˖شه في زعزعت كل ما هو م˗عالي ومقدس، ويفكك كل ما هو ǫٔ˭لاقي يغوص بنا الرԹݮ ̊لى    .ذاك العالم الإتيقي ا߳ي لطالما اح˗فل به الك˗اب الكˍار ̊لى شاكلة ماركيز وبودلير و̎يره لا ǫٔريد ǫٔن ǫٔش̑نق بهذه ا̦تهمة ولا ǫٔن . ايفو ǫٔنت ملجئي اҡٔ˭ير«يعني هذا ǫٔنه ل̿س مجرما بل ما يؤلمه هو حق̀قة من ق˗لها إلى ǫخٓر، بين الحاԷت وفي ǫٔزقة الشوارع همه فقط البحث عن الحق̀قة التي يحرفها الجميع، من ق˗ل سارة اليحياوي؟ ولا تلفة م˗نقلا من مكان يجلس الك˗اب الكˍار في غرفهم المليئة Դلك˗ب والمؤثثة بجدران مك˗باتهم، بل نجده في فضاءات مخ فالكاتب كمال اليحياوي ا߳ي يقود ر˨ دها هي من تجعل السارد يبحث عن الحق̀قة التي ̽ريد ǫٔن يصل إ̦يها الجميع، ǫٔلم ˔كن الجريمة في رواية طير ا̥ليل التي الحقائق التاريخية التي طويت في ذا̠رة التاريخ، يجعلنا نصطدم بمفهوم ˡديد عن الجريمة فالجريمة هامة من ˡǫٔل ̡شف مغا̽رة ̥لحقل النظري ا߳ي ǫٔطّر الرواԹت البول̿س̑ية سابقا، فهذا النوع من الك˗ابة الجديدة ا߳ي يت˯ذ من الجريمة ǫٔداة إن س̑ياسة تجريم الواقع التي ي˖ˍعها الكاتب في مساره السردي تجعل م̲ا نحن القراء نؤسس لمفاهيم ˡديدة   10»ق˗لت ح̀اة، لكن سارة لا. ترفتǫٔ̊̿ش بها Էǫٔ ا̊ ߧ من ˡǫٔل الغوص في ذا̠رة ال̱س̑يان بتعبير ر̽كور، كان وس̑يߧ ˡاب بها السارد Եريخ الجزاˁر الغامض كتابة Եريخ الجزاˁر؟ البحث عن من ق˗ل الثوري م̀لود  كتبها الجزاˁري عمارة لخوص الوس̑يߧ الوح̀دة من ˡǫٔل إ̊ادةو˨ كل شيء في هذا العالم ينضح "لم يخطئ بودلير ا߳ي اس̑تد̊اه كمال الرԹݮ في عتبة نصه المشرط ˨ين قال   .الخاصةصبري ا߳ي كان لصا ̊لى التاريخ، كان مارقا في ثوب مجاهد، كان ج˞ة طمست الك˞ير من الحقائق التي كتˌتها بلغتها لخيانة والق˗ل والغدر والحب والكره والبغض كلها صفات تميزت بها الشخصيات السردية وخصوصا شخصية م̀لود فافي ليߧ وا˨دة، فكل مواصفات النذل التي نجدها في رواية كمال الرԹݮ اتصفت بها شخصيات رواية طير ا̥ليل صبري كان ر˨ في ̊لم الإ̊لام العام، فهذا الك˗اب ࠐم ˡدا في نقد ما̼سمى Դلشهرة، اҡٔضواء التي يع̿شها اҡنٓ الك˗اب والنقاد في والتو̎ل في ǫ̮ٔساقه الثقاف̀ة التي ̠ونته، ˨ديث الروائي عن تودوروف ذ̠رني ˊك˗اب لريج̿س دو́ريه بعنوان محاضرات النذل، فالناقد سافل ࠐمته تفك̀ك شفرات النص  ̮س̑تغرب ˨دة العنف الموݨة لتودوروف في رواية عش̑يقات، الواقع بلغة الكاتب هو جريمة، والنص بلغة الناقد هو جريمة ǫٔيضا، ولهذا لا "الجريدة والجدار ووˡه الإ̮سان: Դلجريمة
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̂ٔس ا߳ي ǫٔصاب ا߽تمع الجزاˁري إ˛ر النكˍات التي تعرض لها في Եريخهمن رواԹت ǫٔخرى كان لها نفس الطرح المعرفي ا߳ي ǫٔطّر رواԹته، وس̑نˤد هذه الرواية مليئة ˊكل ما هو عنيف لحيرة ࠐملين ما كتبه ركزوا فقط ̊لى روايته مولى ا يبر̽ر لإسماعيلاخ˗يارԷ لهذا العمل Էبع ǫٔولا من ǫٔن معظم من قرǫٔوا هذا المرجع ا߳ي ǫٔصاب الرواية الجزاˁرية Դلحمى في كثير من طرو˨اته السردية دا˭ل هذا العمل الفني، ولهذا يعود ية المعاصرة مع ǫٔننا ǫٔلمحنا محاوߦ هذا الكاتب في الت˯لص من فترة العشرية السوداء التي شكلت مرجعا ˛رԹ ̥لرواية الجزاˁر ̊لى صغر حجمها لم تترك لنا سوى التفكير في معالجتها انطلاقا من هذا المنظور، خصوصا ǫٔنها لم تخرج في طرݩا عن تب، بل هي رؤية م̲ا ˓سعى إلى اس˖̲طاق ت߶ اҡ̮ٔساق المضمرة التي تختفي وراء الجمالي، فهذه الرواية ق˗ل هذا الكاوالعزوف نو̊ا ما عمّ ̽ك˗به، ولكن محاولتنا هنا بتصنيف هذا الكاتب ضمن نطاق السوداوية لا يد˭ل البتة في قصدية ابداع هذا الكاتب الشاب ضمن الك˗ابة السوداوية ҡٔن تصنيف كاتب في نمط كتابي ما قد يؤدي Դٕبدا̊ه إلى الموت عن اҡٔس̑باب التي جعلت م̲ا نضع العنوان قد ي˖ساءل قارئ الكاتب اسماعيل يبر̽ر وهو في صدد قراءة هذا     وتمزق ا߳وات في الرواية السوداويةالهوية سؤال  - 03  .يلقون فيها محاضرة في ǫٔˊرز الجامعات المرموقةعصرԷ جعلت منهم كمشاهير ̠رة القدم ̽رفعون دوما ǫٔقلاࠐم من ˡǫٔل التوق̀عات في كل مرة ̽زورون فيها مك˗بة، ǫؤ  ا߱م التي جزاˁري يهم في ̊الم الك˗ابة، ومن ݨة ǫٔخرى يمكن ǫٔن نعتبرها نموذˡا ̥لخروج من هذا التيه والت˯لص من لغة محاوߦ اسماعيل يبر̽ر الروائي الشاب، كنموذج ̮س̑تطيع من ˭لاࠀ ǫٔن نثˌت الخوف الباطني ا߳ي ي̱˗اب كل مˍدع وشعبها في فترة العشرية السوداء مادة دسمة ̥لمبد̊ين، وتˆٔتي شكلت س̑نوات الضياع التي ̊اش̑تها الجزاˁر   .وˀԴس، فه̖ي رواية عن الظلم والي ه اسماعيل يبر̽ر من ǫٔس̑ئߧ حول الرئ̿س ا߳ي ̊لى  يتربع  كان ميزت الك˗اԴت الجزاˁرية م̲ذ فترة ال˖سعينات، فما طر˨ اس̑تقرارها، تجلى في  ةعرش السلطة، وما Զǫٔره من اس̑تفاهات حول المصالحة الوطنية التي مك̲ت البلاد من اس̑تعاد كانت تصرخ وتدور «دة التي تنقلت ̥لعاصمة وǫٔصبحت م̲اضߧ س̑ياس̑ية كثير من  الشخصيات، من ب̿نها شخصية  ور ، من ˭لال )اҡٔب، اҡٔمة Դǫٔ الحسن(و̊لاقتها ҡԴخٓر) إدر̼س(تطرح رواية Դرد ߒٔنثى خطاԴ يدور حول ا߳ات  . 11»̊بر غرف الشقة ǫٔي وئام ودماء ǫٔزواج̲ا وǫٔبنائنا لم تجف بعد لحب ويخشى من ǫٔݨزة اҡٔمن التي قد ˔ك˖شف ǫٔمره، لا يجد سˌ̀لا ̥لخروج من مˆزٔق ا߳ات سوى البحث عنها في االتي ˭ان ثقتها، ) ǫٔبي الحسن وجماعته(إدر̼س ا߳ي لا يم߶ ǫٔي ǫٔفق وا߳ي يخشى من عصف الجما̊ات المسل˪ةطة الحكي عن طريق البوح ا߱ا˭لي، المش̑بع بمرارة ا߱م واҡٔلم، فالبطل ا߳ات الساردة، ح̀ث تمارس هذه ا߳ات سل ه إعصار السؤالǫٔس̑باب البقاء في المشهد المؤسف، لعࠁ ǫٔ˨د اҡٔجوبة الصاوشوهت ǫٔفقي، ولست شهيدها ولا ǫٔ˨دا من نجوࠐا، ربما اس˖ثمرت قليلا من الوقت في الحب وا̦تمرد، لعل الحب ǫٔ˨د هذه الحرب عمقت الفجوة ب̿ني وبين ذاتي، شردتني «ا߳ي يخلق ࠀ ̊الما ̼سا̊ده ̊لى طرح الك˞ير من اҡٔس̑ئߧ  lلهوية،     » .مدة في وԴ س̑ئߧ المطرو˨ة دا˭ل المتن الحكائي والتي ̽رويها إدر̼س، تثير الك˞ير من الإشكالات المتعلقةҡٔߧ البحث عن ا߳ات الضائعة تتحرك دا˭ل فضاء تتصارع ف̀ه مجمو̊ة من القيم تعكر ح̀اة الفرد، وتجعࠁ ̼شعر إن ا شعر » منها، فك̀ف ǫٔصل إلى نهاية خ̀طي من دون ǫٔلم؟ ̠يف ǫٔعرف الخلاصǫٔصبحت م˞ل ̠بة خ̀ط لا ǫٔ˨د يعرف ǫٔولها من ǫخٓرها إلا إذا شرع فيها وفرغ «م ما يجري Դلعجر و̊دم القدرة ̊لى فهفر˨ ، إنه التيه ا߳ي يجعل ا߳ات ت˖ش˖ت و˓
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ة اҡٔولى Դلقيم وتضاربها في البلاد، فكل طرف ̼سعى د، ҡٔن الضياع تواصل Դلضياع ا߳ي يف˗ك هو̽تها، فما يعانيه إدر̼س لا ̽رتبط فقط Դلظروف التي عصفت Դلبلا l߱رԴ ثناء المصالحة الوطنية، بل ̽رتبطǫٔ جۡعي والوطني وا߳اتي وبنفس الوتيرة حتىԳ خٓر، وبهذا يضعف شعور الإنۡءҡته الخاصة ̊لى حساب اԹ̯تمي إلى «لتحق̀ق ̎اǫٔ لا Էǫٔ نرالاتهيحي ا߳ي قُ˗ل ҡٔنه صامت lبي الحسن ولا إلى الرئ̿س وǫٔ ̯تمي إلىǫٔ رض التي يع̿ش ̊ليها . ، لاҡ̯ٔتمي إلى اǫٔ ات لنكˍلقد م˞ل إدر̼س في الرواية صورة الشعب الجزاˁري ا߳ي ǫٔنهك˗ه اҡٔ˨داث التي مر بها الوطن، ف˗تالي ا  . » ول̿س إلى الوطن الموثق Դلورق) نوع من النبات كان يغرسه يحي قˍل ǫٔن يق˗ل(البروق ) حشاوش(الك˞ير من الض˪اԹ والتحولات، فالمصالحة الوطنية، والوئام المدني ا߳ي تجسد من ˭لال عودة Դǫٔ الحسن بˆٔ˨داث ǫٔكتوˊر فظهور الف̿س، ثم العشرية السوداء وظهور الإرهاب، ǫٔزمة شهدت  اجعل هذا الوطن بلا هوية، بدْء ة احب كلمة، وهذا يطرح الك˞ير من اҡٔمور المسكوت عنها، خصوصا من الجبل واس̑تفادته من مشاريع تجارية، جعلته ص ده، ǫٔما بق̀ة اҡٔطراف المتصار̊ لا ̥ل̱س̑يان، ǫٔرجعوا لنا ǫٔبناءԷ، ) وبعدها يختم الحديث بقوࠀ....(وǫٔعضاء الحكومة والنواب، لا ǫٔحب الإرهابيين والتائبيندا˭لي رضا ̠بير دون سˌب وحقد ǫٔقاومه تجاه الك˞ير̽ن، لم ǫٔ̊د ǫٔحب التلفزيون ولا الجرائد، لا ǫٔحب صورة الرئ̿س ، ل̿س ǫٔمامي شيء واضح سوى ǫٔن ǫٔواصل صراعي وبقائي«فقد اس̑تحوذت ̊لى السلطة عند إ̊لان الصلح والسلم، ̊لى المس̑توى الس̑ياسي، فالظلم والقهر والمعاԷة وال˖شرد كلها ǫفٓات لحقت Դلشعب و˨  ٓҡمه واǫٔ دهم يبحث عن˨ǫٔ ،عن ˭الي يحي وعني وعنك̯ريد الحق̀قة Էǫ߽ٔتمع والت̱ش̑ئة   .» خر عن شق̀قه وԴ رتبط˔ Թمور عند هذا الحد بل تطرق الكاتب عن طريق الشخصية الساردة لقضاҡٔ̂ٔنها لا بطر̽ر̠ية ولا ما˔ر̽ر̠ية يعكس ولم تقف ا س̑تطيع ǫٔن تدافع Գجۡعية ̥لمجتمع الجزاˁري، ا߳ي يعتقد ǫٔن النظام السائد هو النظام اҡٔبوي، وهو ما يجعل المرǫٔة  طبيعة الت̱ش̑ئةԳجۡعية، فالتصريح ا߳ي تجسد عن طريق إدر̼س عند الحديث عن ̊ائلته ب ل، إلا ǫٔنها حق̀قة واهية فاҡٔم ǫٔيضا والمرǫٔة خصوصا دا˭ل العائߧ لها كلمتها و˓ lتتخندق دا˭ل هيمنة الر
ش˖ت مقوماتها الثقاف̀ةيجԴلكاتب ̽ريد ǫٔن يقول بلغة عمارة لخوص لابد ǫٔن نتعلم ̠يف ̯رضع من ا߳ئبة دون ǫٔن تعضنا، فالانف˗اح ̊لى ثقافة اҡخٓر ، وߒٔن » Դٕمكانه ǫٔن ي˖̲ازل عن سلطته كلها ҡٔمي في لحظة وǫٔن ̼سحب منها كل السلطات متى رǫٔى ذߵ م̲اس̑بان ǫٔبي في صفها حتى وإن كانت تصرخ بوݨه، وǫٔبي كان فˆٔمي كان بوسعها ǫٔن تصرخ في الب̿ت و̽كو«عن حقوقها،  ة السوداوية التي ǫٔطّرت هذه  وبعد ǫٔن قمنا بت˪ليلما ̮س̑ت̱˗ˤه في اҡٔ˭ير إن   ˭اتمة  .»  ǫٔ̽ن ˭لف˗ه ولا نحو من اقتربتإدر̼س كثيرا ولست ǫٔ̊لمˡǫٔلس إلى هذه الف˗اة الشقراء ߒٔني لست Էǫٔ ߒٔني ǫٔشاهد ǫٔ˨دا ̎يري، وǫٔ˔كلم بلسان لا ǫٔكاد ǫٔفهمه، ابتعدت عن «البقاء م˗ˤذرة إلى يوم̲ا هذا في ا߳ا̠رة الجمعية، ولهذا لا سˌ̀ل إلا الت˪دث بلغة الحب التي م̲حت لإدر̼س المقاومة وحب لخوف ا߳ي بق̀ت Զǫٔره يبحث عن وطن عصفت به اҡٔزمات ولم يعد يتكلم إلا بلغة ا߱ماء، والخوف من تجددها، إنه اԴردة ߒٔنثى هي رواية جمعت دا˭ل طياتها حكاية شعب ̊اش البؤس والحزن والضياع، هي حكاية شعب   .ب ǫٔن ˔كون في إطار Գخ˗لاف لا ا߳وԴن ا߳ي يعصف بهوية اҡٔمة، و̼ ة ǫٔن مفهوم الوطن ǫٔو Գق˗صاديˆٔ  المس̑توى النفسي مختلف الجهات سواء ̊لى مناҡٔعمال الف̲ية ˡاءت ن˖ˤ̀ة لتˆزٔم الواقع ضمن مجتمعات اҡٔوطان المغاربية، فالفرد دا˭ل هذه ا߽تمعات ǫٔصبح يعاني الۣذج ا߿تارة يجعلنا نقول ǫٔن النز̊ lجۡعي ߱رԳولم يعد في في ذهنه  تغيرّ و
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لم تترك لهؤلاء  تحدد هوية اҡٔفراد، فاҡٔيديولوج̀ا الس̑ياس̑ية والتك˗لات الحزبية ا߱وغمائيةالتي  ةمضام̀نه يحتوي الوطني كسب ل - السرقة ا̦نهب الخداع البغي والزԷ-ولهذا وˡدԷ شخصيات هذه الرواԹت ˓سعى ˊكل الطرق المتا˨ة   .سˆٔ بديلا سوى الغرق في ̊الم البؤس والي
دا˭ل هذه  ˡديد عن الحلم، فحتى الحلم في ˨د ذاته ǫٔصبح من بين اҡٔش̑ياء التي يجب ǫٔن لايفكر بها هذا الفردواҡٔكثر من هذا وكتجس̑يد لحاߦ البؤس التي تع̿شها هذه ا߽تمعات هو اشتراك هذه الرواԹت في طرح مفهوم    .ن حولهاالفرԷطشي في رواية الحي الخطير، ̎ير مˍالية بما يحدث مبقدر ما ǫٔصبحنا نتخبط في ǫٔيديولوج̀ا تجعل من المواطن ̡شخصية  الوجودلقمة الع̿ش، لم نعد في ب߲اننا نطرح ǫٔس̑ئߧ  نت تحلم إذا وطاننا ǫٔ الولاԹت المت˪دة قˍل ǫٔن تصبح إمبراطورية هو الحلم، ˡǫٔل ǫٔنت تحلم إذا ǫٔنت موجود، ولكن في ǫٔ معناه ǫٔنك تمارس جريمة في حق ذاتك وفي حق اҡخٓر̽ن، هي جريمة ҡٔن الحلم في زم̲نا الراهن ࠀ Եريخه، ǫٔلم ̽كن شعار ǫٔن تحلم في المغرب العربي .إنه جريمة بلغة هؤلاء الك˗اب، ǫٔصلا  مريوˡد مجال ̥لتفكير في هذا اҡٔ ،  ٔҡنه لاا߽تمعات ل د̽ن، لن الك˗ابة صعب من الصعب ̊لى القارئ ǫٔن ̼س̑تˆ̮ٔس بها خصوصا القارئ ا߳ي ̽ريد ǫٔن ̼س̑تمتع بقراءة عمل روائي ما، فهذا النوع من من بين النقاط اҡٔخرى التي يمكن ǫٔن ̮س̑ت̱˗جها عن هذا النوع من الك˗ابة هو ǫٔنها ˔ك˗ب لغة عنيفة ˡدا تجعل   .ǫٔنت م̲بوذ بلغة فو̠و lنك س̑تد˭ل ̊الما لا يعرف معنى الرحمة، ̊الم لا وجود ف̀ه لرҡٔ دا ويتطلب م̲ك ا̦تهيؤˡلخنجر والمسدسات والجرائموالق˗ل إنه عنف بمفهوم فانونيԴ و إرشادات، بل س̑تصدمǫٔ ̮س̑بة لفرا̯ز (تجد هنا نصائحا

ح ̥لجريمة كثير من اҡٔح̀ان يتم ̡شفه م̲ذ الوهߧ اҡٔولى ولهذا وبلغة التاريخانيون الجديد يتحول التاريخ هنا إلى مسر ˭لالها السارد التاريخ ويغوص بنا إلى المسكوت عنه في هذه ا߽تمعات فالقاتل في هذه الك˗ابة لن ̼شغل Դلنا ҡٔنه في رواԹت البول̿س̑ية فالجريمة هنا هي ǫٔداة يفكك من مفهوم دا˭ل هذا السرد يختلف تماما عن مفهوم الجريمة في ال  ).فانون نوع من الك˗ابة وما كتˌ˗ه مليكة مقدم ون̲̿ا بوراية إلا دليل ذكزري و߳ا فهو من بين ǫٔˊرز الۣذج التي رسخّت هذا ال اس̑تفاد اҡٔدب ال̱سوي كثيرا من هذا النوع من الك˗ابة، فقد مك̲ه من ̡شف الزيف التاريخي ا߳ي كتب بحبر   .التك˗لات اҡٔيديولوج̀ة التي تۡزج مع اҡٔج̲دة الس̑ياس̑ية والثقاف̀ة لت߶ اҡٔممنعا̽ن من ˭لالها هفوات    .̊لى هذا اҡٔمر
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