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  الجزائر/تيسمسيلت- المركز الجامعي :عنوان الة

  dirassat.mo3assira@gmail.com :للمجلة الإلكتروني البريد

  عبر المنصة الجزائرية للمجلات العلمية المحكّمةتستقبل الة البحوث 

  :رابط الة

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/297 
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  تيسمسيلت- مدير المركز الجامعي/دحدوح عبد القادر. د.أ :الرئيس الشرفي للمجلة

  تيسمسيلت- المركز الجامعي - خلف ا بن علي. د.أ :مدير الة

  تيسمسيلت-المركز الجامعي -فايد محمد.د :رئيس التحرير
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  :ريرـــــــــهيئة التح

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ

  .سور�ا/جامعة حمص-عميد �لية �داب -سمر الديوب. د.أ

  المغرب/ وجدة  -المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتكو�ن ���ة الشرق  -فر�د أمعضشو. د.أ

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -خلف الله بن ع��. د.أ

  تو�س/ �لية �داب والعلوم ��سانية الق��وان -عادل الصا��.د

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-م��المركز ا��ا -�ش�� دردار.د

  ا��زائر/جامعة معسكر-��ن�ن ع��.د

 ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -غر�ي ب�اي.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب  -سليمان ز�ن العابدين.د

  المغرب/والفنون مكناس

  .فلسط�ن -غزة-ا��امعة �سلامية -خضر ابو ���وح.د

  .قطر-جامعة قطر-عبد ا��ق بلعابد.د

  .ا��زائر/الشلف- جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب-رضوان ش��ان.د

  .تو�س-عواطف منصور .د

  .المملكة العر�ية السعودية/جامعة حائل-جمال ولد ا��ليل.د

  ا��زائر/ت�سمسيلت–المركز ا��ام��  - يو���� محمّد.د
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  :الهيئة الاستشارية للمجلة

  الكو�ت/ال�يئة العامة للتعليم التطبيقي-�لية ال��بية �ساسية-مصطفى عطية جمعة. د.أ
  ا��زائر/قسنطينة-جامعة �خوة منتوري-يوسف وغل����.د.أ
حدة/جامعة زايد-قسم اللغة العر�ية-صابر ا��باشة.د.أ

ّ
  �مارات العر�ية المت

  ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -�لية �داب-بوز�ان أحمد .د.أ
  المغرب/وجدة- المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتعليم-فر�د أمعضشو .د.أ
  تو�س/ا��امعة التو�سية-بوشوشة بن جمعة. د.أ
ائر - ة �داب واللغات الشرقية�لي- ع�� ملا�� .د.أ   ا��زائر/02جامعة ا��ز
  ا��زائر/سيدي بلعباس-جامعة جيلا�� ليا�س- �لية �داب-عقاق قادة .د.أ
  السعودية/جامعة القصيم-�لية �داب-)لغة وأدب إنجل��ي (�عيمة ع�� عبد ا��واد .د.أ
 ا��زائر/سعيدة-جامعة الطا�ر مولاي-�لية �داب-مبار�ي بوعلام.د.أ
 ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ
  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -خلف الله بن ع��. د.أ
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 .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بوعرعارة محمّد .د.أ
  ا��زائر/سيدي بلعباس-جامعة جيلا�� ليا�س-�لية �داب-غر�ي شم�سة .د.أ
  ا��زائر/تيارت- جامعة ابن خلدون -�داب�لية -زرو�� عبد القادر.د.أ
  ا��زائر/قسنطينة-جامعة �خوة منتوري-بولفوس ز���ة .د.أ
 ا��زائر/ت��ي وزو-جامعة مولود معمري -�لية �داب-ذ�بية حمو ا��اج .د.أ
  .ا��زائر-جامعة خم�س مليانة-�لية �داب-م�دان لي�� .د
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ):2019جوان (السنة الثالثة - اللجنة العلمية للعدد الثاني الّد الثالث

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت- المركز ا��ام�� - يو���� محمّد.د

 .سور�ا/جامعة حمص-عميد �لية �داب -سمر الديوب. د.أ

  .الكو�ت/ال�يئة العامة للتعليم التطبيقي-�لية ال��بية �ساسية-مصطفى عطية جمعة. د.أ

  .ا��زائر/مستغانم-جامعة عبد ا��ميد بن باد�س-�لية �داب- بن قبلية مختار�ة.د

  .المغرب/ وجدة  -المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتكو�ن ���ة الشرق  -فر�د أمعضشو. د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -��خلف الله بن ع. د.أ

  .ا��زائر/أم البوا��- جامعة العر�ي بن م�يدي-فاضل دلال.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بن فر�حة ا��يلا��.د.أ

  .ا��زائر/جامعة معسكر-�لية �داب-بوزوادة حب�ب.د

ايقية محمود.د   .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -رز

  .تو�س/ �لية �داب والعلوم ��سانية الق��وان -لصا��عادل ا.د

  .ا��زائر-جامعة خم�س مليانة-�لية �داب- م�دان لي��.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مرس�� مسعودة.د

  .السعودية/جدة-جامعة الملك عبد العز�ز-نورة ا����.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� - بلم��وب �ند.د

  .ا��زائر/المركز ا��ام�� ميلة-علاوة كوسة.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب والفنون  -عبد العا�� السراج.د

  .المغرب/مكناس

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون - �لية �داب- معاز�ز بو�كر.د

  .را��زائ/سعيدة-الطا�ر مولاي.جامعة د-�لية �داب-حاك�� ��ضر.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بوم��ة العر�ي.د

  .ا��زائر/الشلف- جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب-روقاب جميلة.د
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  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -�ش�� دردار.د

  .ا��زائر/جامعة معسكر-��ن�ن ع��.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -�دروق ��ضر.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت- المركز ا��ام�� -سعادشر�ف .د

-)مر�د(مركز ابن ز�ر للأبحاث والدراسات �� التواصل وتحليل ا��طاب - ط�� ابرا�يم.د

  .المغرب/أغادير

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بوعرعارة محمّد.د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -غر�ي ب�اي.د

  .فلسط�ن/غزة-�سلامية ا��امعة- خضر أبو ���وح.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -دبولعشار مرس��

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -�لية �داب-دبيح محمّد.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب  -سليمان ز�ن العابدين.د

  .المغرب/والفنون مكناس

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-�المركز ا��ام� -فايد محمّد.د

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -م��قة قصر الشلالة–�لية �داب - بوغاري فاطمة.د

  .ا��زائر/ت��ي وزو-جامعة مولود معمري -�لية �داب-بوشلقية رز�قة.د

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -م��قة قصر الشلالة–�لية �داب -فارز فاطمة.د

  .ا��زائر/جامعة معسكر-�لية �داب-)مةترج(بو��ابة رحمة .د

  .ا��زائر/جامعة معسكر - بوفادينة مصطفى.د

  .المملكة العر�ية السعودية/جامعة حائل-سعاد عبد الله جمعة ابو ركب.د

  .ا��زائر/جامعة خم�س مليانة -م�ا�ي محمّد.د

  .ا��زائر/جامعة باتنة–عواج حليمة .د

  .ا��زائر/ م��ة بجاية جامعة عبد الرحمان  - ب��امسة كر�مة.د

ائر/جامعة تلمسان -ب��ا�� فتيحة.د   .ا��ز

ائر-محمد مدور .د   .جامعة غرداية ا��ز

ائر/الشلف-جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب -رضوان ش��ان.د   .ا��ز

  .ا��زائر/جامعة بومرداس -طالب عبد القادر.د

  .ا��زائر/جامعة �سكرة -باد�س ل�و�مل.د

اقزة محمد حسن بخيت .د   .المملكة العر�ية السعودية/جامعة ا��دود الشمالية–قو

  .ا��زائر/02جامعة البليدة -�لية �داب -بلعزو�� محمد.د

  .ا��زائر/جامعة مولود معمري ت��ي وزو  -ن�يل محمد صغ��.د

  .ا��زائر/ت�سمسيلت–المركز ا��ام��  -قاسم قادة.د
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ائر - رحما�ي عبد القادر.د   .ا��زائر/02جامعة ا��ز

  .ا��زائر/جامعة مستغانم -دجعفر يايوش

 .ا��زائر/جامعة سعيدة - مرس�� عبد السلام.د
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 روابط توطين مجلة دراسات معاصرة
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

مة 
ّ

  asjpا��لة موطنة ضمن موقع �رضية ا��زائر�ة �لك��ونية للمجلات العلمية ا��ك

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/297  

  ومف�رسة ع�� موقع المركز ا��ام�� ت�سمسيلت ع�� الرابط ��ي

http://www.cuniv-tissemsilt.dz/index.php/dirassat-moaasira/ 

  وع�� موقع معامل التأث�� العر�ي ع�� الرابط ��ي

http://www.arabimpactfactor.com/Pages/tafaseljournal.php?id=7658  

  رابط دار المنظومة/ نظومة بالمملكة العر�ية السعوديةوع�� قاعدة بيانات دار الم

http://mandumah.com/ 

  رابط المؤسسة/ وع�� قاعدة بيانات مؤسسة معرفة للمحتوى الرق�� بالأردن

https://e-marefa.net/ar/ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  شروط ال�شر وضوابطھ
  .  فايد محمّد.د :رئ�س التحر�ر                                                                  بن ع�� خلف الله.د :مدير ال�شر   

بـــدعوة الســـادة البـــاحث�ن مـــن داخـــل الـــوطن  ،)ةدراســـات معاصـــر (ت�شـــرف ال�يئـــة المشـــرفة ع�ـــ� مجلـــة       

ــم البحثيــــة ال�ــــ� تــــدخل ضــــمن  أعــــداد�ا المقبلــــة بــــإذن الله،وخارجــــھ للمســــا�مة �ــــ�  اق�ــ وذلــــك بإرســــال أور

  :ا�تمامات ا��لة، مع التنو�ھ بضرورة ال��ام شروط ال�شر وضوابطھ المعتمدة والمبّ�نة أدناه

ت�شــــــــــر ا��لـــــــــــة �بحــــــــــاث ذات الصـــــــــــلة باللغـــــــــــة - -1

  .و�دب والنقد

لا يكـون �شـر أو قـدم لل�شـر ن �ش��ط �ـ� البحـث أ.2

  الباحـــــث �ـــــ� أي م�ــــاـن آخـــــر، و يتع�ـــــد
ً
بـــــذلك خطيـــــا

   .تقديم البحث لل�شر عند 

تخضــــــــــــع البحـــــــــــــوث للتقــــــــــــو�م حســـــــــــــب �صـــــــــــــول -3

  .العلمية المتبعة

 2007برنــــــــــــــــــــامج يكتــــــــــــــــــــب البحــــــــــــــــــــث باســــــــــــــــــــتعمال-4

Microsoft Word  بصــيغةdoc  أو بصــيغةdocx .

  .وتكتب ال�وامش �� آخر البحث يدو�ا

ـــــدي ��ـــــــــــم -5  14للمــــــــــــ�ن،  16ا��ـــــــــــط عر�ـــــــــــي تقليــــــ

 times new(باللغــــة �جن�يــــة خــــط (للإحــــالات 

roman ( للإحالات 12للم�ن  ��14م. 

، ولا  20 عــــــن البحـــــث لا يز�ـــــد عـــــدد صـــــفحاتن أ-6

 .15يقل عن 

�ســــتخدم لتقســــيم : العنــــاو�ن الرئ�ســــة والفرعيــــة7

  .أجزاء البحث حسب أ�مي��ا، و��سلسل منطقي

 ت�نبـاللغو�لمـات مفـاتيح   ام��صـيقدّم الباحث -8

 .و�نجل��ية العر�ية

ــــــــــقل�يئــــــــــة التحر�ــــــــــر حــــــــــق إجــــــــــراء �عــــــــــديلات -9
ّ
 تتعل

 .بالإخراج الف�� ال��ا�ي لمواد ا��لة

إحالـــــة البحـــــث إ�ـــــ� قـــــرار �يئـــــة التحر�ـــــر بقبـــــول -10

 قــــــــــــرار ��ــــــــــــا�ي مــــــــــــع  ھ مباشــــــــــــرة أو رفضــــــــــــا��كمــــــــــــ�ن 

  . بحق�ا �عدم إبداء �سباب �حتفاظ

 .يل��م الباحث بإجراء التعديلات المطلو�ة-11

تـــدرج �حـــالات بصـــيغة يدو�ـــة �ـــ� ��ايـــة البحـــث -12

لت�يـــان بدايـــة : "........" حـــث العلامــةو�ســتعمل البا

  و��اية �قتباس، 

ال�لمـــــــــــــــات والمصـــــــــــــــط��ات وأســـــــــــــــماء �عـــــــــــــــلام  -13

ــــــــــــــ� �علامــــــــــــــة تختلــــــــــــــف عــــــــــــــن علامــــــــــــــة  مّ�
ُ
بــــــــــــــاللغت�ن ت

  .مثلا... (.....) �قتباس

مــــــن العــــــدد الــــــذي  pdfيــــــزود الباحــــــث ب��ــــــ�ة -14

  .�شر فيھ بحثھ

تصدر ا�لة مجلّدا واحدا كلّ سنة يتكوّن من عددين . يتم استقبال المقالات على مدار السنة، :ملاحظة مهمة

من كلّ سنة أمّا الثاني فيصدر في الأسبوع الأول من شهر  ديسمبريصدر الأول في الأسبوع الأوّل من شهر 

 يوما 90نوقف استقبال المقالات الخاصة بكل عدد قبل موعد نشره بــ / جوان
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  اف�تاح�ة العدد
ویبقى سقف الطموح �الیا، ٔ�ن مج� دراسات معاصرة، مج� تحمل مشروعها العلمي العربي في    

ورسا�تها، إيما� منها ب�نٔ جودة البحث العلمي في العلوم الإ�سانیة تقاس بعدد البحوث العلمیة الم�شورة رؤ�تها 
  .في ا�لات الرصینة �الیة الت�ثٔير، والمصنفة �لمیا و�المیا، وبهذا يحدد مق�اس �س�شهاد بها، والرجوع إ�يها

یذ�ر بين المهتمين؛ وبه تحقق الجامعات فالبحث العلمي و�د لی�شر بين المتخصصين، وال�شر �ؤ�د ل  
والكلیات وأ�قسام وا�تبرات العلمیة ضمان جودتها وتميزّها �لى مس�توى البحث العلمي، من �لال ما ی�شره 

  .ٔ�عضاء هیئة التدر�س فيها، والباح�ين المنتمين إ�يها
العربیة، والجزا�ریة  وقد سق�ا كل هذا لما شهد�ه من حراك �لى مس�توى ال�شر العلمي في الجامعات

تحدیدا، وهذا �س�ت�دا�ا العدید من ا�لات العلمیة الرصینة، التي �راهن �لى �شر أ�جود من البحوث 
 -Thomson Reuters(وا�راسات، سعیا منها لإدراج ما ت�شره في قوا�د بیا�ت هیئات التصنیف العالمیة 

SCOPUS(العربي، تحق�قا �لتنافس�یة ا�كأديمیة في هذا ا�ال، والعربیة كدار المنظومة، ومعامل الت�ثٔير .  
وهذا ما هي �لیه مج� دراسات معاصرة، التي حققت في ظرف ثلاث س�نوات خطوة �مة سعیا منها 
لتجوید البحوث الم�شورة فيها اخ�یارا وتحك� من �ة، وتوطینا لما ی�شر فيها دا�ل قوا�د بیا�ت عربیة 

یئات التصنیف العالمیة؛ وهذا دلیل �لى �دیة القائمين �ليها، ووعيهم ب�نٔ رهان معترف بها، ذات صلات به 
، والحصول �لى معامل ت�ثٔير �ال )ISI(ا�لات العلمیة المحكمة في أ�لف�ة الثالثة، هو رهان التصنیفات ا�ولیة 

)Impact Factor( و�دمة الوصول المف�و�ة �لبحوث الم�شورة ،)open access journal(.  
فقد رفعت مج� دراسات معاصرة سقف طمو�اتها، وهذا مشروع لكل مج� �لمیة مجددة، لها    

رؤیة �لمیة واضحة، ورسا� بحثیة هادفة، ف�إصدارها هذا العدد السادس، �كون قد حققت �لمها ا�ي 
كمة محلیا م، ب�نٔ تجد لها مكانة بين ما یصدر من مجلات �لمیة مح�2017شدته من ٔ�ول �دد ٔ�صدرته س�نة 

  .وعربیا، وهذا ما كان لها بصدور هذا العدد بح� �دیدة ش� ومضمو�
و یظهر هذا �لیا �رجوعنا إلى البحوث الخاصة �لعدد السادس �لم��، فقد ا�سجمت معرف�ا، 

د و�ساوقت مفاهيمیا، ما یظهر لنا الكفاءة العالیة في اخ�یار البحوث ا�ا� �لى أ�فق المف�وح �لم��، نج
البحث ا�لساني ذو البعد التداولي الباحث عن ٔ�فعال ال�م في التعليمیة، بجنب البحث النحوي ا�ي �رجع 
بنا إلى مقولات و�رٓاء س��ویه، إلى ج�ب البحث ا�لغوي ا�ي �س��طق لنا ت�ؤیل أ�صولیين والمفسر�ن �لك�اب 

لعودة لقضیة ا�لفظ والمعنى، إلى �انب البحث الحكيم، كما نجد البحث البلاغي القديم في النظم الجر�اني وا
الح�ا� في البلا�ة الجدیدة، لتنف�ح البحوث �لى �دید ا�راسات السردیة والمقار�ت الشعریة، وما یعرف 
ا�رس النقدي الجدید محلیا وعربیا في الك�ابة الرقمیة والتفا�لیة، وهذا ما سمیناه �لاخ�یار ذو أ�فق المف�وح 

  .�لیه مج� دراسات معاصرةالتي �راهن 
وفي أ��ير ندعو القارئ المس�تهدف، ذ� المسكون �لهاجس العلمي والبحثي، ٔ�ن یتد�ر في هذه 

  .أ�بحاث، ویتفا�ل معها فهما وقراءة، و� م�ا الشكر، ولنا م�ه المقترح واِ��ر
  .را�ين من الله العون والسداد

 
 �امعة قطر-كلیة ا�دٓاب والعلوم -عبد الحق بلعابد .د                                                
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The Text and the opposite text: 
Epigrammatic Poem as an Example 
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   :الملخص
وهي �رق�ة رؤ�ویة تمثلّ جوهر الشعریة من �ة، وتمثلّ . قصیدة الومضة نصً شعرً� � ٔ�شكال مختلفة، یعبر عن روح العصر تعدّ         

النص المضاد من �ة ٔ�خرى؛ إذ �ش�تمل �لى الصورة الشعریة المعقدة، والجمل الموح�ة المك�فّة التي تحیل �لى معان م�عددة، والمشهد 
  : ویدرس البحث النصّ والنصّ المضاد في ٔ�ربعة مس�تو�ت . دیةالمسر�، وتجنح نحو السر 

  ا�لا� والمصطلح والركا�ز: قصیدة الومضة -
  قصیدة الومضة في أ�دب العربي وا�دٓاب العالمیة -
  قصیدة الومضة والنص المضاد -

  .قصیدة الومضة، النص المضاد، السردیة: كلمات مف�اح�ة
Abstract : 
       Epigrammatic poem is regarded as a poetic text which has various forms which expresses 
its age`s atmosphere. It is something of a visionary telegramme which represents the focus of 
poetics, on the one hand, as it embodies a sublime text, an opposing structure, a complex 
poetic image, a realm narrow in its phraseology, but broad in its visions. This type of poem 
considered, on the other hand, an opposing text since it contains informations items, dramatic 
dimensions, narrative identity, and theatrical scence. 
       This research studies the text and the opposing text in Epigrammatic poem at four levels: 

- Epigrammatic poem: Denotation, terminology and bases. 

- Epigrammatic poem in Arabic and world literatures.  

- Epigrammatic poem and the opposing text. 

Key Words: Epigrammatic Poem. The opposite text. Narrative 

 

  مقدمة
تعد ا�ائقة العربیة تتق�ـل القصـائد الطـوال؛ ذ� ٔ�ننـا �سـير  لم     

ــير أ�دوات  ــد مــن تغی �ـة، والتطــور التقــنيّ، ولا ب في عصرــ السرـ
الف�یة تبعاً لحال العصر السائدة، وقد ٔ�تت قصـیدة الومضـة؛ لتعیـد 

ولم . �لشعر جمهوره، ولتقدّم نفسها �لى ٔ�نهـا شـكل القصـیدة القـادم

لكافي من النقاد مـع ٔ�نهـا الصـورة المعـبرة عـن تلق الومضة �ه�م ا
  . تطور العصر، وتطور طریقة الك�ابة الشعریة

وتعدّ الومضة �لاقة تواصل بـين المبـدع والمتلقـي؛ فالمبـدع يحـاكي   
ذكاء المتلقي، وقدرتـه �ـلى الكشـف عـن ا�لا� الحق�ق�ـة المسـ�تترة 

لمتلقـي، وراء ومضته؛ �ا تعد الومضـة عنـوان صـلح بـين المبـدع وا
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فلا ت�ته�ي �مة الشاعر �ك�ابة نصّه، بل تمتد إلى المتلقي، ف��اطب 
فطنته، وذكاءه، وتحدث ف�ه ت�ثٔيراً، وتحاكي فكره في اس��طاق مـا لم 

  . یقل في الومضة
لقد ٔ�ضحـى المتلقـي في ٔ��م�ـا هـذه في �ا�ـة إلى ٔ�ن یعطـي ب�ـت   

الم�شـود  القصید دفعة وا�دة، لا ٔ�ن ی��ظـر حـتى یصـل إلى المعـنى
من فضاء القصیدة، فكانت قصیدة الومضة بطاقتها الإيحائیـة طریقـة 
تضمن �لمتلقي سر�ة الوصول من �ة، وتضـمن لنفسـها حضـورها 
ا�ائم في ذهنه لما تمتلكه مـن سـمات سـ�ی�تئ البحـث �ـلى تفصـیلها 
مؤكدة ٔ�ن ٔ�حسن ال�م ما كان قلی� یغني عن كثيره، ومعیـدة إلى 

فمـا . ن �راثنـا العـربي مـن طاقـة الب�ـت الوا�ـدأ�ذهان ما عرف ع
  معنى الومضة، وما صلتها �لتراث؟ 

  الومضة لغة واصطلا�اً -2
تعید المعـاجم ا�لغویـة الفعـل ومـض إلى الضـوء، والـوم�ض لغـة ٔ�ن  

ــومض ــى، ثم ی ــبرق إيماضــة ضــعیفة، ثم يخف ــومض ال و�شــترك .. 1ی
تحیل هـذه المعـاني المعاني ا�لغویة في ا�لمعان، والإشراق، والتوهج، و 

  . �لى الإدهاش، والغموض الشف�ف
ویتعــين �ــلى الــ�م الســابق ٔ�ن الومضــة قائمــة �ــلى �ق�صــاد   

ا�لغوي، والتك�یـف، ف��شـ�بّه �لـبرق الخـاطف ا�ي ینفـذ �سر�ـة 
  . إلى ذائقة المتلقي، ویترك ٔ��ره ف�ه معتمداً �لى كثافة �الیة

تـوّ� إ�رة في لاشـعور فالومضة صورة شـعریة لهـا إشـعاع �فـذ،   
المتلقي، وتترك انطبا�اً �یه؛ ٔ�نها قائمة �لى انطباع وا�ـد �جم عـن 
�ال معرف�ة ت�مٔلیة عمیقة قائمة �لى التركيز والإيحاء، و�ش�به ومـ�ض 
البرق الخاطف ا�ي یفـاجئ البصرـ، لك�ـه �كشـف عـن جزئیـات 

المبـدع وهذه الجزئیات ولیـدة ٔ�فـق . تلُتقط في لحظة التوهج الضوئي
الفكري �لى مس�تويي الرؤیة والرؤ�، ف�حمل ومضته �سـقين، ومـا 
یقدمــه المبــدع �ــلى مســ�توى ال�ســق الظــاهر یضــمر �مــاً �ــلى 

  . مس�توى ال�سق المضمر
ؤ�نها قصیدة رؤ� نجد ٔ�نها قصیدة فكر مقدّمة �لصـورة، ف�جمـع   

�ن المعنیين ا�هني، والحسي في لمحة وا�دة، ویتو� من اجـ�ع هـذ
  . المعنیين المتضاد�ن شعریة �اصة

ــة، إنهــا    وبنــاء �ــلى مــا ســ�بق �ــرى ٔ�ن دلا� الومضــة دلا� مجازی
ومضة؛ ٔ�نها قصیدة قصيرة كالضیاء المفاجئ، فالضوء فيز�ئیـاً ٔ�سرع 

  . وصولاً من �يره، والومضة ٔ�سرع وصولاً، ؤ�شد ت�ثٔيراً في المتلقي
ال�سمیة اصطلا�اً إلى السـمات الـتي ا�سـمت بهـا قصـیدة  وتعود  

الومضة، فقد تفردت �لى مس�توى ال�شك�ل الشـعري، فثمـة بـؤرة 
شــعریة ٔ�ساســ�یة تــنعكس صــوراً مك�فــة موح�ــة مخــتز� ذات ب��ــة 
شعریة تعددیة، ف�تنـا�ر هـذه البـؤرة الشـعریة كالضـوء الـوامض في 

  . انعكاسات صوریة م�عددة

النثــيرة، : الومضــة ب�ســمیات مختلفــة، منهــا وقــد عُرفــت قصــیدة  
، والمنمنمــة، والبرق�ــة، والــتلكس 3، وا�لم�ــة، واللاف�ــة2والتوق�عــة

الشــعري، وقصــیدة المشــهد، وقصــیدة الخــاطرة، وقصــیدة الفكــرة، 
ــن ال�ســمیات ــير ذ� م والمصــطل�ات . والقصــیدة الفلاشــ�یة، و�

  . 4ماالومضة، والتوق�عة، وقصیدة أ�بیجرا: ا�كٔثر تداولاً 
ومَن �س�ت�دم مصـطلح التوق�عـة یعیـد الـنص إلى التوق�ـع لغـة،    

والتوق�ع في الك�اب  5وهو أ��ر، وتعید معاجم ا�لغة معناها إلى أ��ر
   6إلحاق شيء ف�ه بعد الفراغ م�ه

ویعرّف النقاد التوق�عة ب�نهٔا قصیدة قصيرة، تـترك ٔ��ـراً كالتوق�ـع في   
المتلقي، مك�فّة، إيحائیة، قفلتها مدهشة؛ �ا یلتقي تعریـف التوق�عـة 

  7تعریفَ الومضة في البریق، والإدهاش، وأ��ر
وقد �ٓ�ر� اس�ت�دام مصطلح الومضة؛ ٔ�نه ٔ��سب لحـال الـوم�ض   

ي تتركه في المتلقي من �ة، ؤ�ننـا ننظـر البارق، وأ��ر السریع ا�
  . إ�يها �لى ٔ�نها �رق�ة شعریة رؤ�ویة من �ة ٔ�خرى

ویعــني الــ�م الســابق ٔ�ن قصــیدة الومضــة ج�حــت إلى القصرــ   
�س�ب تغير طبیعة الحیاة، وصارت تعبرّ عـن لحظـة انفعالیـة ت�مٔلیـة 

ویعــني حضــورها �ــلى الســا�ة أ�دبیــة تحــوّل الشــعر مــن . محــددة
م ٔ�مـام جمهـور عـریض ا لخطابیة إلى الإيحاء، ومن الشـعر ا�ي یقـد�

بهدف التوعیـة ٔ�و ا�عـوة إلى موقـف مـا إلى قصـیدة لهـا ٔ�جواؤهـا 
فأ��داث السریعة والمتلاحقة لم تعد �سمح بنظم القصـائد . الخاصة

الطوال، وصار الشاعر یلمّح، ولا یصرّحـ، وینفعـل ویعـبرّ ٕ�يجـاز، 
ومضــة نفســ�یة ارتبطــت �لصــورة ٔ�كــثر مــن ف�حولـّـت الومضــة إلى 
  . ارتباطها �لشكل والبناء

وعُرفت الومضة ٔ�یضاً �سم أ�بیجراما، وفن� أ�بیجرام فـنّ یـو�ني   
وُ�د في القرن الخامس ق�ل المیلاد، وهو قصیدة قصيرة تقـوم �ـلى 
ــة  ــ�ي بلســعة ه�ائی ــاء، وت�ته ــف، والإيح ــيز الشــدید، والتك�ی الترك

  �8ر�ة
. أ�بیجرامـا �لتـ�نٔق الشـدید في اخ�یـار أ�لفـاظ، والقصرـوت�سم   

ــراً مــن �ٓ�ر العقــل  والمعــنى ا�ي �شــ�تمل �لیــه يجــب ٔ�ن �كــون ٔ��
والقلب والإرادة، والمقطو�ة م�ه ٔ�ش�به �لنصل المرهف ا�ق�ـق ذي 
الطرف الضئیل الحاد، قـد رُكِّـب في سـهم رشـ�یق خف�ـف لا �ـكاد 

 ینفـذ منهـا في خفـة ورشـاقة، ینزع عن القوس حتى یبلغ الرم�ة، ثم
كــما ت�ســم بت�ــاوز م�ــدعيها �ــدود المــ�لٔوف مــن الســنن والعــادات 
والتقالید التي تدفع ٔ�صحابها إلى الإفحـاش في القـول، ٔ�و الإفحـاش في 

فأ�بیجراما أ�وربیة قصیدة مختتمة بفكرة ساخرة، ٔ�و �ر�ـة،  9المعنى
  . وهي حكمة تعبرّ عن فكرة ما بطریقة تتضمن مفارقة

إن لقصیدة الومضة بلا�ة مغا�رة، تخرج عن ر�بة النظم الإیقاعي   
المعهود، وتحقق درجتها الإیقاعیة العالیة �سماتها أ�سـلوبیة كالتضـاد، 

ــز�ح ــ�ٔ�ير، و�� ــديم والت ــة، والحــذف، والتق ــور . والمفارق وهي ٔ�م
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�شــدها إلى دا�ــرة الشــعریة، فتمثــل الومضــة �المــاً شــعرً� مزدو�ــاً 
تعبيرً� غنائیاً من �ة، ودرام�اً مـن �ـة ٔ�خـرى، وت�شـكل حس�یاً 

بتصــا�د ذُروي حــتى تبلــغ الختــام مــع المفارقــة، فا�نهایــة بــؤرة تجتمــع 
حولها عناصر الومضة، وتمثل لحظة الشعریة فيها، وهو أ�مـر ا�ي 
ــين القصــة  ــة ب�نهــا وب ــات الجوهری ــدعو� إلى الســؤال عــن الفروق ی

  . لقصيرةالقصيرة �داً، والقصیدة ا
  الومضة بين التراثين العربي والعالمي -3
یعد� الشاعر عز ا��ن المناصرة ٔ�ول من ٔ�طلق �لى القصـیدة اسم   

توق�عة اش�تقاقاً من فـنّ التوق�عـات في أ�دب العـربي القـديم، وهـو 
فن یعتمد �لى الإيجـاز والبديهـة، مـرتبط بـ�دٔب الرسـائل في أ�دب 

لإسلام، فثمة رسائل س�یاسـ�یة كانـت العربي القديم، �ش�ٔ في صدر ا
�رُفــع إلى الخلیفــة تتضــمن تظلــماً، ٔ�و شــكوى فــكان یوقـّـع بمثــل، ٔ�و 
حكمة، ٔ�و �یٓة �ريمة، ٔ�و �دیث شریف، ٔ�و ب�ت شـعري، ٔ�و جمـ� 

وهي جمـ� مك�فـة مركـزة، تتضـمن الحـلّ، ٔ�و التوج�ـه . من إ�شـائه
  . �10ل�ل، وتحمل طاقة إيحائیة، و�تمثل فيها حواریة الخطا�ت

وتصلح الإشارة السریعة �ل�لفاء، یـدل لفظهـا القلیـل �ـلى المعـنى   
ــوجزة جــمال ٔ�دبي، وصــنعة  ــف صــیاغتها الم ــير، وینضــوي �ل الك�
مرهفة، فثمة �ا�ة تواصلیة بـين المرسِـل الشـاكي، والموقـّع الخلیفـة، 

وقـد مالـت العـرب إلى . یظهر في التوق�ع التلمیح بدلاً من التصرـيح
ــات؛ لإيج ــاظالتوق�ع ــل أ�لف ــاني ب�قٔ ــا المع ــا الشــدید، وت�دٔ�ته ، 11ازه

ويختلف فن التوق�عات عن الومضة من �ـة ٔ�ن التوق�ـع ینـدرج في 
ــع  ــه وموض ــل إلی ــل والمرسَ ــين المرس ــل ب ــ�یاق �تمثــل في التواص س
الرســا�، ٔ�مــا الومضــة فــلا �ــرتبط بمكــو�ت ســ�یاق�ة إلى ٔ�ن یفــكّ 

  . المتلقي رموزها
رسا� مـن �ـة المضـمون، وجـواب -إذن–التوق�عات الس�یاس�یة   

  . مك�ف من �ة الجانب الفني
ــديم،  ــربي الق ــا الع ــات في ٔ�دبن ــد الومضــة إلى المقطّع ويمكــن ٔ�ن نعی
فالمقطعات ٔ�س�بق في الظهور من التوق�عات، وثمة ما یعرف بظاهرة 
الب�ــت الوا�ــد في الــتراث العــربي، یُــدرج في �ــال تفــرده في �ب 

  . ا جوامع الكلمالم�ثٔورات التي ٔ�طلقوا �ليه
ـــات وا�مّســـات  ـــات والمربعّ ـــين المقطّع ـــد صـــ� ب ـــن ٔ�ن نج ويمك
والمسدّسات والموشحات بقصیدة الومضة، ولا س�� المقطعـات الـتي 

ــارة ــاز، والإش ــمة الإيج ــدة . ا�ســمت �س ــلى و� ــة � ــوم المقطع ف�ق
الموضوع، كما الومضـة، و�ـنهض �ـلى التك�یـف و��ـتزال، ف�ضـع 

�ــده الفكــري والفــني، فتركــز المقطعــة �ــلى الشــاعر في المقطّعــة 
   12الفكرة المحددة، والمعنى الواضح

ٔ�ما ما تعلق �لب�ت الوا�د فقد ٔ�سمتـه العـرب ی�ـ�ً، وقـد تحـدث   
النقاد عن ظاهرة الب�ت الوا�ـد �ـين تحـدثوا عـن ظـاهرة القصـائد 

والمقطّعة �يهم كالب�ـت الوا�ـد في تقـديم المغـزى الحق�قـي  13القصار

، ف�تبعــوا المعــاني ا�تلفــة، 14عـبرِّ عــن النــوازع الإ�ســانیة في إيجـازالم
وأ�غــراض المتعــددة في الب�ــت الوا�ــد، فــكان �يهــم ٔ�غــزل ب�ــت، 

وتو� المقطعة ن���ة لحظـة ارتجالیـة معینـة، وانفعالیـة ... ؤ�هجى ب�ت
  15محددة

ــتراث العــربي، فالشــعر سلســ�    إن الومضــة �ــال م��صٔــ� في ال
بــتر فيهــا، ومــن ســمات المقطّعــة �رتجــال، و�نفعــال، وا�ــدة لا 

ویبرز معناها من ب�تها أ�ول ا�ي يحمل الزخم الفكري، ٔ�ما الومضة 
كـما ٔ�ن . فل�ست ولیدة �ال ارتجالیة مع ٔ�نها ت�سم �لغنائیة، وا�اتیة

المقطعــة تــدور حــول معــنى حِكمــي في الغالــب، ول�ســت الومضــة 
�ا معـنى مفاج�ـاً مبهـراً، ولا �شـ�تمل وتختزل الومضة في خ�ا. كذ�

  16المقطعة �لى ذ�
ونجد ش�بهاً �بـيراً بـين الومضـة والشـط�ات الصـوف�ة القائمـة �ـلى   

  . 17الجمل قلی� المفردات، المك�نزة فكرً� ودلالیاً 
كما يمكن ٔ�ن نجد ص� بـين قصـیدة الومضـة ومـا عُـرف في �راثنـا   

فأ�جوبـة المسـك�ة هي . النادرةالعربي �ٔ�جوبة المسك�ة، والهفوات 
الردود البلیغة المسك�تة التي �ـُرمى سـامعها بهـا، فـلا يمـ� جـواً�؛ 
ٔ�ن صیاغتها تفارق توقعاته، ف�سك�ه، وتجمع بين المتعة، والفكاهـة، 

  18والحكمة، والبديهة
ٔ�ما الهفوات النادرة فدارت في قصـور الخلفـاء العباسـ�یين ح�ـث    

راء، وأ�قاصـیص، والحـكا�ت، وسـير الحدیث عن ٔ��ادیـث الشـع
وتـدور الهفـوات حـول . المعروفين، وا�هـولين، والمغفلـين، والحمقـى

نوادر طبقـة ا�تمـع العلیـا مـن �لفـاء، ووزراء، ؤ�طبـاء، وطبقـات 
  19ٔ�خرى من ٔ�صحاب المهن والعبید، فه�ي �راث شعبي غني

ول�ســت قصــیدة الومضــة ولیــدة الــتراث العــربي فقــط، بــل هي   
ولیدة تمازج التراثين العربي والعالمي، فقـد تحـدث النقـاد عـن ت�ٔ�رهـا 

  . �لها�كو، والتا�كا الیا�نی�ين
وقد ٔ�طلق النقد المعاصر �ـلى الومضـة �سـمیة الهـا�كو، والتـا�كا   

دة ف�ه �ـلى لش�بهها بفنّ شعري ��ني قديم مق�ضب، تنضوي القصی
فصل من فصول الس�نة، �س�تحضر الطبیعة والطیـور والحشراـت، 

وقــد ســ�بق فــن� . وتقــوم �ــلى �ق�صــاد ا�لغــوي، و�ك�یــف ا�لا�
الها�كو فن� التا�كا، وهي قصیدة مكونة من خمسة مقاطع، ان�شرت 
بــين ٔ�فــراد الحاشــ�یة والرهبــان، ثم ُ�ــذف الســطران أ��ــيران، 

�كُ�ب �لى مسا�ات الرسم، ؤ�عـمال  فاق�ض�ت العبارة، ؤ�صبحت
النحت، ثم �لى الخشـب والعـاج، ٔ�و �ـلى ق�ضـة سـ�یف، ٔ�و �ج 
مرصع �ل��لئ، ثم ٔ�صبحت ف�ـاً شـعرً� یـدور حـول الطبیعـة، ومـا 

  20. تتضمنه من طقوس، وانطبا�ات الإ�سان عنها
وشاعت الها�كو في الثقافات ا�تلفة، فقد كتب عزرا �وند   
"Ezra Pound" ميٓ لویل ، و�"Amy Lowell"  الها�كو

  �21لا�كليزیة، و�كاد الها�كو لا تقول مما �رید سوى القول
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وتعتمد الهـا�كو �ـلى ا�نهـا�ت المف�و�ـة، وتعـني طفـل الرمـاد، ٔ�و   
الكلمة المضحكة، و�كُ�ب �لى وفق مقـاطع صـوتیة محـددة العـدد، 
 وهي خمسة مقـاطع في السـطر أ�ول، وسـ�بعة في الثـاني، وخمسـة

في الثالث، وثمة تماثل بين المدة الزم�یة التي �سـ�تغرقها الـن�فَس �ـين 
تطُلــق �هٓــة التعجــب والمــدة الــتي �ســ�تغرقها قــراءة الســ�بعة عشرــ 

  22مقطعاً صوتیاً، فُ�قرٔ� الها�كو الوا�د بنفَس وا�د
  : ��كا-ها�كو: وقد ت�ٔ�ر المناصرة �لها�كو، یقول في قصیدة بعنوان

/ الهـاربون �لـف صخـرك السـمیك/ �ب د�ر� السّـمیك
  اف�ح لنا �فذة في الروح

یــوزع / ٔ��ــاب شــ�یخ يحمــل الفــانوس في یدیــه: ��ــكا
ــا البــوار/ �لشــمعات و�ــين ســلمّنا / �ــلى ٔ�طــراف روح�

  23ومات.. واصفر لونه.. �كى/ �لیه
ویتعين 24ولم یلتزم مقّ�و هذا ا�نمط من الك�ابة حرف�اً �شروطها  

ت�ٔ�راً �لها�كو والتا�كا، بل هي مزيج �لى ذ� ٔ�ن الومضة ل�ست 
من التراثين العربي والعالمي، ول�ست قصید� الها�كو والتا�كا 

المصدر أ�ج�بي الوح�د، فثمة ٔ��ر �تمثل في المقطو�ات الشعریة 
" T. S. Eliot"الإ�كليزیة القصيرة �داً، كمقطو�ات إلیوت 

�دت  التي Minmalismالشعریة، ونثره، كما ت�ٔ�روا بحركة 
�ك�ابة مختصرة لحیاة مختصرة، ورٔ�ت في القصة القصيرة، 

وقد كتب غوته . وأ�قصوصة م�الاً لتطبیق هذه الفكرة
""Goethe  و�ريخت""Brecht  وفولتير""Voltaire  قصیدة

 J. Freerun""ومضة، ومما كتبه فولتير تهكمّه �لى �ان فر�رون 
  : �ين قال

�ـرى مــا . دي �ـان فر�ــرونم�ـذ یـومين �غ ثعبــان في قلـب الــوا"
  25!"ا�ي تظنونه قد �دث؟ لقد مات الثعبان

  : وتبدو لاف�ة ٔ�حمد مطر م��ٔ�رة بهذه الومضة �ين قال
فـد�اني �ـارس أ�مـن !/ عضّني الیوم، ومـات/ كلب والینا المعظم

  26!�سمم/ ٔ�ن كلب الس�ید الوالي/ بعدما ٔ�ث�ت تقر�ر الوفاة/ ٔ��دم
�ـلى فـن أ�بیجـرام الیـو�ني في  وكان طه حسـين ٔ�ول مـن �كلـم  

ــــه  ــــة الشــــوك"كتاب ــــام  27"ج� ــــد وسم نصوصــــه �1945 ، وق
�ٔ�بیجرامــات لكنهــا بعیــدة عــن الركا�ــز الــتي �ــنهض �ليهــا فــن 
أ�بیجرام، ؤ�همها المفارقة ولـ�س في معظمهـا بنـاء ٔ�بیجـرامي، بـل لا 
تعــدو ٔ�ن �كــون خــواطر ت�مٔلیــة تخلــو مــن كثــير مــن عنــاصر 

ل عز ا��ن إسماعیل ال�سج �ـلى هـذا المنـوال في أ�بیجراما، و�او 
ثم ٔ�طلـق عـز ا��ـن المنـاصرة " دمعة �لفـرح.. دمعة لٔ�سى"دیوانه 

، ثم 1968اسم توق�عات �لى هذا الفن كدیوان عنـب الخلیـل �ـام 
ان�شرت قصیدة التوق�عة في الشعر الحـدیث والمعـاصر م�ـل بعـض 

" 1967كسة �ـام قصیدة هوامش �لى دفتر الن "قصائد �زار ق�اني 

ویعدّ المناصرة ٔ�ول من ٔ�طلق اسماً عربیاً �ـلى هـذا الـنص الشـعري 
28  
ويختلـف المنـاصرة عـن �ـيره في ٔ�نـه قصـد قصـداً �ـين اســ�ت�دم   

مصطلح التوق�عة، فقد كان ٔ�ول من اس�ت�دمه، وقد ورد مصـطلح 
ــزار ق�ــاني، وهــو مصــطلح یــو� �لبریــق -البرق�ــة ــتلكس �ى � ال

  . والإيماض
وانطلق المناصرة في توق�عاتـه مـن أ�� العربیـة، فقـد دارت حـول   

، ومـا 1967مش�ت ا�تمع العـربي، لا سـ�� هزيمـة حز�ـران �ـام 
رافقها من الحزن و��كفاء �ى الشعراء، ثم توالت أ��داث �ـلى 

إلى تـداعیات القضـیة  1975السا�ة العربیة من ٔ��داث لبنان �ام 
شاعر المعـاصر ٔ�نـه یقـف �ـلى طلـل م�حـول الفلسطی��ة، فشعر ال 

عن الطلل القديم، یعرّي ا�تمع العربي وهشاشة قيمـه ٔ�مـام الطـرف 
ــاً إلى حضــارة  ــني م�طلع ــير �ــلى المســ�توى الف ــ�رٔاد التغی ــر، ف ا�خٓ

   .الغرب
  النص المضاد -4
ــلى حواریــة    ــا تنضــوي � ــة �ــلى ٔ�نه ــن ٔ�ن ننظــر إلى الومض يمك

ــدرج في �ــ�س الشــعر،  ــواع، ف�ن ــن ٔ�ن ــه؛ ل�ســ�تعير م ــا تفارق لكنه
ــنص مضــاداً لج�ســه؛  ــة، ف�غــدو ال ــة و�ــير ٔ�دبی ــة ٔ�دبی ــواع مختلف ٔ�ن
ـــى محمد مطـــر  ـــد سمّ ـــر، فق ـــلى خصـــائص �ـــ�س �خٓ لاشـــ��� �
ــة  ــعراً بنكه ــدا ش ــه، فغ ــ�س نص ــن تجن ــارً� م ــات ه ــاته لاف� ومض

ــوان  ــدادي دی ــة، ولشــوقي بغ ــداً "نثری " قصــص شــعریة قصــيرة �
وتتوســـل قصـــیدة الومضـــة . امـــتزج فيهـــا ��ســـا الشـــعر والنـــثر

ــة الشــعریة،  ــاع، وا�لغ ــلى الإیق ــ�ي تحــرص � ــص الشــعري، فه الق
ــــو�ر ا�رامي،  ــــكائي، والت ــــن �ــــة، وال�ســــق الح ــــازات م وا�

  . والحدث القصصي من �ة ٔ�خرى
  الومضة والخبر الإ�لامي-4-1
ـــرة الخـــبر    ـــارق دا� ـــه یف ـــاً، لك� تتضـــمن الومضـــة �ـــبراً إ�لام�

ـــين الإ�ـــلامي، ف�قـــدّم نفســـه  ـــة حواریـــة ب بصـــورة مختلفـــة بعلاق
الكلمـــة والصـــورة، ف�فـــارق الكلمـــة وظیفتهـــا الإ�لام�ـــة؛ لت�ٔ�ـــذ 

  . طابعاً إيحائیاً 
ـــلى ٔ��ـــداث    ـــي � ويهـــدف الخـــبر الإ�ـــلامي إلى إطـــلاع المتلق

ــــد المصــــطلح  ــــة، ویف� ــــلامي"معین ــــل " الخــــبر الإ� ــــنى النق مع
الموضـــــوعي �لمعلومـــــة؛ �لتـــــ�ثٔير في المتلقـــــي، و�كـــــو�ن رٔ�ي 

ـــةمســـ�  ـــاه قضـــیة معین ـــل . تقل تج ـــلامي نق ـــة الخطـــاب الإ� فمهم
ـــنى ٔ�ن  ـــه موضـــوعیاً؛ بمع ـــل إلی ـــل إلى المرسَ ـــن المرسِ ـــة م المعلوم

  29وظیف�ه نقلیة إخ�اریة
وثمة فـرق بـين المعلومـة والخـبر، فمـن شروط المعلومـة ٔ�لا �كـون   

معلومة �ى المتلقي من ق�ـل، ٔ�مـا المعلومـة الحـام� الخـبر ف��ـالف 
  . ذ�
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  : ٔ�حمد مطر یقول
�لفّـني �لكعبـة / فق�ـل ٔ�ن یطعنـني/ ب�ني وبين قاتلي حكایة طریفة

وكفـه / فهـو عجـوز طـاعن/ ٔ�ن ٔ�طعـن السـ�یف ٔ�� بجثـتي/ الشریفة
فهـو عجـوز / عـن ثیابـه النظیفـة/ �لفني ٔ�ن ٔ���س ا�ماء!/ ضعیفة
  30!ت�دٔیة الوظیفة/ سوف یصلي بعدما یفرغ من/ مؤمن

لخبر الإ�لامي؛ ٔ�نها اتخذت م�ه جسراًـ تغادر هذه الومضة دا�رة ا  
لبناء فضائها ا�لالي الإيحائي، فلهـا وظیفـة تفا�لیـة تواصـلیة بهـدف 
التن��ــه، والتــیقظ، واك�شــاف مضــمون ا�عــوات البراقــة؛ �ا یعــدّ 
الخبر الإ�لامي في هذه الومضة �شاطاً تواصلیاً یعید �شـك�ل وعـي 

ــنص المتلقــي، ورؤاه المســ�تق�لیة، ف�غــادر دا�ــر  ة الخــبر إلى دا�ــرة ال
  . الإيحائي المضاد

. ويخاطب الخبر الإ�لامي العقـل؛ ٔ�ن قصـده الإیضـاح، والتبصرـ  
ولا يحمـل الخـبر . هذه المهمة �ين �ك�سي �ـّ� بلاغیـة لك�ه یغادر

طابعاً إیدیولوج�اً، بل �س�تعمال الخاص �لغة هو ا�ي يحمل هـذا 
الطابع، ف�كـون ا�لغـة جسراًـ بـين الخـبر الإ�ـلامي والـنص المك�ـف 
المو�، ف�ت�لل ا�لغة من التقر�ریـة المبـاشرة الشـار�ة �ل�ـدث إلى 

  . ا، وهدفهالغة إيحائیة لها استراتیجیته
  : یقول �در هدى قواسمة
/ يحتـوي أ�رض كلهـا/ وبقلوبنا يمتـد، يمتـد/ بحقا�بهم �سكن الوطن

بحقـا�بهم /  نقـول �ـذ دمـا� � وطـن/ وإن یت�ؤه بؤبؤ العـين نوطنـه
ــوطن م�شــغلون / و�لبورصــات والمصــارف �ســك�ون/ �ســكن ال

  31نحن ا��ن لم نؤت من العلم إلا قلیلا/ ٔ��لنا
ــو    ــرق الح ــواع خ ــين أ�ن ــة ب ــوي، والحواری ــانون ا�لغ ــرق �لق ار خ

وتت�ذ الومضة السابقة الخـبر . �لمعیار، وتحق�ق للانفصال عن النوع
مادة لها، وتضـفي �ـلى النبـ�ٔ شـعریة مـن نـوع �ـاص مـع ٔ�ن الخـبر 

إنهــما طرفــان م�ضــادان، وجمعهــما في . الإ�ــلامي بعیــد عــن الشــعریة
، ف�جمـع الشـاعر الوثیقـة في الومضة جمع یعبر عن تقـاطع أ�ضـداد

شعره، ویضفي �ليها قيمـة شـعریة �رفعـه مـن مسـ�تواه الصـحفي إلى 
  . مس�توى أ�دب

ولا تقدّم الومضة السابقة مركزیة الخـبر مـن المطَلـع، فثمـة تصـادم   
ــر، ا�ات والموضــوع ــين أ�� وا�خٓ ــه محكــوم �لمصــل�ة . ب إن واقع

والخیانـة، ویقـدم الخـبرُ في ومضـته فكـرة الخیانـة  والفوضى، �لوفاء
إنـه غریــب ضــائع، ففــي حق�بتــه . الـتي فطُــر �ليهــا المغــترب العــربي

�سكن الوطن، لك�ه انفصل عنه، وفضّل مصـلحته الخاصـة �لیـه، 
نقداً : ف�غدو الجم� �ف�تاح�ة جم� ساخرة، وتحمل السخریة و�ين

  . ٔ�لم من �ة ٔ�خرىاج�عیاً لاذ�اً من �ة، وشعوراً �
ِّراً في موســ�یقى الشــعر،    ويحضرــ الخــبر الإ�ــلامي في الومضــة مــؤ�

ماً �لاق�صــاد ا�لغــوي المحمــل ��لالات، ولا تتضــمن الومضــة  ومقــد�
  . ٔ�كثر من موضوع محدد

  : یقول عز ا��ن المناصرة
ٔ�راهن ٔ�ن الشـوارع عر�ـاء، / عند هذا المساء الرمادي، لا تدف�یني

العــواصم �ئمــة / لقــد �بلــوك، كــما �بلــوني/ م كالصــلیبٔ�ن اب�ســامته
تحـت / عند �ب السماء الرمادي لا تـدف�یني هنـا/ ٔ�رهقتها الحروب

  32رحمة هذا الصلیب
یقـــدّم المنـــاصرة في ومضـــته مـــا هـــو یـــومي �افـــل �لشـــحنات   

العاطف�ــة، ویعــرّي الواقــع الم�سٔــوي الفلســطیني، إنــه یعــ�ش تغریبــة 
�لا   . م المنفى في بقع العالم ا�تلفةالشاعر الك�عاني، و�

وتخبر ومضته عن الوجع الفلسطیني، لكنها غریبة ومدهشة، فقـد   
تلاعـب بمضــمون الخــبر ��تراف�ــة، وقـدّم انتقــاده �ــ�ات، وا�خٓــر 

  . �لترميز، والإيحاء
إنها قصیدة نثریة �بریـة، اتخـذت مـن النبـ�ٔ مـادة لهـا، لك�ـه النبـ�ٔ   

ف�ضٔـفى �ليهـا شـعر�تها الخاصـة؛ �ا تعـد ا�ي جعل النص مضاداً، 
وتو�ـل الومضـة في . الومضة ٔ�كثر من نص تلغرافي، إنها نص مضـاد

  . النص المضاد �ين �س�تعير من الفن المسر� المشهد، والحركة
  الومضة والمشهد المسر�-4-2
یتوزع مصطلح المشهد بين ا�رامي والمسر�، إنه و�دة تقسـ�يم   

حـ�ة ــد اســ�تمدت ال. مسرـ ــة ٔ�ســلوب فق ــة الحدیث ومضــة مــن الروای
ــوج ا�ا�ــلي، و�ــيره، كــما اســ�تعارت مــن  ــاً، والمونول الخطــف �لف
المسرح تعدد أ�صوات، والحوار، والصراع، والقالب المسرـ� في 

  . 33بعض أ�ح�ان
و�شرعّ الومضـة �ب الحـوار بـين أ�نـواع، ؤ��ـرز مـا يجعلهـا نصـاً   

لى مسـا�ة لسـانیة صـغيرة، مضاداً ٔ�نها تعتمد �لى المشهد م�ك�ـة �ـ
ف�تك�ـّـف الحــدث، وی�تهــ�ي في لحظــة تــو�ر �الیــة، وت�تهــ�ي بمفارقــة 

  . ٔ�سلوبیة مدهشة
  : یقول ٔ�حمد مطر في لاف�ة خطاب �ريخي

/ وینذر أ�وسـاخ �لعقـاب/ يخطب الیوم عن النظافة/ رٔ�یت جرذاً 
  34یصفقّ ا��ب... وحو�

. جـزءاً مـن درامـا ٔ�كـبرتبدو الومضـة السـابقة مشـهداً درام�ـاً یعـد� 
ویعدّ المشهد في المسرح و�ـدة زم�یـة صـغرى � هـدف، وزمـان، 

   35ومكان، ومحتوى
وتعدّ الومضة السابقة قصیدة مشهد، ونصاً مضاداً مسرحـ�اً؛ فقـد   

تخلتّ عـن ذات�تهـا، وخرجـت إلى إطـار موضـوعي، فغـدا الشـاعر 
  . تفاصیلهاراوً�، یظُهر ٔ�نه ح�ادي، �سلطّ عی��ه �لى الحركات ب 

وقد مالت الومضة المشهد إلى �ق�صاد أ�سلوبي الكمي، والبعـد   
السردي، فالحدث مك�فّ مـوحٍ، وثمـة نـصّ شـعري ینضـوي �ـلى 

إنهـا ومضـة . نص مضاد سردي من �ـة، ودرامي مـن �ـة ٔ�خـرى
ــدّ قصــیدة  ــلى ذ� ٔ�ن نع ــاء � ــن بن ــة شــعریة، ويمك ــة سردی درام�
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ــة ا ــكال ا�رام� ــد أ�ش ــة ٔ�� ــربي الومض ــعر الع ــول الش ــث� لتح لمم
  . المعاصر

  یقول �زار ق�اني
  36ٔ�ن ٔ�سمع النباح/ یوجعني/ یوجعني ان ٔ�سمع أ�نباء في الصباح

تقوم هذه الومضة �لى الفكـرة، وهي ذات ب��ـة مسـ�تق�، ا�تمـت   
جزئیاتها الحس�یة إلى دا�رة النص المسر� القـائم �ـلى التضـاد بـين 

، فثمة مشهد یتكرر كل صباح، �تمثل في الواقع والحلم، أ�� وا�خٓر
مشهد یومي یوجع الشاعر، وهو �س�تمع إلى �شرة �خ�ار، ف��ـدد 
الزمان، ویقدم رؤیة �ارج�ة، وهي انعكاس لرؤیته ا�ا�لیة، وبهذه 
ا�مل القلی� �كامل المشهد، و�كامل الحدث في مسر�ـه الزمـاني، 

مع الزمن، �تمثل في فلا استر�اع، ولا اس��اق، بل ثمة فعل یتكرر 
سماع أ�خ�ار المؤلمة والمحبطة عن الواقع العربي، وثمـة رصـد دا�ـلي 

الشاعر، وبـذ� یت�ـاوز المشـهد ا�رامي الرؤیـة / لحركة الشخصیة
  . البصریة إلى ما �ك�نفه من طاقات ت�ؤیلیة

وبمــا ٔ�ن المشــهد المسرــ� في الومضــة حركــة، وهي حركــة فكریــة 
ــنجم عــن صراع، وتضــاد نجــ ــين ت ــل ب ــة، وتقاب د ٔ�ن الومضــة حرك

  . موقفين، وهذه سمات البعد ا�رامي
  الومضة وا�راما-4-3
تقدّم الومضة إلى المتلقين �امة، ویعـني مصـطلح قصـیدة الومضـة   

ٔ�نها مر�بة �ر�یباً إضاف�اً، يحیل طرفه أ�ول �ـلى �ـ�س ٔ�دبي يخضـع 
إلى قوا�د تلفظیة ذات ب��ة مخصوصة، ويحیـل الطـرف الثـاني �ـلى 

وانـ�ء الومضـة إلى �ـ�س الشـعر . أ��ر ا�ي یتركـه الـنص أ�دبي
خییل والموس�یقى �كشـف ٔ�ن هـذا الخطـاب المندرج في خطاب الت 

فالومضــة شــعر، لكنهــا تفــارق . مــراوغ، یتــو� م�ــه خطــاب مضــاد
الشعر، و�رسم �دود اخ�لافها عنه في مواضـع م�عـددة؛ ذ� ٔ�نهـا 

  . ت�شاكل مع النص السردي
  : یقول توف�ق زّ�د

العبـوا �لنـار مـا /همسـت شجـرة تـوت /عندما مرّوا صـبا�اً فوقهـا 
  37يموت/.../ حق ./ ..فلا/ش�تم 

إنهــا ومضــة تت�ــذ الرمــز وســ�ی�، فشــجرة التــوت رمــز الــوطن،   
ــما  ــه صــاحب حــق � وال�شــ�ث �ٔ�رض، وهــو �ق، صــامد؛ ٔ�ن

  . هددوه �لنار
ــرد   اـع، والصــوت المف ــاً ٔ�ساســه الصرـ ــاء درام� . بن�ــت الومضــة بن

ــي إلى مشــارك  ــل المتلق ــدع في تحوی ــة المب ــة في رغب ــر الحواری وتظه
إنها لا تتكلم �لى �ال فردیة، بل �لى القضیة الفلسطی��ة، . وفا�ل

قضیة أ�رض و�ح�لال، ف�خف در�ة الشعریة �ين ت�شاكل مـع 
  . النص النثري بموضوعیتها

ــ�تمعاً،    ــدً�، ومس ــترض � ــواري یف ــاب ح ــاب ا�رامي خط والخط
ــ�كلماً  ــواري، ف��اطــب . وم ــاب الح ــس الفعــل ا�رامي الخط ویؤس

�ـلال شجـرة التـوت الصـار�ة، ويمحـو الصـوت ا�خٓر، المحتل من 
المقابل، و�س�تتر وراء شجـرة التـوت، ویقـترب ضمـير ا�اطـب مـن 
. ا�راما، مع ٔ�نه قدّم الحوار ب�سٔـلوب سردي �ـين بـدا راوً� �ل�ـبر

فــالحوار مــن طــرف وا�ــد، وهــو تق�یــة حجاج�ــة لبــثّ الحمــاس في 
  . نفوس الفلسطین�ين، والت�ثٔير في المتلقين بعامة

ــوطن بضــمير    إن الحــدیث عــن شجــرة التــوت رمــز الثبــات في ال
الغائب تخفّ مقصود، فلا وجـود �اتیـة الشـاعر إلا بوجـود ذاتیـة 

ویوهم السرد بضمير الغائب �سردـ موضـوعي، لكنهـا . ا�خٓر المضاد
  . موضوعیة زائفة

  : یقول سالم �بران في ومضة إلى القدس
/ یلو�هـا الطغـاة/ ولحمي �لكـة/ � مدینة القدس/ �لى الجدران دمي

بـ�مٔتي / وإني واثـق/ الشمس في قلبي...!/ لن ٔ�قول �هٓ... لا ٔ�قول �هٓ
  38تعرف �یف تخلق الحیاة/ �ين یطوف الموت في سا�اتها

إن المحتــل یــت�ذ بطعــم دمــه المــراق �ــلى الجــدران، فقــد ٔ�هی�ــت   
د قـوً� واثقـاً �شـعبه، فـالموت القدس، لك�ه یقف في الطرف المضـا

  . المؤقت بدایة لحیاة �دیدة في وطن محرر
یقرٔ� الشاعرُ ا�خٓرَ بدلا� ا�ات التي تحاول الضـغط �ـلى ا�خٓـر   

ــدلا� ا�ات ــر ب ــراءة ل�خٓ ــة، ف�غــدو الومضــة ق ــه . بطــرق مختلف إن
وت�ٔ�ــذ . �حــ�لال ا�ي �شــكل طرفــاً ضــاغطاً �ــلى حریــة ا�ات

وتبـدٔ� الومضـة . ر طابعاً سردً� م�سـماً �لصراـعصورة ا�ات وا�خٓ
ا�روة، وهي نقطـة تفـارق " دمي �ـلى الجـدران"من نقطة الصراـع 

رؤیة المحتل، ولم یبدٔ� من نقطة الصفر، ففارق ا�خٓر، وقـدّم صراع 
  . ٔ�فكار، وإرادتين

  :یقول �زار ق�اني في قصیدة هوامش �لى دفتر النكسة
ٔ��م�ا تـدور / �شكو من الإفلاس ٔ�رواح�ا/ �لود� م�تة الإحساس

هــل نحــن �ــير ٔ�مــة ��خرجــت / والنعــاس/ والشــطرنج/ بــين الــزّار
   39!�لناس؟

يحمل الشاعر رؤیة مفارقـة لرؤیـة مجتمعـه، ویقـدّم صـورة مضـادة   
ویف�د . �لصورة الراسخة، و�س�یطر صوته، ف�س�تعلي �سقه، وی��صر

ال�سق الثابـت في �س�تفهام الإ�كاري في الجم� الختام�ة في تحریك 
  . مجتمعه

إن شاعر الومضـة شـاعر فا�ـل في تصـحیح حركـة ا�تمـع، یفـارق 
ــي  الثبـات، ویعیــد �شــك�� �ـلى وفــق رؤ�ه، وثمــة تبا�ـد بــين خط�
الشاعر وا�تمـع، ٔ��ـدهما �بـت، وا�خٓـر م�حـرك، ویبـدو الشـاعر 

  . كلي المعرفة، يخاطب طرفاً یت�نى م�ظوراً محدداً 
یقـول . بعد �وم�دي، یعد� محـاكاة سـاخرة لمحـاكى �ـادوفي ا�راما    

  : ٔ�حمد مطر في لاف�ة یقظة
قـد / وقال لي � �ن العرب/ ٔ�یقظني م�به السا�ة/ صباح هذا الیوم
   40!�ان وقت النوم
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تت�اوز الومضة السرد الإخ�اري لتد�ل في دا�رة الصراـع ا�رامي   
�خٓـر مـن �ـة بين الشاعر ونفسه من �ـة، والتضـاد ب��ـه وبـين ا

ــة . ٔ�خــرى ــا وظیف ــد حملــت الســخریة هن ولا یقصــد الإضحــاك، لق
التغیير وا�تهكم �لى نقائص الواقع، ؤ�ظهرت أ�لم النفسيـ، والصراـع 

  . �لسخریة
ــن    ــة م ــات مجمو� ــذه الومض ــنص، وه ــة ال دـ درام� ــذي السرـ ویغ

و�شير ا�رام�ة إلى �رتقاء �لتعبـير ا�رامي إلى . المفارقات ا�رام�ة
ویوصل البعد ا�رامي هذه الومضة إلى شمول . ٔ�فق موضوعي واسع

الرؤ�، وما تحم� من صراع يخر�ا من دا�رة ا�ات إلى الحـوار مـع 
وقـد اقـترن السردـ . ا�خٓر بلغـة قریبـة مـن لغـة الخطـاب السردـي

بضمير یعود �لى الشاعر، فجـاء صـوته ا�ا�ـلي بـدیلاً مـن الحـوار 
  . ا�لي �یهالصريح، ؤ�ظهر التو�ر ا�

ولا تقــول الومضــة مــا �ریــد قــو�، بــل یفــترض الشــاعر ٔ�ن �ى   
المتلقي كفایة لغویـة لیفـك شـ�یفراتها، ف�قـدّم في كلـمات قلـی� �ـدً� 

ویعني الحدث ا�رامي وجـود تفكـير درامي ٔ�ساسـه الفكـرة  41درام�اً 
مقابل الفكرة، والعاطفـة مقابـل العاطفـة، والتقـاء المتضـادات ا�ي 

   42حركة إيجابیة یوّ� 
وتعدّ هذه الومضات غنائیة فكریة، ام�لكت بعداً درام�اً، وقامت   

ـــة إلى  ـــن ا�اتی ـــال م ـــ�ید و�نتق ـــة والتجس ـــاس الحرك ـــلى ٔ�س �
  . الموضوعیة، و�س�تغناء عن التفاصیل، وتعني ا�راما والتك�یف

ویؤدي وجود البعـد ا�رامي إلى ج�ـوح نـص الومضـة إلى السردـیة 
ا ركيزة من ركا�ز السرد، ومـ�لاً �لـنص مـن الشـعریة بوصف ا�رام
  . إلى السردیة

  الومضة والسرد-4-4
یصعب بناء الومضة سردً�، لكن� في الومضة بعـداً سردً� �سـ�ب   

ــكان ــزمن، وتوصــیف الم ــاع ال ــة الشخصــیة، وإیق دـیة . حرك والسرـ
موجـــودة في الخطـــابين الشـــعري والنـــثري، أ�دبي و�ـــير �دبي، 

  . في النثر �ير قارّ، ولا تو�د قصیدة �الیة من السردفوجودها 
وی�نى الشعر �لى العاطفة، وی�نى النثر �ـلى التعاقـب والسـ�ب��ة؛   

إذ تترابط أ��داث �لى وفق م�طق �اص، ولغـة الشـعر �اطف�ـة 
ی��عد ا�ال فيها عن المـدلول، وبن��ـه ب��ـة رجـوع، ٔ�مـا ب��ـة السردـ 

لكن السردـ في . د �لتعاقب والس�ب��ةف�نیة استرسال؛ إذ يحُكمَ السر 
الومضة سرد مراوغ؛ إذ یقدّم مك�فاً، تمـتزج ف�ـه ا�رام�ـة �لغنائیـة، 

  . ويحكم في بعض أ�ح�ان ٕ�یقاع القاف�ة
  : یقول شا�ر مطلق في تجلیات عش�تار

ـــتلاشى في العیـــون/ ظـــل الز�زفـــون ـــاه ا�نهـــر تمضيـــ/ ی في / وم�
   43سكون

يحیــل �سلســل الفعلــين �ــلى السرـدـیة، لكــن الشــعر ٔ�طّــر السرـدـ 
ت�طٔيراً محكوماً �لإیقاع، وقد حمى هذا الت�طٔير ال�م من الغرق في 

  . النثریة، فذكرّ� هذا الصوت الإیقاعي �لشعر
  : یقول توف�ق ٔ�حمد

هو الممر� الوح�دُ /  في كلِّ مرةٍ ٔ�ك�شفُ ٔ�ن� عنقَ الز�ا�ة
دون ٔ�ن ٔ��ــيرِّ بحّــة صــوتي / وج م�ــها�ي ٔ�ســ�تطیع الخــر 

  44وربطةَ عنقي
إن ��ســ�ام بــين محــوري �خ�یــار والتــ�لٔیف �كشــف شــعریة  

. خطاب الومضـة ا�ي �كسرـ مـن �ـدة سـ�یطرة الطـابع السردـي
وهو خطاب یضج �لثنائیات الضـدیة، والجمـل المحـو� مـن الصـور 

ا�ي یقـوي  ا�هنیة إلى الصور الخطیة المنف�ة والمؤكدة، وهو أ�مر
فجدلیـة الحیـاة لا �كـون إلا مـن �ـلال ثنائیـات . البعد ا�رامي فيهـا

فالومضة شكل مـن ٔ�شـكال ... الممكن والمس�تحیل، الرغبة والخوف
  .��ز�ح ا�ي یباغت المتلقي، ويخیب ٔ�فق انتظاره

وهــذا . والك�ابـة خطــاب لا يمكــن ٔ�ن �تمــرد دون وجــود ا�خٓــر�ن  
ده إلى ا�خٓـر�ن محترقـاً �لجمـر، وقابضــاً القلـق يجعـل الشـاعر يمـد یـ

  . �لیه
وتــذ�رون ٔ�نــني / ٔ�نــتم تعرفــون ذ� ج�ــداً / ٔ�حــ�كمّ جمیعــاً 

كلـما فقـدت ضـلعاً / ٔ��انقكم وا�داً وا�داً صـباحَ كل عیـد
  �45دیداً من ٔ�ضلاعي

إنها ومضة سردیة ذات بعد درامي دارت حـول وطنیـة الشـاعر،   
قـه بطریقـة لا شـعوریة؛ إذ فالصـورة �كشـف عم. و�زعته الإ�سانیة

تجعل ا�لغةُ الطبیعة فكراً، وتجعل المرئي� رو�اً خف�ة، وتجعل �لروح 
الخف�ة طبیعةً مرئیة، فلم یتابع الشاعر معـنى محصـوراً، ٔ�و مضـبوطاً 
اـمة  بــل �ت یعبــث ��تراف�ــة �الیــة بمضــام�نه بعیــداً عــن الصرـ

  . �لغة الواقعیةوالجدیة، ف��تئ الومضة من الفكرة الشعریة، لا من ا
وقــد م�لــت هــذه الومضــة �ــالاً شــعوریة في قالــب دق�ــق یعتمــد   

س�یلان شریط قز� من الصـور الـتي تضـفي إشـعا�اً �ـلى فضـاء 
ــرد والجما�ــة، والحافــل ب�زٔمــات الإ�ســان  ــابض بهمــوم الف ــنص الن ال
ــاً في الشــعور لا  ــة �ركاً انطبا� هـ ا�تلف المســكون بمشــ�ت عصرـ

بلات والمتضـادات بواسـطة تیـار يمحى، وقائماً �لى الجمـع بـين المتقـا
  . من أ��اس�س المركزة

ــة �لتك�یــف   ــل محوم دـ تظ ــة إلى السرـ ــل الومض ــين تمی ــد . � وق
فـالنص . اس�تدعى الشاعر السردـ إلى الشـعر؛ لیوسّـع ٔ�بعـاد الـرؤ�

سردیة، وشعریة، فقـد ��درجـت أ�فعـال في �سلسـل : ملتقى لغتين
ریة التضـاد هـذا م�طقي یظهر العلاقـة بـين أ��ـداث، وتجعـل شـع

  . السرد دا�رً�، لا استرسالیاً تعاق�یاً 
  : یقول سمیح القاسم
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/ ؤ�س�لٔها �یف لا تغضبين؟ / ٔ��اطب ٔ�رصفة المدن المیتة
ٔ�سـ�لٔها �یـف لا تخ�لـين؟ / ؤ�وقف قاف� الهمج الزاحفين

   46لق�ل ج�ين؟/ لإ�دام س�یدة �امل/ 
نـه ینـادي ٔ�رصـفة إ . يمیل السرد إلى الضبابیة في الومضـة السـابقة  

إنهـا . المدن المیتـة، ولا مجیـب، والمحتـل لا يخ�ـل مـن ق�ـل الجنـين
فلسطين الحامل بحلم التحرر مـن �حـ�لال، وإنـه الجنـين المحكـوم 

  . �لیه �لق�ل سلفاً 
وتحمــل هــذه الومضــة و�ــة نظــر الشــاعر، تقابلهــا و�ــة نظــر   

تحتـاج إلى  وتجنح و�ة النظر �لنص إلى السردـیة؛ ٔ�نهـا 47مضادة
إن �یــه و�ــة نظــر مســ�تق�، وهــو یفــاجئ . فضــاء نصيــ لعرضــها

  . المتلقي �نها�تها المراو�ة، فق�ل الجنين ق�ل الحراك في و�ه المحتل
وقد ٔ�سـهمت و�ـة نظـره في تب�ـير الشخصـیات، فالمـدن م�تـة،   

ــد د�ــل إلى عمــق و�ــة نظــره،  ــل أ��ــلام، وق و�حــ�لال یق�
ظره في بناء الحدث، فـ� موقـف معلـن، و�اربها، ؤ�سهمت و�ة ن

وقــد ٔ�طلــق حــكم قيمــة �ــلى ا��ــن یبــدون كأ�مــوات، لا يحر�ــون 
  . ساكناً، و�لى المحتل القاتل

وقد تضمنت و�ة نظره إنباء بلاحق أ��داث مـع ٔ�نـه لم یصرّحـ   
ویت�اور السرد والوصف في الومضة؛ ل�شمل ما يمكن �سـمیته . بها

  . ��لو�ة الوصف�ة
  لومضة وا�لو�ة الوصف�ةا-4-5
دـ �ــلى    ــائع ؤ��ــداث، و�شــ�تمل السرـ ــ�س السرـدـ إلا وصــفاً لوق ل

یقـول سمـیح القـاسم في  48الوصف، وهو عنصر ٔ�صـیل في الومضـة
  ومضة الغائب

   49!ٔ��ن ق�س؟/ لعنقود لیلى �ؤوس �ی�ةٔ
مصطلح ا�لو�ة ذو ص� �لوصف، فهـ�ي تقـع في م�طقـة وسـطى   

  50بين السرد والوصف، وهي شكل من ٔ�شكال الوصف المب�رٔ
والومضة ��ر�ة أ�ولى بناء مس�تقل، وتعـد هـذه ا�لو�ـة وصـفاً   

مسرّداً، قدُّمت ٕ�يجاز شدید، فقـ�س العـربي ا�ي كان �ـاضراً في 
ب �س��قاظ كلها، و�لیـه الماضي �ائب ا�نٓ، وقد تهی�تٔ � ٔ�س�با

الــوطن، ول�ســ�تمتع بنخــب لــیلى الــتي / ٔ�ن �س�ســقظ لیحــرر لــیلى
  . هی�تٔ ٔ�سها �نتظاره، لك�ه لا �زال �ئماً 

واعتمدت هذه ا�لو�ة الوصف�ة �لى المسانید العقلیة والبلاغیـة،     
ــة ــة . وهي مســانید �كســب ا�لو�ــة حرك ــين ا�لو� ــة �شــاكل ب وثم

ــاً �لوصــف، وتقــدّم فالومضــة فــنّ خ. والومضــة طــي يمثــل ت��عــاً �نٓی
ــدع �ى  ــوقظ المب ــالين ی ــاشراً، وفي الح ــديماً م� ــة تق ــة التجرب ا�لو�

ا�لو�ـة -وقد قدُّمت هذه الومضـة.   المتلقي إيحاءات ومعاني �دیدة
الـوطن، / بوصف �س�یط، ؤ�ن �ين الشاعر كاميرا تت�ه نحو لـیلى

  . و�رصد حركتها اس��طاقاً لعالمها ا�ا�لي

ن السمات السابقة تجعل نـصّ الومضـة نصـاً مضـاداً بجنو�ـه إلى إ   
الخــبر الإ�ــلامي، وا�لو�ــة الوصــف�ة، والمشــهد المسرــ�، والبعــد 

لك�نــا نجــد ٔ�ن الومضــة نــصّ ی�ســم �لشــعریة في . ا�رامي، والسردـ
  . الوقت نفسه

  �اتمة -5
قصیدةُ الومضة وم�ضُ �ـرق �ـاطف في فضـاء الـنص الشـعري؛   

ط في لحظة ا�بهار ضوئي �كشـف جزئیـات وحساسـ�یات ٔ�نها تلُتق
إنهـا لقطـات سریعـة مفاج�ـة یلتقطهـا خ�ـال . ذهنیة في �ایـة الحـدة

المبــدع مــن مشــاهدات الواقــع بعــد ٔ�ن �شــكلها ف�یــاً وفــق رؤیتــه 
ــة،  ــاع، والطراف ــة، وا�هشــة، والإم� ــاف� �لغراب ــ�تئ � ورؤ�ه، ف�

  . والمفارقة
، فه�ي إیقاع ٔ�و�ه مختلفـة توصـل وس�يمیائیة الومضة �اضرة بقوة  

كلها إلى قيمة وا�ـدة هي معـادل سـ�يمیائي �لقصـیدة، المـرٔ�ة، أ�رض 
فالومضة �اضرة . �برّ الشاعر بها عن رغبة في الحیاة بطریقة ٔ�فضل

بقوة، تمثـل بـؤرة الشـعریة، وم�عـث أ�لم ا�ي یعانیـه؛ ٔ�نهـا �ـاف� 
ومـن ثم تضـفي . �ـام�لشحنات المنفع�، والملتئمة بما هو جـوهري و 

�ــلى جمالیــات ال�شــك�ل الفــني دفقاتــه الشــعریة الك�یفــة، ف�حــول 
ــي،  ــالات المتلق ــير انفع الشــاعر شــعریته إلى خطــاب اتصــالي، ویث
ويجع� �شارك الشـاعر في فضـائه الشـعري �ـين یتفـنن في حسـن 
ــة، وومضــة  ــ�لٔیف؛ لیفجــر لغــة شــعریة �ذب �خ�یــار، وجــودة الت

  . شعریة مدهشة
ٔ��داث العصرـ السریـعة، والمتلاحقـة، والسـاخ�ة سـ��اً في وتعدّ   

لجوء الشعراء إلى الوم�ض المدهش ا�ي يحقق ٔ�كـبر �م في ٔ�قـل 
�ـة الخاطفـــة .     �شــك�ل لغــوي ی�ســم �لتك�یـــف الشــدید، والسرـ

وقـــد دارت الومضـــة في ٔ��لـــب الـــ�ذج حـــول الهـــم الســـ�یاسي، 
لسرـدـ سرد مشــهدي، و�ج�عــي، وم�لــت م�عالیــاً نصــیاً ممــيزاً، فا

والشعر �افل �لرموز والإيحاء، والوصف �ـاضر ��ـتزال شـدید، 
ولفن الس�� والمشـهد المسرـ� حضـور مـا�ز، والصـورة الشـعریة 

  . إنها تغیير في طریقة التعبير عن أ�ش�یاء. شدیدة التعق�د
ولا یعني ذ� ٔ�نها م�تـورة عـن الـتراث العـربي، فقصـیدة الب�ـت   

ان العـرب ٔ�ن الشـعر لمـح، وومضـة، وتعبـير مركّـز الوا�د تؤكد إيم
ــات م�سلســ�  ــعر العــربي �لق ــة الشــعریة، والش ــ��فد ا�لحظ �س
ــل الومضــة إ�ــدى مرا�ــل تطــور الشــعر  مســ�تمرة م�طــورة، وتمث

إنها ٔ�سلوب كتابة � ٔ�كثر مـن شـكل شـعري، و�ـالم ضـیق . العربي
 . في عباراته، م�سع في رؤاه

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  الإ�الات-
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سارقت النظـر، ؤ�ومـض فـلان : لمع خف�فاً، ؤ�ومضت المرٔ�ة: ومض البرق-1
، دار 3، لسـان العـرب، ط1994: ا�ـن م�ظـور: انظـر. ٔ�شار إشـارة خف�ـة

  صادر، بيروت، مادة ومض
 . ، دار مجدلاوي، عمان6، أ�عمال الشعریة، ط2006: ا��ن المناصرة عز-2
  . ، لاف�ات، طبعة �اصة1984: ٔ�حمد مطر-3
، بناء قصیدة أ�بیجراما في الشعر العربي 2010: ٔ�حمد الصغير المراغي-4

 . الحدیث، الهیئة العامة �لك�اب، القاهرة
. یقال ٔ��ر المطر في ا�ٔرض، ٔ�و ٔ��ر الر�ل في ظهر البعير من ا��ر-5

 ن العرب، مادة وقعا�ن م�ظور، لسا. والوقوع س�ب وقوع أ�مر، وإنفاذه
توق�ع الكاتب في الك�اب ٔ�ن يجُمِل بين تضاعیف سطوره مقاصد الحا�ة،  -6

ف�نٔ الموقعّ . وهو م�خٔوذ من توق�ع ا��ر �لى ظهر البعير. ويحذف الفضول
محمد �ن " في الك�اب یؤ�رّ في أ�مر ا�ي كتب الك�اب ف�ه ما یؤكده ویوج�ه

، تحق�ق عبد السلام هارون، 1ط، تهذیب ا�لغة، 1964: ٔ�حمد ا�ٔزهري
  مراجعة محمد �لي الن�ار، المؤسسة العامة المصریة �لت�لٔیف وال�شر

 ، تهذیب ا�لغة، مادة وقع
قصیدة قصيرة مك�فة : "یعرّف عز ا��ن الناصرة قصیدة التوق�عة قائلاً -7

تتضمن �ا� شعریة إدهاش�یة، ولها خ�ام مدهش، ٔ�و قاطع �اسم، وقد 
ی� إلى �د معين، و�كون قصیدة توق�عة إذا التزمت �كون القصیدة طو 

عز ا��ن المناصرة، إشكالیات قصیدة : انظر. الك�افة والقف� المتق�ة المدهشة
، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر، 1النثر، نص مف�وح �ا�ر لٔ�نواع، ط

 169-168بيروت، ص

ـــة ٔ�بیجـــرام -8 ـــة   Epigramكلم ـــة الیو�نی ـــن الكلم ـــ�خٔوذة م  م

Epigrama وهي كلمة مس�تو�اة من الیو�نیة القديمة مر�بة من كلمتين :
Epo, Graphein   وتعني الك�ابة �لى الشيء، ٔ�و النقش �لى الحجـر

في المقــا�ر إح�ــاء ��ــرى المتــوفى، ٔ�و نحــت تمثــال ٔ��ــد الشــخوص إلى ٔ�ن 
. ةوقد عُرفت في ا�دٓاب الیو�نیة القديم. تحولت إلى نوع شعري قائم في ذاته

ٔ�ما في ا�دٓاب أ�وربیة فقد تحولت في القرن السـابع عشرـ مـن ق�ـل جـون 

إلى فن شـعري " Oscar Wilde"، ؤ�وسكار وای� "J. Dean"د�ن 
  . قائم في ذاته، � معایيره وركا�زه

: وتعني أ�بیجرام �لا�كليزیة الحدیثة الحكمة، ٔ�ما اصطلا�اً فه�ي شكل ٔ�دبي
فكرة الوا�دة، ویعتمد �لى المفارقة والتضاد نثر �تميز �لتك�یف، وال/ شعر

�لى مس�توى أ�لفاظ والمعاني و�الباً ما ت�ته�ي �لإدهاش، وتدور حول النقد 
�للتوسع في . الس�یاسي، و�ج�عي، وتت�لٔف من بی�ين إلى س�تة ٔ�بیات

ج�ة الشوك، دار المعارف، الإسك�دریة، ، 1965: طه حسين: الفكرة انظر
  12، صمصر

 15-14السابق، ص المرجع-9
" ا "شعریة خطاب التوق�عات في صدر الإسلام، �دد : انظر بحثنا-10

  2014مج� ا�راسات أ�دبیة وا�لغویة، ماليز�، -یونیو
: ینقل الجاحظ قول جعفر �ن يحيى ا�ي يخاطب كتاّبه �صحاً إ�هم بقو�-11
ت، .د :الجاحظ-" إن اس�تطعتم ٔ�ن �كون �مكم م�ل التوق�ع فافعلوا"

   1/115عبد السلام هارون، طبعة الخانجي، مصر، : البیان والتب�ين، تحق�ق
یفرّق النقاد بين المقطّعة والمقطو�ة، فإذا اكتملت المقطو�ة ف�یاً فه�ي -12

مقطّعة من القطع بمعنى القصر، فالفعل قطع يحیل �لى القصار من الثیاب، 
  لسان العرب، مادة قطع : انظر: ومن الشعر قصاره ؤ�را�يزه

ف�یاً  ويجب ٔ�ن �ش�تمل المقطّعة �لى الجانب الفني، ٔ�ما المقطعة إن لم �كتمل
  . لسان العرب، مادة قطع. فه�ي مقطو�ة، ٔ�و قطعة، من القطع، البتر

وقد ذ�ر� من : "و�رى الجاحظ ٔ�ن المقطعات موجودة في الشعر والنثر
مقطعات ال�م، وقصار الحدیث بقدر ما ٔ�سقطنا به مؤونة الخطب 

   3/268: البیان والتب�ين: انظر" الطوال
إنمـا كان : "یقـول ا�ـن رشـ�یق. هیئـة قطـعؤ�ول ظهور الشعر كان رجزاً �لى 

الشاعر یقول من الرجز البی�ين والثلاثة ونحو ذ� إذا �ارب، ٔ�و شاتم، ٔ�و 
، 5، العمدة في محاسـن الشـعر و�دٓابـه ونقـده، ط1981: ا�ن رش�یق" فاخر
   1/90محمد محيي ا��ن عبد الحمید، دار الجیل، بيروت: تحق�ق

ه�ا ا�ن ٔ�بي داود ب�سعين ب��اً، فقال  و�روى ٔ�ن محمد �ن عبد الم� الز�ت
 : ا�ن ٔ�بي داود يخاطبه

 جمعُك معناهن� في ب�ت   ٔ�حسنُ من �سعين ب��اً مدى
  تغسلُ عنه وضرَ الزیت      ما ٔ�حوج الم� إلى قطرة 

  1/181: العمدة: انظر
ويمكن ٔ�ن ت�ٔ�ذ المقطّعة �يزاً نصیاً يمتد من س�بعة ٔ�بیات إلى عشرة، ومن 
مَ�سرِ أ�ندلسي ا�ي وُصف ب�نٔه  شعراء الومضات في �راثنا العربي الس�
داهیة دهره، يحسن في المقطو�ات اله�ائیة، ويخفق في المدح والقصائد 

سي في ظل ودارت مقطو�اته الشعریة �لى النقد �ج�عي والس�یا. الطوال
حكام أ�ندلس الفاسد�ن، من ذ� سخریته من صاحب غر�طة البر�ري 

 : عبد الله �ن بلقين
  ٔ�� البریة إن الناس قد حكموا     رٔ�یتُ �دٓم في نومي فقلتُ � 

  حواء طالقة إن كان ما زعموا    إن البرا�ر �سلٌ م�ك قال إذن
الفكاهة  ، ٔ�دب1982: حسين خریوش: �لتوسع في هذه الفكرة انظر

 . أ�ندلسي دراسة نقدیة تطبیق�ة، م�شورات �امعة اليرموك، إربد
�نٔ القصار ٔ�ولج في : إنك تقصر ٔ�شعارك، فقال: ق�ل لا�ن الزبعرى-13

�كف�ك من الشعر غرّة لائحة، وس�بةّ : المسامع، ؤ�جول في المحافل، وقال
  1/157: العمدة. فاضحة، فالشاعر يحتاج إلى القطع �اج�ه إلى الطوال

المقصود بقصیدة الب�ت الوا�د الب�ت الفني ا�ي یتضمن جوهراً شعرً� -14
سواء تمثل في صورة ف�یة رائعة، ٔ�و ب�ت شعري يحمل ذات الشاعر 

، 1، قصیدة الب�ت الوا�د، ط1991: �لیفة محمد التل�سي: انظر. ومعا�ته
 .دار الشروق، القاهرة

ز�رقان �ن بدر، وا�ي ُ��س يمكن ٔ�ن نعد ب�ت الحطیئة في ه�اء ال-15
  : �س��ه ومضة شعریة، فقد سجنه لتطاو� في اله�اء، فقال

  واقعد فإنك الطاعم الكاسي      دع المكارم لا �ر�ل لبغیتها
، دار إح�اء التراث 1ط، أ��اني، 1994: ٔ�بو الفرج أ�صفهاني- : انظر

اخ�صر �ماً كثيراً، ومعاني م�عددة في ب�ت  فقد. 2/431العربي، بيروت
 . اش�تمل �لى صورة وا�دة، ويمكن �ده ومضة شعریة

شاعت المقطعات في القرن الثاني الهجري �س�ب تعقد ٔ�س�باب الحضارة -16
وطرائق الحیاة، فلم یعد المقام م�اس�باً لما درج �لیه أ�قدمون، ؤ�صبح بعض 

ف أ�بیات كلها، كما ٔ�ن طبیعة الشعر الشعراء يحدّون قصائدهم بفكرة �س�تنز 
 . ا�ي یغنىّ فرضت وجود المقطعات

إلى ٔ��ن؟ : اهرب، فقلت: قال لي: "یقول النفرّي �لى س��ل المثال-17
انظر الموقع !" فوقعت في الظلمة، ف�بٔصرت نفسي! قع في الظلمة: فقال

   www.al-mostafa.com: �لكتروني لك�اب المواقف وا�اطبات �لنفري
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 : وفي م�ال �خٓر یقول الحلاج
 المتمني  م�یة  �      عجبتُ م�ك ومني
  ظن�تُ ٔ�نك ٔ�ني        ٔ�دن��ك مني حتى

، دیوانه، 1997: ٔ�بو المغیث الحسين �ن م�صور �ن محمد البیضاوي: الحلاج
م�شورات  ،1ٔ�بو طرف كامل ا�ن مصطفى الش�بي، ط: صنعه ؤ�ص�

  الجمل، ٔ�لمانیا، �ولونیا
من ٔ�م�� أ�جوبة المسك�ة د�لت إ�دى الع�ا�ز �لى السلطان سل�ن -18

القانوني �شكو إلیه ج�وده ا��ن سرقوا مواش�يها ب�� كانت �ئمة، فقال لها 
: كان �لیك ٔ�ن �سهري �لى مواش�یك، لا ٔ�ن تنامي، ف�ٔ�ابته: السلطان

، 1996: محمد إ�راهيم سليم: انظر! ت مطمئنةظن��ك ساهراً � س�یدي، فنم
 أ�جوبة المسك�ة في ٔ�دبنا العربي، دار الطلائع، مصر 

نظر ر�ل إلى امرٔ�ته وهي صا�دة : ذكاء امرٔ�ة: من ٔ�م�� الهفوات النادرة-19
ٔ�نت طالق إن صعدت، وطالق إن �زلت، وطالق إن : في السلم، فقال لها

فداك ٔ�بي ؤ�مي إن مات الإمام : ل لهاوقفت، فرمت بنفسها إلى ا�ٔرض، فقا
  . ما� اح�اج إلیك ٔ�هل المدینة في ٔ�حكا�م

ت، الهفوات النادرة، هذبه .د: محمد �ن هلال، ٔ�بو الحسن الصا�: انظر
  عبد الله �ن �ابد الحربي، دار الشریف، الر�ض: و�لق �لیه

تميز �س�تقلال تعدّ التا�كا من ٔ��رز أ�نماط الشعریة في الشعر الیا�ني، � -20
�م، �افظت �لى شكلها الشعري، واش�تهرت بوصفها قصیدة �شترك في 

ومن ٔ�شهر قصائد التا�كا قصیدة نظمت راهبة جزءها . ت�لٔیفها شاعران
  : أ�ول، ؤ�تم الشاعر یلكامو�شي الجزء ا�خٓر منها

  "الراهبة"نبع ساهو   /�س�ت�دام م�اه/امرؤ زرع حقول أ�رز
  " یلكامو�شي"هل ٔ�كلته بمفردك؟   /أ�رز في مطلع نض�ه

  11- 10ٔ�وجوا هیا�یونين ٔ��ززشو، ص-ٔ�غنیة وح�دة 100الها�كو : انظر
ٔ�ما الها�كو فهو درة الشعر الیا�ني، وهي قصیدة تت�لٔف من س�بعة عشر 
مقطعاً موز�ة �لى ثلاثة سطور تنقل �ا� الصفاء المحیطة �لموضوع 

 12المرجع السابق، ص. یاء وبصا�رهاالطبیعي، و��تهاج بمعرفة حق�قة أ�ش� 
لا يجوز في الها�كو اس�تعمال البیان؛ ٔ�ن من المقومات الرئ�سة لها نظریة -21

النص : الب��ة، ومع ذ� یعتمد هذا الفن �لى البدیع والجناس، ومن ٔ�م�لته
  : �انتو�وإن: من المرجع السابق لـ 100

لكن /السراخس في الإفر�ز؛�نمو /مرصوفة بمئة حجر/في هذه ا�ار العتیقة
  ذ�ر�تي القديمة ٔ�كبر/ كثيرة م�لهم �كون،

وتبحث الها�كو في جوهر الطبیعة والكون، وتت�لى فيها روح الفلسفة، بعد 
ذ� ٔ��ذت تتحول إلى أ�بعاد الرمزیة والسر�لیة والتجریدیة، و�رفض 
 �س�تعارة وال�ش��ه، وتتحرى الموضوعیة، وت��عد عن تصو�ر المشاعر

  : ا�اتیة
  �لى كتفي

  ذات غروب في الخریف/ت�سج العنك�وت خ�وطها

 syr.res.com": الباح�ون السوریون"موقع 
یقوم شاعر الها�كو �لت�مٔل، وتتحسس رو�ه مواطن الجمال في -22

  : یقول الشاعر دیو�ين. الطبیعة
 المرجع. ٔ�ن یتدفق في العالم/خوفاً �لى ظلي/لن ٔ�توقف عند ساق�ة الوادي

 . السابق، القصیدة العاشرة
 1/20عز ا��ن المناصرة، ا�ٔعمال الشعریة، -23

�رى المناصرة ٔ�ن معظم من نظم الها�كو والتا�كا اهتم بغنائیة الموضوع -24
ٔ�كثر من اح�فا� بمعیاریة الشكل �س�ب ٔ�ن إیقاعیة شعر� ذاتیة، لا إ�شادیة 

نص -إشكالیات قصیدة النثرعز ا��ن المناصرة، : انظر. قائمة �لى المقطعیة
 �89ا�ر لٔ�نواع، ص

   www.diwanalarab.com: موقع دیوان العرب �لكتروني-25
  2/73: لاف�ات ٔ�حمد مطر-26
إن هذا الفن یعرفه العرب واقعاً، لا مصطل�اً، وإن : یقول طه حسين-27

عباس�یين ٔ�م�ال �شار �ن �رد، وحماد صداه موجود في ٔ�شعار الشعراء ال 
وإن من مميزات هذا الفن سهو� الحفظ، . عجرد، ومطیع �ن إ�س، و�يرهم

 7ج�ة الشوك، صطه حسين، : انظر. ومن ثم �نتقال السریع بين الناس
  .وما بعدها

جمع �امر العقاد بعض كتب عمه عباس محمود العقاد في كتاب ٔ�سماه -28
 كتا�ت كثیفة وقصيرة وإيحائیة، ؤ�طلق �لى كل �خٓر ما كتب العقاد، وهي

وا�دة منها اسم �بٓدة، ورٔ�ى ٔ�ن هذا ا�نمط من الت�لٔیف لا ینضوي تحت اسم 
معين، وهو عند أ�وربیين یدعى أ�بیجرام، ول�س � ما یقاب� في العربیة؛ 

: �امر العقاد: انظر. ٔ�نه یتوزع بين ٔ�غراض ؤ�شكال م�نو�ة سماها ا�بٓدة
  وما بعدها  �5خٓر كلمات العقاد، دار المعارف، مصر، ص، 1965

، الاتصال 1988: ٔ�حمد �ن مرسلي: ف� یتعلق �لخبر الإ�لامي انظر-29
 82، إ�ریل، ص11، رقم 1ؤ�شكا� ا�تلفة، حولیات �امعة الجزا�ر، ج

 1/35: لاف�اته-30
، دیوان كذ�، قصیدة ٔ�و�اع مؤبدة، دار 2001: �در هدى قواسمة-31

  157لی��ا، ص –الك�دي، ٔ�مانة عمان، �� 
قصیدة الطالع من وادي التفاح أ�شقر، دیوان جفرا، أ�عمال الشعریة، -32
 404-403ص
یعني المشهد كل ما یعُرض ل�سترعي النظر و�اصة إذا كان م�يراً �ير -33

وتعد� الفقرات التي تصف مشهداً في روایة ٔ�و شعر قصصي قطعة ... �ادي
ة في ذاتها، فه�ي فقرات بعیدة إلى هذه ا�ر�ة، ٔ�و ت� عن �رصیع قائم

إ�راهيم : انظر. الحبكة، وتد�ل إلى النص؛ لتقدّم لوً�، ٔ�و �لف�ة، ٔ�و إبهاماً 
ف�حي، معجم المصطل�ات أ�دبیة، المؤسسة العربیة �لناشر�ن المت�د�ن، 

 30صفاقس، ص
 1/11: لاف�اته-34
مصطل�ات المسرح وا�راما، دار هلا ، معجم 2008: محمود محمد �حی�-35

  �241لتوزیع وال�شر، مصر، ص
 3/81أ�عمال الشعریة الكام�،  -36
ت، ا�مو�ة الكام�، دیوان ادف�وا ٔ�موا�كم وانهضوا، دار .د: توف�ق ز�د-37

 299صالعودة، بيروت، 
 88ت، كلمات من القلب، دار الق�س العربي، عكا، ص.د: سالم �بران-38
، م�شورات �زار 2، ا�ٔعمال الس�یاس�یة الكام�، ط1998: ق�اني�زار -39

  3/86ق�اني، بيروت
 1/9: لاف�اته-40
الحركة ا�ا�لیة لٔ��داث، ٔ�و الحركة ا�ا�لیة لما "والحدث ا�رامي هو -41

یتابعه المتفرج ب�ذٔنه وعینه فقط، ثم المحص� ا�نهائیة لهذه الحركة في �خٓر 
، البناء ا�رامي، الهیئة المصریة العامة 1988: عبد العز�ز حمودة. العرض

إ�راهيم حمادة، معجم المصطل�ات ا�رام�ة : انظر ٔ�یضاً . �45لك�اب، ص
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الحدث ا�رامي ٔ�یة واقعة تحد�ا الشخصیات في �يزي " 99والمسرح�ة، ص
  .الزمان والمكان، و�سهم في �شك�ل الحركة ا�رام�ة والفعل المسر�

وما  166توسعنا في الحدیث عن هذه الفكرة في كتابنا النص العا�ر، ص-42
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