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 جمهوریة إ�ران الإسلام�ة                                                                                         

saiiadi57@gmail.com 
  

  :الملخص
مر�ةٌٓ صادقةٌ تعکسُ صورةً واضحةً لما �لیه ٔ�فرادُ اا�لغّة إ�دی الوقائع �ج�عیّةِ الفا�ِ� و المؤ�رّة في س�یاق الوجود �ج�عيّ، هي       

، لا في ح�اتِه �ج�عیّةِ وكلماّ تو�لّ الفرد في محیطه �ج�عيّ شغلت ا�لغّةُ مكانةً متزایدةً . ا�تمعِ من نظَُمٍ و �اداتٍ و اتجاهاتٍ ثقاف�ةٍّ 
الت�لیلىّ  يحاولُ تعیينَ المكانةِ  –الباحثُ في هذه الورقةِ البحثیّةِ �تبّاعِ المنهج الوصفيّ .  فحسبُ بل في سلوکهِ و تفکيرهِ و ٔ��اس�سِه ٔ�یضاً 

تنم� هذه ا�راسةُ عن . في ٔ�شعار الخ�ساء و سعاد الصّباح  �ج�عیّةِ و الثقّاف�ةِّ �لمرٔ�ة القديمةِ و المعاصرةِ �لى ٔ�ساس �لمِ ا�لغّةِ �ج�عيِّ 
الثقّافةُ اّ��وریةُّ م�حت الخ�ساءُ إ�ازةَ ا�شادِ أ�شعار و لابدّ لها من . ٔ�ن� س�یادةَ خطابِ الرّ�لِ ٔ�وقعت المرٔ�ةُ في فخّ حق�قةِ المذکرِّ 

وهذه الثقافةُ ا��وریةُّ  قد حصرتها في فنّ .  بلغُةِ الرّ�ال هي الفصحی�س�تف�ال و �نجراف في س��لِ الفحوِ� ، �ا �برّت عن همو�ا 
امّا . ا�تمعُ التقلیدي� ٔ�لزم الخ�ساءَ بصبِّ كلماتهِا في الشّكلِ العموديّ اّ�يّ ین�سب إلى الرّ�ل.  الرّ�ء و لم �سمحْ لها ب�نٔ ت��حَ بحبهّا ٔ�بداً 
تهتمّ  بمعیاریةِّ ا�لغّةِ  ؤ�صبحتْمهمّتهُا الکبری هي ت�ٔس�سُ الوجودِ ��لغّةِ الجدیدةِ، ن ا�لغّة الم�لٔوفةِ و لمسعادُ الصّباحُ بدٔ�تْ دعواتهِا �لخروج ع

هي لا �شعر �ٔ�مانِ في �المِ الرُّ�لِ �لک .  �لک شكلّتْ  عمارتهُا ا�لغّویةُّ �لى خطوطِ التماّسِ معَال�مُحرّمِ؛ والجسََدِ، وَالعراءِ،والحبُِّ 
ثَ عنْ ٔ�نو�تهِا في قصیدةِ التفعیِ� ال�تيّ ت��اسب خصائصَها الجسدیةَّ تح هي  تحاول ٔ�نْ �سلبَ منَ الثقّافةِ ذاتهَا الجریئةَ  و �سْعی لإخراج .  د�

  .نفسِها منْ هامشِ الثقّافةِ إلى  بطْنِ الثقّافةِ 
  . الصّباح، الثقّافة، �ج�ع المرٔ�ة، �لم ا�لغّة �ج�عيّ، الخ�ساء، سعاد :�ةُّ ف�اح الكلماتُ الم 

Determine the cultural and social status of ancient and contemporary Arab women based on 
Social linguistics(Case Study of Khansa and Sa'ad Al-Sabah Poems) 

Abstract: 
       Language is one of the sociological realities which are effective and dynamic in 
sociological texture. Language is a factual mirror for showing cultural disciplines and habits 
and attitudes. Language have special place not also in social life but also in thinking and 
manner and emotions of human. 
       This research wants to specify the place of Arab old and contemporary woman based on 
language ideology in poems of these two poets Khansa and Soado al- Sabah by using analytic 
and descriptive method. 
       The findings of research represent that speech supremacy of man tangled woman in 
manly reality. Manly culture gave to Khansa permission of singing and he didn't have any 
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remedy except manly singing. He spoke about his sorrows with eloquent language. It was 
manly culture that limited woman in eloquent technique and caused that she doesn't speak 
about love. 
 
        Traditional society compels woman to use vertical form for her words which is for man 
but Soado-al-Sabah started his invitation with exiting of standard language and not paying 
attention to them, in fact her origin commission was existence establishment by new 
language. She institute language building on forbidden things and taboos like body, love, 
nakedness and…. she didn't have security in man world so she spoke about her feminist in 
elegy which was adapted to her physical characters. She tried to retake her existence from 
culture and take herself from margin of culture to center of culture. 
Keywords: Language ideology, Khansa, Soad al-Sabah, culture and society. 

  
  مقدّمة.1

 یصُوّرُ أ�دبُ الحیاةَ الإ�سانیّةَ �امّةً، و الحیاةَ �ج�عیّةَ       
�اصّةً، کما یعکسُ تطوّرَ ال�شّاطِ الفکريِّ و المعرفيّ �لمجتمع، و 
بما ٔ�نّ أ�دبَ شدیدَ الصِّ� ��تمعِ، فهو یعبرُّ عنْ بنىَُ فکریةٍّ و 
اج�عیّةٍ و اق�صادیةٍّ  تفسرُّ من �لالها ٔ�فرادُ الجما�ةِ عنْ سرِّ 

 ٔ�شكاِ� و ٔ�نواِ�ه وجودِها الفکريِّ و المادّيِّ وکما ٔ�ن� الصرّاعَ ِ�ش�تىّ 
الک�ابةُ أ�دبیّةُ لها مشروعیّةُ التعّبيرِ ك مشروعٌ في ا�تمعِ، فکذلـ

، بغیةَ هذهِ العلاقةِ الوطیدةِ التيّ  عنْ هذا الصرّاعِ �ج�عيِّ
�ش�تْٔ بينَ أ�دبِ و ا�تمع، ظهرتْ �دّةُ اتجاهاتٍ و مدارسَ 

  . نقدیةٍّ تنادي �ج�عیّةِ أ�دب
تدا�لَ العلاقات �ج�عیّةِ في ا�تمع یفرزُ زخماً منَ  إنّ       

القِيمَِ الفکریةِّ و أ��لاق�ةِّ، وتعدّ ا�لغّةُ عنصرَ التفّا�لِ فيها، ا�لغّةُ 
ا �لمت�دّثين ت��غي دراس�تهُا في ضوءِ �لاقتهِ  اج�عیّةٌ  ٔ�ساساً حق�قةٌ 

حیاةِ فحَسبُ فاَ�لّغةُ ل�ستْ ضرورةً �ل . مشاعرِهم النفّس�یّةِ بها و 
وإنماّ هي ضرورةً للاج�عِ ٔ�نهّا نتاجُ الجما�ات، و مق�ضیاتُ 

بمعناه أ�وفى، ت��جُ من   -و هي الواقعُ �ج�عي� - العمران، فا�لّغةُ 
�ح�كاک �ج�عيّ، ولهذا صارتْ وا�دةٌ منْ ٔ�قوی العُری 
 التيّ �ربط الجما�ات، وقد دانتْ ب�شوئها إلى وجود ا��شادٍ 

رٔ�يٌ ینم� عن وعیٍ  وقد كان �لعربِ في هذا ا�الِ . 1اج�عيٍّ 
، فقد عرّف  إدراکٍ عمیقينِ �لعلاقةِ الكام�ةِ بينَ ا�لغّةِ و ا�تمعِ و 

ٔ�صواتٌ یعبرّ بها قومٌ عن « ا�لغّة ب�نهّٔا ) 392ت (ا�ن جنيّ 
�س�بقُ ف�ه  وهذا التعّریفُ الجامعُ و الشّاملُ الموجِزُ . »2ٔ�غراضِهم

نينَ ، ٔ�نهّ یعرضُ في تعریفِه  ا�نُ  جنيّ ما �اء به �يرُه بمئاتِ الس�ّ
الموجزِ هذا وظیفةُ ا�لغّةِ في ا�تمعِ �ين تعبرَّ عنْ �رٓاءِ كلِّ قومٍ و 

بناءً �لى هذا ٔ�نّ ا�لغّةَ في جوهرها . ٔ�غراضِهم  و شؤونهم الحیاتیّةِ 
عند كلِّ جما�ةٍ  ةِ و العاداتِ م��صٌّٔ� في حق�قةِ الثقّافةِ و نظم الحیا

تعينَّ في الکشفِ عنِ المفاهيمِ وهي توفرّ مد�لاً �لثقّافةِ، و 

المحوریةِّ فيها ،ولا يمکن ایضاحُ ا�لغّةِ و تفسيرها إلاّ �لرّجوعِ اّ�ائمِ 
  . إلى محیطِها أ�وسعِ اّ�ي تخلق و ت�ش�ٔ فيها ال�مُ 

ارّ�ِ �رتبط بناءً من هذا إنّ نظرةَ الإ�سان إلى العالم الخ       
في نظر�تهّما المعروفةِ   یذهبان إلى » ورف«و» سابير«ه  کما بلغتِ 
ٔ�نّ الناّسَ لا یع�شون فقطْ في نطاقِ �المِ أ�ش�یاء، ٔ�وما يحیطُ « 

بها، بل یع�شونَ ٔ�یضاً في نطاقِ �الم لغتهم أ�مّ، ومنْ ثم� فإننّا 
ٔ�ننّا ندرک العالمَ منْ �س�ت��طُ العالمَ اّ�ي يحیط بنا وفقَ لغُتِنا، کما 

کما ذ�ر� �نٓفاً .  �3لالِ م�ظارِ ا�لغّةِ  ومنْ ثمّ ٔ�ننّا ٔ�سری لٔ�لفاظ
ٔ�نّ ا�لغّةَ جزءٌ ٔ�ساسي� من مکوّ�تِ الهویةِّ الفردیةِّ و الجماعیّةِ �لى 

س��لَ سائلٌ  نوال سعداوي ما هو وطَنُک؟ «�دِّ سواءٍ، فحی� 
من ٔ�ْ�ل هذا ف�حنُ نمیلُ إلى .  4»وطني هو ا�لغّةُ العربیّةُ : قالت

ربطْ مُعظمِ �خ�لافات ا�لغّوّیةِّ بينَ الج�سْين إلى العاملِ 
�ج�عيّ  و الثقّافيّ حتىّ ندرکُ مكانةَ  المرٔ�ةِ في الثقّافةِ 

  .   الإ�سانیّةِ و النظامِ �ج�عيّ 
  :اّ�راسة ٔ�همیة.1.1

لس�يمون دي «عبارةً ساتى و مطالعاتي، وا�ت في ٔ�ثناء دار       

مرٔ�ةً بلْ يجعلونَ الا ی�تئ المرءُ إلى العالم « : ح�ثُ قالتْ » بوفوار
یت�نٔثُّ �رّد ٔ�نّ صاح�تَه  وهذا معناه ٔ�نّ الجسدَ لا  5.»م�ْهُ هکذا

امرٔ�ةٌ و من هنا �کونُ التّ�نٔ�ثُ مفهوماً ثقاف�اًّ و ل�سَ قيمةً طبیعیّةً 
سِ المكانةِ �ج�عیّةِ و وهذا شكلَّ حوافزي �ر .  جوهریةًّ 

الثقّاف�ةِّ �ل��ساء و لسعاد الصّباح  �برْ لغاتهِما و �را�یبهِما ا�لغّویةّ 
ٔ�نّ ا�لغّةَ مر�ةٌٓ صادقةٌ تعکسُ صورةً واضحةً لما �لیه ٔ�فرادُ ا�تمعِ 

في الحق�قة �کونُ . منْ نظمٍ و تقالیدَ و �اداتٍ و اتجّاهاتٍ ثقاف�ةٍّ 
ةُ ر�ً�  شائقةً �برْ الزّمانِ و المكانِ لتحرّی هذه الورقةُ البحثیّ 

صورةدق�قة و واضحة ،�لتّ�ٔ�ید إنّ هذا البحثَ یدفعُ عجَ� النقّدِ 
  . ال�سّوي إلى أ�مامِ 

  اس�ئ� البحث   . 1.2
  :الباحثُ يحاولُ الإ�ابة عنْ هذه أ�س�ئِ� في هذا البحث
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�يزّ الثقّافيّ هل  النظّام ا�لغويّ و�ده  �س�تطیع ٔ�ن یبدي التّ . 1
  ٔ�و �ج�عيّ؟

  لماذا حصرتْ الثقّافةُ المرٔ�ةَ القديمةَ  في فنّ الرّ�ء ؟.2
  لماذا سُعاد الصّباح لوّنت دیوانهَا ب�کٔثر من غرضٍ؟. 3
سعاد و  لماذ الخ�ساءُ اخ�ارت الشّكلِ العَموديِّ �لقصیدةِ . 4

  الصّباح قالتْ ٔ�نو�تهَا في قصیدةِ التفّعی�؟
لماذا الخ�ساء اخ�ارتْ ا�لغّةُ الفصی�ةُ �لحکی و سعادُالصّباح . 5 

  زاوجتْ بينَ ا�لغّة الفُصحی و ا�لغّة ا�ار�ةِ والعام�ةّ؟
  �لف�ةُّ البحثِ و دوافعُ اخ�یار البحث.1.3

یظهر البحثُ لنا ٔ�نّ معظمَ دراساتٍ معنیةٍ �لمرٔ�ة  انعکف        
قطرٍ في فترةٍ محدّدةٍ من �لى شعرِ شاعرةٍ بعینها، ٔ�وشواعر 

، ٔ�و دراسةِ المضامينِ العامّةِ دونَ الترّکيز �لى الخصوصیّةِ ه�ريخِ 
أ�نثویةّ، ب�� لا �ری ب�نها دراساتٍ و بحوً� �رّستْ اه��ا �لى 
لغةِ الشّعر ال�سّويّ القديمِ و المعاصرِ و تحدیدِ مكانةِ المرٔ�ة الثقّاف�ةِّ 

  . ضطلاع به نحو ما ینوي هذا البحث �و�ج�عیّةِ فيها، �لى
کک�اب   لا يخفی لنا ٔ�ننيّ و�دتُ ثلاثةَ کتُُبٍ  تدرسُ لغةَ المرٔ�ةِ  
 ا�لّغةُ «ٔ�حمد مختار عمر  و کتاب » ا�لغّةُ و اخ�لافِ الج�سين«
لعبداّ� » المرٔ�ةُ و ا�لّغةُ «کتاب لع�سى �رهومة  و » الج�سُ و 

نَ  قد اعتمدوا کثيراً �لى �د�رٌ �ّ��ر ٔ�نّ الباح�و. �ذامي
دراساتٍ غربیّةٍ لِوصْفِ ٔ�سالیبِ لغةِ المرٔ�ةِ و م�اهجها و �شريحِ 

�د�رٌ �ّ��ر ٔ�نّ . الفروق بينَْ الرّ�لِ و المرٔ�ةِ في التعّامل معَ ا�لغّةِ 
عبدَاّ� الغذامي یقول في کتابه الشهير إنّ المرٔ�ة المعاصرة تحاولُ 

ب�� نحنُنرفضُ هذا القولَ في هذه  ٔ�ن تحصلَ �لى لغةِ الرّجو�
  . الورقةِ البحثیّةِ 

من البديه�يِّ ٔ�نّ  مس�َٔ� ا�لغّةِ و الج�سِ  من الموضو�ين        
الهامّين في فضاء التثّاقفِ و البحثِ في الفکر النقّدي المعاصر، 
ولاس�یّما بعد نهوضِ الحركاتِ ال�سویةّ في العالم الحدیث، ومازالتْ 

ت�ٔ�ذ ب��اطِ ٔ�فكار الباح�ين الناشطين في الحقول  هذه المس�ٔ�ُ 
ا�لسّانیّة، بناء �لى هذا  صمّمَ الباحثُ �لي ٔ�ن یواصل قدیةّ و النّ 

  . نقدیةٍّ  –البحثَ من وُ�ةٍ لسانیّةٍ  
  :منهجُ البحث. 1.4

ا�لغّةٌ  ظاهرةٌ �شریةٌّ و نتاجٌ ا�ساني� لا يمکن انفصالها ٔ�بداً        
ج�عیّة، والثقّاف�ةّ،  والس�یاس�یّة، و�ق�صادیةّ، عنْ س�یاقاتهِا �

  . الت�لیليّ لانجاز هذ البحث   - �ای�ّ�ع الباحثُ المنهجَ الوصفيّ 
الباحث في الخطوة أ�ولى  قرٔ�  النصّوصَ الشعریةَّ لهاتين 
الشّاعرتينْ، الخ�ساء و سعاد الصباح،  قراءةً �راغماتیّةً و في 

�لحفْرأ�ر�یولوّ� �لغتهما الشّعریةِّ  بغیةَ  الخطوةِ الثاّنیةِ یتعرّض
  . الوصولِ �لى توصیفٍ �امٍّ �لمرٔ�ة

في ا�راسات العربیّة �کراً  لاغروَ في ٔ�نّ هذهِ الورقةَ البحثیّةَ      
تنُجزُ  �لمرّة أ�ولى دا�لَ القُطْر و �ار�ه؛   عسى ٔ�ن تمنحَ و 

بقَ    . الموضوعَ �دّةً و تنضافُ إلى ما قدس�َ
مشاكلَ و  والباحثُ في انجاز هذا البحثِ قدوا�ه صعو�تٍ       

�دیدةٍ منها  قّ�ُ  المصادر و المراجع  �لبحث و �دمِ توفرّها في 
بِ��، هذا من �ةٍ و من �ةٍ ٔ�خری معالجةُ أ�شعار ال�سویةّ  
في ضوء المدرسةِ البراغماتیّةِ، من المباحثِ ال�ّ�اش�ئةِ  تطلبُ سعیاً 

داً َ�یداً دؤوً�    .    و َ�ْ
  المرٔ�ةُ و الثقّافةُ الإ�سانیةُّ . 2

المتفحّص لوضْعِ المرٔ�ةِ في ش�به الجز�رة العربیّة في الجاهلیّة        
يجدُ ٔ�نهّا  في طبقةٍ سُفلى، فه�ي لا �رثُ، و كانتْ �لى اّ�وام من 
�ل، قد فرضتْ الثقّافةُ الإ�سانیّةُ �لى المرٔ�ة مواضعَ  �دمِ الر�
سلبیّةً معینّةً، فلمْتکن مس�تقّ�ً طیَ� ح�اتهِا، فه�ي ح�� كانتْ في 

ح�� و » ٔ�خت فلان«ٔ�و » ب�ت فلان فلانةُ « ب�تِ ٔ��يها تعُرفُ 
، »فلان ٔ�م� « و ح�� تنجبُ، تعُرفُ » زو�ةُ فلان«عرفتتزوّجُ تُ 

  . »كائناً اندماج�اًّ « في الحق�قة  كانتْ 
لى  أ�م�الِ العربیّةِ و ا�یالِ الشعبيِّ لو ٔ�معناّ النظّرَ إ           

بوصفها ٔ�نوثةً فا�ً�،  -نجدُ ٔ�ن� ا��نوثةَ �ابتْ غیاً� �مّاً عن التاّريخ
 –و تفرّدتْ الفحوُ� ��لغّةِ، کما یقولُ  الفرزدقُ   - مدوّنةً، ومؤ�رّةً 

في امرٔ�ة ٍف�حتْ فمََها لا�شادِ  -الشّاعر الشّهير �لعصرِأ�مويِّ 
هذه . »6إذا صاحت اّ��ا�ةُ صیاحَ اّ��کِ فلتُذْبحْ « :عرالشّ 

المقوُ� الشّعریةُّ تدل� �لى ٔ�ن� العَربَ لم تحفلْ �لمرٔ�ةِ التيّ ت�شدُ 
بغضّ النظّرِ عن هذا، تظهرُ أ�م�الُ  لنا ٔ�ن� ٔ�شهرَ . ٔ�بیاتٍ شعریةٍّ 

ٔ�خطب «: فصُ�اءِ العربِ و بلُغائهِا من الرّ�الِ کما �اءَ المیداني� 
من البديه�يّ ٔ�نّ . »7ٔ�خطب من سحبان �ن وائل«ٔ�و » من قسّ 

. ال�مَ في هذه الثقّافةِ یعد� منْ ٔ�بدا�اتِ  الرّ�لِ و عبقرّ�ته، 
ما اکتفتْ الثقافةُ بِتصْمیتِ المرٔ�ةِ و م�عها مِنَ الحضورِ في  �اف

 ، تم� کما نقرٔ� في التاّريخِ أ�دبيّ . ا�لغّةِ �لى نحو ما تحق�قَ �لرّ�لِ 
شاعرة في الجاهلیّةِ و الإسلامِ، ولکنْ لم تمنح القيمُ  504إحصاءُ 

مْتِ،  السّائدةُ لهؤلاءِ الشّاعراتِ البروزَ، إلاّ منْ خرقْنَ س�تارَ الص�
  . و فرضْنَ تجاربهَنّ بمضاءٍ و عزْمٍ، كالخ�ساء

  وهذه.  سجّل الرّ�لُ التاريخَ بقلمِه المذکرِّ و لفظِه الف�لِ        
ٔ�لصقت و  الثقّافةُ اّ��وریةُّ �اربتْ ظهورَ المرٔ�ةِ �ش�تىّ الوسائلِ 

بتكارٍ ٔ�و إبداعٍ ا الإبداعَ �لرّ�لِ و تقصره �لیْه و اس��عدتْ ٔ�ي� 
الثقّافةُ تعُد� العدو� الحق�قي� �لمْرٔ�ةِ و هي التيّ همّش�تهْا طوالَ . لٔ�نثى

بعبارةٍ  8.قوقِها الإ�سانیّةالوقتِ و ٔ�لقتْ بها في الظّلِّ و حرمتهْا م�ْح
ٔ�دق� ٔ�ن� الثقّافةَ ٔ�خفت أ�نوثةَ إخفاءً �مّاً عن التاّريخِ بوصفها ٔ�نوثةً 

في �اتمة المطاف ٔ�صبحت  المرٔ�ةُ �ائبةً  9.فا�ً�، مدوّنةً، ومؤ�رّةً 
 عن ا�لغّة و راحَ مسارُ ا�لغّةِ الثقّافيِّ بعیداً عن ٔ�صِ� المؤنثِّ 
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ت�سٔ�ساً �لى ما . المرٔ�ةُ إلى موضوعٍ ثقافيٍّ ٔ��ل هذا  تغيرّّت و
 -تقدّمَ يمکنُ القولُ إنّ ا�لبَ الفروقِ بينَْ الج�سينِْ هي اج�عیّةُ 

ثقاف�ةُّ الم�ش�ٔ،کما ٔ�قرّتْ س�يمون دي بوفوار �لفکرةِ نفسِها بصیا�ةٍ 
بل يجعلون م�ه  امرٔ�ةلا ی�تئ المرء إلى العالم «: لفظیّةٍ مُغا�رةٍ 

 وهذا معناه ٔ�نّ الجسدَ لا یت�نٔثُّ �رّدِ ٔ�ن� صاح�تهَا.  10»هکذا
مرٔ�ةٌ ومن هنا التّ�نٔ�ثُ مفهوماً ثقاف�اًّ و تصوّراً ذهنیاًّ و ل�سْ قيمةً ا

طبیعیّةً جوهریةًّ ويجري إخضاعُ الجسدِ المؤنثِّ لشروطِ الثقّافةِ 
�ن ویتم� تغیيرُه منْ ٔ��لِ إ�ادة �شکِ�� م�لما یفعلُ الصّی��ونَ اّ� 

ی��ون ٔ�قدامَ البناتِفي الصّغرِ حتىّ �کبرُ ب�قٔدامٍ مُ�ث�ّ�ةٍ و تظل� 
  11.تمشي مش�یةَ القطاةِ إلى الغد�رِ 

ل�س يخفی ٔ�ن� المرٔ�ةَ �برَْ التاّريخِ تداو�تهْا ٔ�دوارٌ م�قلبّةٌ،       
فغیابُ المرٔ�ةِ واس��عادِها عن ا�ری التاريخيِّ الفا�لِ لمْ �کنْ 

�ل�سّاءِ ٔ�سماء في مختلفِ فعّالیاتِ الحیاةِ �ن�  مطلقاً إذ لمعتْ 

 إ�سانٌ �خٓر �يرُ كفي أ�جواءِ الرّجولیّةِ، هنا ننواق�سَ یقرعْ 
الشاعرةُ الیو�نیّةُ التيّ وضعها ) سافو(الرّ�ل، فهل تُ�سى 

إن� رّ�تِ الشّعر : ٔ�فلاطونُ في مقطو�ة شعرٍ حماس�یّةٍ؛  یقولون
، فلیعلموا ٔ�نّ سافو الس�بوس�یّة هي �سعٌ، ٔ�لا ما ٔ�کثرَ غباءَهم

وهذا یؤدّي بنا إلى ٔ�نّ اضطهادِ المرٔ�ةِ ل�س ولیدةَ . 12.العاشرةُ 
نظرةٍ شرق�ةٍّ ٔ�و غربیّةٍ بلْ ولیدةَ نظرةٍ �المیّةٍ و �شيرُدراساتٌ کثيرةٌ 
م�ل دراسات س�يمون دي بوفوار، اليزاب�ت ج�نیوای، فرج�نیا 

  .    و�يرِهم إلى ذلک... .وولف، روج�ه �ارودي، نوال سعداوي،
نبُذةٌ عنِ الحیاةِ اّ�اتیةّ و الثقّاف�ةّ �لشّاعرتين الخ�ساء و سعادُ . 3

  الصّباح 
الخ�ساءُ ب�تُ عمرو الحارث منْ ق�ی� سليمَ،  اسمُها تماضر       

�لمیلادي و لقُّ�تْ �لخ�ساء �س�ب قصر في 575و�تْ س�نة 
شابت في . وهي صفةٌ مس�تحس�نةٌ  ٔ�نفِها مع ارتفاعِ قلیلٍ في ٔ�رن�ِ�ه

ب�تِ نفوذٍ و �روةٍ ، ح�ثُ كان ٔ�بوها ذا�اهٍ و مرموقاً في مجتمعه، 
بدلیلِ قوّةِ شخصیّة اب�ِ�ه التيّ تعتز� ب�خٔويها صخر و معاویة و ما 

وقد طالَ عمرُها حتىّ ٔ�در�ت . 13تصفهما به من الکَرمِ و الجودِ 
شعراء ا�ضرمين، �اشتْ الإسلامَ فاعتنق�ه مع ب�يها، فه�ي منَ ال 
سمعت الشّعرَ من ٔ�خيها  في ب��ةٍ مملوءةٍ �لشّعرِ، كانتْ صبیّةً 

ولاشک� في ٔ�ن� الب��ةَ كل�ها قد هبّتْ . من ٔ�خيها صخرمعاویة و 
ب�سائمَ شعرها �لى الخ�ساء و كانت تصبحُ و تمُسي �لى قصائد 

�ل زهير �ن الشّعر الجاهليّ التيّ ینظمها ٔ�عظمُ شعراء الجاهلیّة م 
�يره من فحولِ هذا العصرِ في هذه الب��ةِ الشعریةِّ و ٔ�بي سلمی، 

كانمق�لُ ٔ�خويها، معاویة و صخر، المحرّکَ . الف�یّّةِ �اشتْ الخ�ساء
عندها هو المل��ٔ من  اّ�افعَ �لى قولِ الشّعرِ، حتىّ ٔ�صبحَ الرّ�ءُ 

  14.أ�حزانالهموم و 

�لمیلادي في  1942سعادُ الصّباح  من موالید   ٔ�ما         
و تعليمهَا » بمدرسة الخ�ساء«الکویت، وبدٔ�ت تعليمها أ�ولى 

هي  حصلتْ �لى �كالوریوس .  »مدرسة المرقاب«في  الثانوي� 
ف  معَ مرتبةِ الشرّ   1973اق�صاد منْ �امعةِ القاهرة في �ام  

المتّ�دةِ  و حصلتْ حصلتْ �لى شهادةِ الماجس�تير منْ المملکةِ و 
 -�لى شهادة دکتوراه في التّنمیةِ و التخّطیطِ منْ �امعةِ ساري

ٔ�وّلُ �وی��ةٍّ تنال شهادة ك كانتْ بذلـ. م�1981كلترا بعام إ 
هي شاعرةٌ و كاتبةٌ و . ا�کتوراة في �ق�صاد ��لغّة الإنجليزیةّ

�لغتهِا العربیّةِ �قدةٌ تجیدُ ا�لغّتين الإنجليزیةّ و الفر�س�یّة �لإضافة 
تمّ �کريمهُا في العدید من اّ�ولِ لإصداراتهِا الشّعریةِّ و . أ�مِّ 

یاس�یّة   . انجازاتها أ�دبیّةِ و مقالاتها �ق�صادیةِّ الس�ّ
عریةّ من ٔ�همهّا صدرتْ لها �دّةُ المقالات و ا�موات الشّ        

�ت ف�ات . 3،  )شعر( و�ي إلیک �. 2،  )شعر( ٔ�م�یّة. 1:
�رق�اّت �ا�� .5، )شعر( في البدءِ كانت أ�نثى. 4، )شعر(امرٔ�ة 

هل �سمحون لي ٔ�ن ٔ�حب . 6، )شعر( إلى  وطني
قصائد . 8، )شعر(ٔ�خر الس�یوف التيّ ر�لت. 7) مقالات(وطني
هي  عضوٌ ) . شعر(، القصیدة ٔ�نثى و أ�نثى قصیدة)شعر( حب

ی الفکرِ العربيِّ في في المنظّمة العربیّة لحقوق الإ�سانِ، وفي م�تد
عمّانَ، ومرکزِ اّ�راسات الوْ�دةِ العَربیّةِ في بيروتَ، وا�لسِ 

التنمّیة، والمنظّمةِ العالیةِ �ل�سّاءِ المسلماتِ، و  العربيِّ �لطّفو�ِ 
  .ومرکزِ اّ�راساتِ العربیّةِ في �امعةِ اليرموک

بلْ هي  سعادُ الصّباحِ ل�ستْ شاعرةً اس�ت��ائیّةً فحسبُ         
واس�ت��ائیّةٌ . امرٔ�ةٌ اس�ت��ائیّةٌ في شجاعتهِا، وفي تمرّدِها و في رفضِها

في طموِ�ا المشروعِ ٔ�ن� تحیا ٔ�ّ�مُها کما يحلو لها الع�شُ لاوفْقَ 
حقاًّ . 15ماتقرّره قوا�دُ البروتوكل،  هي تتكلّمُ �لى سجیّةِ ا�لسّان

رائدةٌ منَ ال�سّاءِ ٔ�ن� سعادَ الصّباحِ صوتٌ �سائي� معروفٌ ،و 
المثقفّاتِ ا�لوّاتي نذرْنَ ٔ�نفسَهن� لتحر�رِ المرٔ�ةِ، ومازالتْ دعواتهُنّ 

  .  الحارّةُ تتردّدُ معَ كلِّ ج�لٍ في عصرِ�
  قضیّةُ  الحکَی �ی  الخ�ساء و سعاد الصّباح . 4

إذا تو�لّنا في التاّريخ أ�دب العربيّ القديم ، راجعين إلى        
الفترةِ القصيرةِ الّ�تي ی�ته�ي إ�يها ما وصلنْا من شعرِ ما  ٔ�بعد من

ق�لَ الإسلام، نجدُ ٔ�ن� المرٔ�ةَ  لها هواجسُ إرضاءِ الرّ�لِ و تختارُ 
وقد مارسَ الرُّ�لُ سطوتهَ  . لغتهَا تجنبّاً عن �نتقاد و السخْریةِّ 

بِ �لى كلِّ شؤونِ الحیاةِ ولاس�یّما حقولُ ا�لغّة و ٔ�ن� س�یادةَ خطا
  الرُّ�لِ 
بعد إمسكاکِ  الرُّ�لِ .  ٔ�وقعتْ المرٔ�ةَ في فخِّ حق�قةِ المذکرّةِ        

ضَ حقولٌ منَ ا�لغّةِ إلى المرٔ�ة، ولقدَْ حَصرَ الرّ�لُ المرٔ�ةَ  �لقلمَِ، فوُِّ
صَ الفخرَ و اله�اءَ والغزلَ لِنفَْسِه وهکذا . في فنِّ الرّ�ء و خَص�

کثرِ أ�بوابِ ا�سّا�اً ٔ�مام تجربةِ ٔ�صبَحَ  غرَضُ الرّ�ءِ منْ �ٔ 



تحدید مکانة  المرأة القديمة و المعاصرة علم اللّ في ضوءغة الاجتماعي  الخنساء و سعاد أشعار روح اللّه صیّادی نجاد .د               )  نموذجاًباح أُالص 

218                                                      ة تدرا         03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

الحق�قةِ  في. تبكي فقطْدفعتهْا الثقّافةُ اّ��وریةُّ إلى ٔ�ن ال�سّاءِ،وقد
كانتْ  بیداغوج�ةُّ الرّ�ء هي الحفاظُ �لى المرٔ�ةِ في الظّلّ و تعميمِ 

في تیّار هذه الثقافة مُِ�عَتْ المرٔ�ةُ م�عاً �ّ�ً من  16.ذ�وریةِّ الإبداع
ا شعراً البَ  تحق�قُ القولِ ٔ�ن� الظّروفِ �ج�عیّةِ، .  وْحِ بحبهِّ

�س�تهل� ٔ�بیاتِ قصائدِها �لوقوفِ �لى �سمحُ لها ب�نٔ والثقّاف�ةِّ  لا
أ�طلالِ وذکْرِ د�رِ الحب��ةِ، وال�سّ�ب، وال�شّ�ب�بِ، فكانتْ 

  .تد�لُ الموضوعَ مُ�اشرةً دونَ ٔ�يِّ مقدماتٍ 
�نٓذاک كانَ في مس�س الحا�ة إلى �ساءٍ  ف� یبدو ٔ�نّ ا�تمع

، کما تقول الشاعرة تت�لىّ فيهنّ عبقریةُّ  الرّ�ال
  : » �زهون ب�ت القلاعي«�ندلس�یّة،

  إن کنتُ في الخلقِ ٔ�نثى
  

  17فإنّ شعريّ مذکرٌّ 
  

روایةٍ عنْ  « ولعّ� يحسن في هذا المقامِ ٔ�ن ٔ�شيرَ إلى       
منْ شعرٍ تقو� امرٔ�ةٌ إلاّ �نَ ف�هِ ما : �شّار�نِ �رُد ح�ثُ یقولُ 

عْفُ، فا�ترضَه ٔ��دُ ُ�لسائِه والخ�ساءُ ؟ فقالَ تلک كانتْ . الض�
  .18»لها ٔ�ربعُ خصيٍّ 

كان ا�تمعُ الرّجولي� �نٓذاک  ���ادیةَّ  ا�لغّةِ و الرُّ�لقُدوَضعَ       
رٔ�ةَ إلى یدََه ٔ�مامَ فمَِ المر��ةِ وهذه الثقّافةُ السّائدةُ اضْطرّت الم

بناءً �لى هذا، نجدُ ٔ�نّ . الإکتفاء ��لهّْ�ةِ المحک�ةِّ في ٔ�دائهِا ا�لغّويّ 
 الخ�ساءَ  قد اس�ت�دمت ا�لغّةَ الفُصحی لتقتربَ من مصادر القُوّةِ 

تنافسَ الرّ�لَ في مضارب الحیاة  و تعبرَّ عن همو�ا بلغة الرّ�ال و 
  .  هي الفصحی

غمْ منْ ٔ�ن�        الخ�ساءَ  رافقتْ ب�يها أ�ربعةَ إلى �لى الر�
-و هي قد. القادس�یّةِ، ولکن دورُها مختزلٌ في أ�عمال المنزلیّةِ 

وهبتْ نفسَها لخدمةِ الرّ�الِ و تمریضِهمْ و إ�دادِ طعامِهم معَ 
ال�سّاء المسلمات اللاتي التحقْنَ بج�شِ المسلمين، كلماّ زادت المرٔ�ةُ 

عّ� من البديه�يِّ القولِ إنّ ٔ�عمالها ل. في التخّفيّ زادتْ قيمتهُا
ولا نحیدُ عنْ �ادّة الصّواب إذا قلنْا . �ج�عیّةَ  كانت محدودةً 

  .  إنّ دورَها �ج�عيّ ٔ�صبح صفراً �لى الشمال
مائة كانت الک�ابةُ حکراً �لى الرّ�ال لفترةٍ طویٍ�، امّا ق�ل      

،  و�ينَ قامتْ بذلک، اق�حمت المرٔ�ةُ �المَ الک�ابةِ  وخمسين س�نةً 
. ثقافةً و حضارةً تقمعُ المرٔ�ةَ  �برّتْ عنْ م�سٔاتها الحضاریةِّ، ؤ�دانتْ 

مرٔ�ةٍ مُعاصرةٍ فرضتْ نفسَها �لى الوجودِ ا�لغّويّ الصّباح كا وسعادُ 
، والتعبيرِ التحّر�ريِّ ولقد �اولتْ ٔ�ن -بواسطةِ التعّبيرِ الشّفويِّ

و�تهَّا و تخلصّ� من الوضْع اّ�ونيّ  �کسرَ ِ�دارَ الصّمْتِ و تثُ�تَ ه
  : و تفجّرَ صَنمَیّةِ الخطابِ 

/ سا�اتِ ا�لیّْل قدلأ�تقن فنّ / و في .. في سا�اتِ الفجْر« 
أ�رض فما / ف�شّْ في ٔ�ر�اء. ف�شّْ ...../ فسامحْ �لي... الصّمت

  .19»... م�لي/ في العالم ٔ�نثى

  :و في مكانٍ �خٓر تقول هکذا
و إن� الصّلاةَ ٔ�مامَ / فلا �ک�بي/ لک�ابةَ إثمٌ عظيمٌ إنّ ا: یقولون« 

-ٔ�نْ  كفإ�ّ / وإنّ مدادَ القصائد سمٌ / فلاتقربي/ الحروفِ حرامٌ 
وإنّ / فلاتنطقي/ إنّ ال�مَ ام�یازُ الرّ�الِ : �شربي؟ یقولون

�سرتُ �شعري إنيّ : یقولون/ فلاتغرقي/ الک�ابةَ بحرٌ عمیقُ المیاهِ 
�ری سعاد .  20».. ن� الرّ�ال هم الشعراءوإ / �دارَ الفضی�ِ 

الصباح ٔ�نّ الک�ابةَتتوفرُّ لها حریةَّ البَوْح، وإنهّا �ک�بُ لاس�تعادةِ 
صوتهِا، وممارسةِ حقِّها في ا�لغّة و هي �لک�ابة �ریدُ مٔ� شخصیّتهِا 
�لفعل و التّ�ثٔير و هذا یذ�ر� بقولِ  ٔ��لام مس�تغانمي ح�ث 

عیدَ ما ٔ�ضعناهُ ، وما سرُقَ م�اّ نحن �ک�بُ ل�س�ت « :تقول
  .»21ُ�لسَْةً 

إن� المنقبّ في �ٓ�ر سعادالصّباح یلاحظُ ٔ�نهّا اخ�ارتْ �سقاً لغوّ�ً 
ٔ�ن� ثمةَّ إشكالیّةً في اس�ت�دامِ ا�لغّةِ «بينَ الفُصحی والعام�ةّ، معتبرةً 

 العربیّةِ و هذه الإشكالیّةِ  تدور بينَ الفُصحی التيّ صارتْ لاتعَبر� 
عنْ همومِ الناّس  و بينَْ العام�ةِّ أ�قربِ إلى فهْمِ الناّسِ، وهي 
�ری في معرضِ م�اقش�تها لهذهِ المس�ِٔ� ٔ�ن� همومَ الناّسِ لاتقُرٔ� 
یاسةِ، وَرق�بِ  �لفُصحی ٔ�ن� الفُصحی لغةُ الرّق�ب، رق�بِ الس�ّ

إلى ؤَ�ن� الشّاعرةَ في هذا السّ�ال �شُيرُ �شَكلٍ رمزيٍّ . اّ�ات
ٔ�ن� الفُصحی هي لغةُ الرّ�ال، ؤ�ن� العام�ةّ التيّ �سرتْ و شرختْ 

  22.م�الیاتهم �شيرُ إلى أ�نوثةِ، وإن كانتْ عر�اءَ 
شاعرتنَا سُعادَالصّباح في ثنا� ٔ�شعارها انطلاقاً من هذا، إنّ  

�س�ت�دمُ كلماتٍ دار�ةٍ و �ام�ةٍّ بينَْ ف�نةٍ  و ٔ�خر�کكلمتىْ 
��لهّ�ة العراق�ةِّ والمصریةِّ في  أ�شعار » لالز�لو «و » ح�طة«

  : التالیة 
و تقولُ »  23الحنطة/ �سرق/كي لا.../ یدک/ �لى/  و ضربت«

  :في مكان ٍ �خٓر
�ين یلقی امرٔ�ة نصف ال�م؟ / لماذا الرّ�ل الشرّقيّ ی�سى... «

وز�الیل / ولماذا لا�ری فيها سوی قطعة �لوی/ 
  .الين ٔ�نّ المقامَ  هنا لا�سمحُ �لتوّسّعِ �ک�في بهذ�ن المث.24»...حمام

بغیةَ تحدیدِ مكانةِ المرٔ�ةِ الثقّاف�ةِّ و�ج�عیّةِ تحدیداً دق�قاً لابدّ لنا 
منَ الرّجوعِ إلى أ�صواتِ و الكلماتِ،   والإیدیولوج�االنحّویةّ و 
البلاغیّة  ال�ّ�ـي ت��عثُ من ٔ�شعار هاتين الشاعرتين ا�تلف�ين في 

  .من و المكانالزّ 
ا�صٔواتُ و ایدیولوج�تهُّا في ٔ�شعار الخ�ساء و سعاد  .4.1

 الصباح
إنّ ا�لغّة إ�دی الوقائعِ �ج�عیّة الفا�ِ� و المؤ�رّة في        

ها، وهي تحتوي �لى كلِّ  س�یاقِ الوجودِ �ج�عيّ و ديمومِ�ه كلِّ
ٔ�شكال الوعي و ٔ��ساق الفکر، ومنْ ثم� فإنهّا تتلوّنُ 

یدیولوج�ةٍّ مختلفةٍ، وهذا ماجعل  : یؤکدُّ �لى ٔ�نهّ» �خ�ين«ب�لٔواٍ�ٕ
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، حتىّ لابد� منْ تح «  لیلٍ عمیقٍ و �ادٍّ �لكلمةِ کدلیلٍ مجتمعيٍّ
يمکنَ فهمَ اش�تغالها ٔ�داةٍ �لوعي، و�س�تطیع الكلمةُ بفضلِ هذا 

�س�تغلّ �عنصرٍ اّ�ور الإس�ت��ائيِّ اّ�ي تؤدّیه ٔ�داةٍ �لوعي ٔ�ن
ٔ�ساسيٍّ مرافقٍ لكلِّ إبداعٍ إیدیولوّ�ٍ �یفما نو�هُ، إّ�لكلمةَ 

بناءً �لى هذا،إنّ . 25»..لوّ�ٍ و تعلقّ �لیهتصحبُ كل�فعلٍ إیدیو 
القِيمَ الفکریةَّ لاتحققُّ حضورَها �لى مس�توی النصِّّ أ�دَبيّ إلاّ 

إنّ الكلماتَ « : إذا شحنتْ بحموٍ�إیدیولوج�ةٍّ،  کما یقولُ �خ�ين
م�سو�ةٌ منْ خ�وطٍ إیدیولوج�ةٍّ �دیدةٍ لاتحُصى، إنهّا لحمةُ 

لجمیعِ مجالاتهِا، ویتضّحُ من ثمّ ٔ�نّ الكلمةَ  العلاقاتِ ا�تمعیّةِ 
  .26»کثرُ ملموس�یّةً لكلِّ التحوّلاتِ ا�تمعیّةِ س�تکونُ دائماً المؤ�رُّ ا�ٔ 

تجدرُ الإشارةُ إلى ٔ�نّ �لب��ةِ المحیطةِ �لخ�ساء  ٔ��راً �بيراً في  
شخصیّتهَا من الب��ةِ اک�س�تْ مشاعرَها و  وهي. إخراج أ�صوات

الب��ةُ الصحراویةُّ القاس�یةُ �ک�ظ�  . المحیطةِ بها الصحراویةِّ 
�لصرّا�اتِ المتواصِ� و ٔ�بناءُها یتصّفونَ بصعوبةِ المزاجِ، ولهم  
، لهذا �ری هذه الشاعرة ٔ�کثرتْ منْ صوتِ  ٔ�صواتٌ �وري�
أ�لفِ في قصائدِها ولاس�یّما في قوافي ٔ�شعارها؛ �لى س��ل المثال 

  :و لا الحصر 
  لکِ  لا تبکينَ �سَكا� � �ينُ ما

  

  إذ راب دهرٌ  و كانَ اّ�هرُ رّ��
  

  ف�ٔ�كي ٔ��اکِ ٔ�یتامٍ و ٔ�رم�ٍ 
  

  27ؤ��كي ٔ��اکِ إذا �اوَرتِ ٔ�ج�ا�
  

کما �شاهدون في هذ�ن البی�ين اس�ت�دمتْ الشاعرةُ 
  . س�ت�ة عشرمرّة» أ�لف«صوتَ 

الشاهقةُ التيّ  غني� عن البیانِ ٔ�نّ الصحراءَ لمتْکنْ لها تلک المباني
، ءُ الرّحْبُ ت��عثرُ به أ�صواتُ �شُاهدها الیومَ، �لک كان الفضا

 الصوتیّةُ؛ ف�ل��ٔ العربي� إلى أ�صواتِ ا�هورةِ تهتزّ به أ�و�رُ 
لیکنْ صوتهُ مسمو�اً ٔ�ثناءَ الحدیثِ؛ �لک �ری اس�ت�دامَ 

وفِ أ�صواتِ ا�هورةِ کثيراً ولاس�یّما في حروفِ الرّوي و حر 
من  الوصْل التيّ بلغتْ س�بعم�ةٔ و ٔ�ربعة و عشرون صوً�  و كان

ٔ�کثرُها حضوراً ٔ�صواتُ الراء تلاه ٔ��رزِ الصّوامتِ ا�هورةِ و 
وهذا ل�س ٔ�مراً عجیباً ٔ�نّ الخ�ساءَ كانتْ شاعرةً    28.صوتُ اللام

ٔ�یدّتها الثقّافةُ اّ��وریةُّ و م�حتهْا إ�ازةَ إ�شاد أ�شعار ولابدّ لها 
  .من �س�تف�ال و �نجراف في س��لِ الفحو�ِ 

القاريء ٔ�بیاتها �س�شف� ٔ�نهّا ص�تّْ كلماتهُا في الشّكل       
رّ�ل،والتزمتْ نفسَها بِو�دةِ الوزنِ العموديّ اّ�ي ان�سب إلى ال

مرٔ�ةٍ �تجةٍ  ثقاف�ةٍّ جرت �رمجتُه  حقاًّ ٔ�نهّا كا. و القاف�ةِ في قصائدِها
  .  حسْبَ شروطِ الرّ�لِ و تصرّفتْ م�لَ الرّ�ل

الخ�ساءُ كانتْ ��س�یّةُ الخيمةِ ولمْ ت��قلْ �برَ الق�ائل؛ �افظتْ      
مرٔ�ةٍ قديمةٍا�تزلتْ في أ�عمال كا �لى ٔ�نو�تهِا ورقتهِّا  و دورِها 

. المنزلیّةِ و �ربیةِ أ�طفال، وأ�عمال �ج�عیّة  لاتت�اوزُ  منزلهَا
ؤ�یضاً ا�تمعُ العربي� التقلیدي� لمْ یعطِها فرصةً لاس�تغلاِ�ٔنو�تهِا في 

  .الشّعر العموديِّ 
ٔ�نهّا   م�یُْدققُّ النظّرَ في دیوانِ ٔ�شعارِ سعادِالصّباح يجدْ       

والقصائد العاطف�ةّ، والقصائد  ٔ�کثرتْ من غرضٍ كالرّ�ء،
الوطنیّة، والتّ�مّٔلِ في اّ�اتِ و الطبیعةِ إلى ح�ثُ ٔ�دّی إلى تنوعِّ 

تث�تُ ٔ�ن� الحزنَ یلیقُ » إلیک � و�ي«قصائدُ دیوانها .ٔ�صواتهِا
طویلٍ  التيّ تغذّتْ روُ�ا بتاريخٍ  �لمرٔ�ة، ولاس�یّما المرٔ�ةُ الشرق�ةُّ 

�لا�ا من التیّّارِ السائدِِ في  من ا��لمِ، فالإبداع في التعّبير عن �
الصّباح، ل�س اس�ت�ابةً لغر�زتها ومشاعرهِا  حزنُ سعاد. دیوانها

و متزوّدٌ �لرّوح العلمیّة   29.فحسبُ، بل إنهّ حزنٌ م�حضرٌّ
ة، الصّباح زارتْ العدیدَ منَ البلاد العربیّة و أ�وربیّ  سُعاد       

؛ ولکن �خ�لاطوقد صقلتْ شخصیّتهُا إ�ر هذا التنّقلِّ و 
اک�س�تْ سمةً منَ الرّجولیّة إلى �دٍّ ما،  المت��عّ  شخصیّتهُا ما

 -لشعرها یلحظُ ٔ�ن�   اس�ت�دامَ حروفِ التفّخيم و �س�تعلاءِ 
 ل�س �ک�يرٍ في �ٓ�ر سعادِ   –التيّ تناسب الرّ�لَ ٔ�کثر من المرٔ�ةِ 

«  30هذا نق�ض هذه الحق�قةل�س�بةِ �یوانِ الخ�ساء،و الصّباح �
إنّ ا�ساعَ الهوّةِ في الخصائص ا�لغّویةّ المميزّه �ل��سْين ی��اسب 
طردّ� مع التوّاصل و المشارکةِ في المشهدِ الحیاتي فكلماّ ضاقت 
الهوّةُ قلتّ �خ�لافات ا�لغویةّ ب�نهما، وكلماّ تقوقعت المرٔ�ةُ في 
حراسةِ الهیكل المنزليّ، وتوارت عنِ الشّهود زادت �خ�لافات 

  31.ين الج�سينْ و تعمّقتب
الصّباح و�دتْ ٔ�نّ الشاعراتْ و الكاتباتْ يمارسنَ  سعاد     

ا ملغا�ً  . فعلَ الک�ابةِ بلغةٍ كانت المرٔ�ةُ فيها فر�اً  وكانت خصوصیّاته�
وهي و�دتْ ٔ�نهّنّ �س�ت�دمنَ لغةً ل�ستْ من صنعهن�  ول�ست 

ویةٍّ قرّرَ الرّ�لُ من إنتا�نّ ، ول�ست المرٔ�ةُ فيها سوی مادّةٍ لغ
لحلّ هذة المشكلةِرا��سْعادُالصّباح . ٔ�بعادَها و مراميها و موح�اتها

تحتالُ لکسرِْ الطّوق اّ��وريِّ  المضروبِ �لى ا�لغّةِ و راحت 
�کونَ سلا�اً �سعی  ٔ�ن تعبرَّ عنْ رؤ�تهِا �اتها و �لعالم دون ٔ�ن

ها، الحل� هو ت�نٔ�ثُ ا�ا�رة،  ٔ�نهّا ما لمْ تت�نٔثّ ا�ا�رةُ فالعینّةُ  ضد�
س�تظل� ر�لاً و لن تجدَ المرٔ�ةُ مكاً� في خزّانِ ا�لغّةِ المک�نز 

بناءً �لى هذا؛  تحدّثتْ عن  ٔ�نو�تهِا في قصیدة .�لرّ�الِ و الفحو�ِ 
» �ادثةٌ ثقاف�ةٌّ «التفعی� التيّ تن�سب  ز�دتهُا إلى امرٔ�ةٍ تعُد� 

الجسدیةِّ   بما ٔ�نّ خصائصَ المرٔ�ة. فحسبُ »�ادثةً ٔ�دبیّةً «ول�ست 
ت��اسبُ قصیدةَ التفّعی� �امّةًفإنّ هذا القالبَ الشّعري�  يخضعُ 
لمقای�سِ أ�نوثةِ، کما صرّحتْ به الباح�ةُ فاطمةُ  حسين ��سى 

النصف دائماً هو نص�ب ٔ��ذت نصف بحور الشعر و « :  لعف�فا
 .32»أ�نثى
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نهّا اس�ت�دمتْ البحورَ الصّاف�ةَ،  لعّ� من القول السّابق �ٔ و        
من ح�ثُ �ونها قابً� �لتمّدّد وا�لیّّنةَ، والخف�فةَ الشّ�يهةَ �ٔ�نثى 

ي هو جسدٌ مَرِنٌ �زداد، التقّلصِّ، �ش�نِٔ الجسدِ المؤنثِّ اّ� و 
یظهرُ لنا البحثُ كلماّ  �اولَ الشّعراءُ الرّ�الُ إد�الَ البحورِ و 

لمْ �كللَّ �ودُه دیثةِ فلمْ یفلحوا في ذلک والح المذکرّةِ إلى القصیدةِ 
  . �لنّ�احِ 

 أ�لفاظُ و إیدیولوج�تهّا في ٔ�شعار الخ�ساء و سُعادالصّباح .4.2
إنّ الإیدیولوج�ا ا�لغویةّ تمثلُ إدراکَ الإ�سانِ �لغّةِ، اّ�ي یظهر 
�لى شكلِْ ٔ�فكارٍ و ق�ا�اتٍ و شعورّ�تٍ حوْلَ �لاقةِ ا�لغّةِ 

إذ إنّ الإیدیولوج�ا ا�لغّویةَّ تمثیلٌ ضمنيٌ ٔ�و . عیّةِ �لحیاةِ �ج�
صريحٌ لتقاطع ا�لغّةی �لإ�سانِ في العالمِ �ج�عيّ، هي تتعلقُّ 

الصِّ� �لإ�سان م�ل الهویةّ  بعلاقةِ ا�لغّة بجمیعِ ا�الاتِ ذاتِ 
والواقع ٔ�نّ الإیدیولوج�ا ا�لغویةّ لا تق�صر . التکّ�فّ �ج�عيّ و 

�لى ا�لغة فحسب، بل �شمل ظواهر م�عدّدة ، ففي ا�راسات 
الثقاف�ةّ یتعرض الباح�ون إلى قضا� مختلفة منها ا�لغة، والقوّة، 

یاس�یّةالثقاف�ةّ،  و�ج�عیّة، و والعرق�ةّ، وا�لغة، والمكانة    33.الس�ّ
ا تتضمّنُ نماذجَ برت الثقّافةُ  لغةَ ال�سّاءِ لغةً دونیّة، ٔ�نهّ لقد اعت

لتاّفه، والعابث، و�ير الجادِّ �دمِ الثقّة، �رکزّ �لى امنَ الضّعف و 
وم�ذُ فترةٍ . العاطف�ةِّ ولویةّ للاس�ت�ا�تِ الشخصیّةِ و تعطي ا�ٔ و 

ی��غي ٔ�ن تب�تهّا �ساءٌ المنطوقُ اّ��وري� ٔ�قوی و  طویٍ� كان
حرازَ مساواةٍ اج�عیّةٍ معَ الرّ�ال؛ �لک كالخ  �ساء إذاما ٔ�ردَ�ٕ

اس�تعانتْ منَ  اح�ذتْ �ذْوَ الرّ�الِ في اس�ت�دامِ ا�لغّةِ وقد
�لِ لاج�یازِ هذه الطّریقِ الوَعرةِ    .الر�

منْ ی��صرّْ  في دیوانِ الخ�ساءِ يجدْ ٔ�ن�  لغتهَا  �کون       
�ليها دلالاتٍ �دیدةً مخالفةً لما  تضفْ  ام�داداً �لغّة السّلف�ةِّ و لمْ 

وهي تمضغُ  أ�لفاظَ . كانت تعبرُّ عنْه في الإرثِ الشّعريِّ القديمِ 
ق�لَ اس�ت�دامِها تجنبّاً �لسّخریةّ، و�نتقادِ و تمیلُ إلى  اس�ت�دامِ 
لغةٍ مُرسٍ� في  عفْویةٍّ و ت�ُٔ�ذُ كلماتهِا منَ القوالبِ المنحوتةَِ ٔ�و 

نْدسيِّ  و تتلاعبُ کثيراً �ٔ�ب��ةِ؛  �لى س��ل المثالِ الرّصْفِ اله 
  : �شيرُ إلى هذا الب�ت

  فقد یعصوصِب الجادونَ م�هُ 
  

  34ب�رٔوعَ ماِ�دِ   أ��لاقِ غمَرِ 
  

       من أ�فعالِ » یعصوصب«کما تلاحظون في هذا الب�تِ ٔ�ن� كلمةَ 
فحُولِ شعراء الناّدرةِ لمزیدِ الثلاّثيِّ مُس�ت�دمةً �لى غرَارِ 

  .الجاهلیينّ
إنّ  في ٔ�شعار الخ�ساء کثيراً إذ»التکرار«�ری ظاهرةَ       

لطةِ  ظاهرةَ التّکرار تعود إلى مُجتمعِ الخ�ساء؛ ذلک ٔ�ن� لغُةَ الس�
وكانت أ��لبیّةُ السّاحقةُ منْ  ٔ�لفاظِها .  هي لغةُ التکّرار

  :دبيِّ م�لمس�تو�اةً م�ْتراثِ أ�دبِ العربيّ ٔ�يْ المعجمِ ا�ٔ 

حسام، فارس، هی�ا، ٔ�مراس، ظاعن، ا�مع، خ�ل، الرّمح،  
الوغی، الغیث، نوال، ٔ�غرّ، ٔ�بلج، لؤلؤ، الجنان،  �کس، 

  .خطل، ٔ�بطال، السهود، هاجرة
بينَ ف�نةٍ و ٔ�خری نلاحظُ ٔ�لفاظاً مس�تو�اةً منَ القاموسِ      

  . الرّحمن، ربّ الناّس، اّ�، الفردوس: اّ�ینيّ؛ م�ل
،  �س�ت��طُ        ولکنْ هو قاموسٌ فقيرٌ مقارنةً �لقاموسِ أ�دبيِّ

�د�رٌ �ّ��ر . �کنْ قویةًّ عنْدَ شاعرتِنامنْ هذا ٔ�ن� زر�ةَ التدَ��نِ لمْ 
إنّ إصدارَ هذا الحكمُِ  �لى ٔ�ساس أ�شعار التي بين ٔ�یدینا،  

فلمْ یتمّ  ومِنَ الممُکن ٔ�ن� مُعظمَ ٔ�شعارِها قدضاعتْ بمرورِ الزّمنِ 
العثورُ �لَيها، هذا من �ح�ة،  ومن �ح�ةٍ ٔ�خری ٔ�ن� تدو�نَ 

  . ٔ�شعارِ ال�سّاءِ تم� �لى ٔ�یدي الرّ�الِ 
ٔ�مّا أ�الفاظُ المتعلقةُّ بقاموسِ الطّبیعةِ و الب��ةِ فقد اح�لتّْ        

��س، صباح، صحراء،  الرمل، : �يزّاً �بيراً منْ دیوانها؛ م�ل
،  البحر،  القمر، ا�نهار، العر�ن، ٔ�ج�اب، ب�� الشمس،  �راري

  .35ٔ�نّ النقّادَ العربَ �رون ٔ�ن� الب��ةَ ق�دٌ منْ ق�ودِ الإبداع
الخ�ساءُ ملتزمةٌ �لاق�صاد ا�لغّوي في ٔ�شعارها، المتمعّن في       

ةِ ٔ�بیاتها يجدُ  ٔ�ن� �ددَ ٔ�بّیاتِ قصائدِها یتراوحُ مابينَ بی�ين إلى س�تّ 
هذا 36.ب��اً،  و هذا في الزمن اّ�ي �کُ�بُ ف�ه المعلقّاتُ ثلاثين و 

أ�مر یعودُ إلى ظروفٍ ثقاف�ةٍّ و اج�عیّةٍ محیطةٍ �لخ�ساء 
لا�سمح لها ب�نٔ تد�لَ  التاّبوهات و المحظوراتِ  كالحبُِّ و ل�س 

لصّمتِ بوسعِها تقطیعَ  ا�لّ�امِ اّ�ي تلُجمُ به المرٔ�ةُ، ويحُكمُ �ليها �
قِ مشاعرها في الحبِّ و في ٔ�سرارِ الحیاةِ الزّوج�ةِّ فكانتْ خ�ْ و 

و هي  �لى غرار . ح�اتهُا الغرام�ةُّ في س�یاقِ الصّمت و التکّتمِّ 
  .    شعراء الجاهلیينّ لم �کن تف�ح قصائدها �ل�س�ب و ال�ش�ب�ب 

الصّباح عمدتْ إلى ت�نٔ�ث ا�لغّة  مّا الشّاعرة �وی��ةّ سعاد�ٔ        
ب�سقِها الكليِّّ عنِ الوجودِ  �سٔ�سِ لک�ابةٍ ٔ�نثویةٍّ تنفردُ قصدَ التّ 

الجسََدِ، لیکونَ ال�سّقُ و البناءُ التقني� الجمالي� �ارجَ ال�سّقِ و 
ا�لغّويِّ البطر�ر�یّة اّ�ي ظل� مس�یطراً �لى عملیّاتِ الإبداعِ 

ح�� نبحث في ٔ�شعار سعادالصّباح نجد  كالرّوائيِّ �لمرٔ�ةِ، �لـ
نّ ٔ�کثرَ أ�لفاظِ هي من المتداولِ، وهي كلماتٌ قریبةُ المعنى �ٔ 

م�خٓوذةٌ إجمالا من قاموسِ ا�لغّةِ العصریةِّ، فه�ي �ک�بُ �كلماتِ 
  .عصرهِا القریبةِ إلى فهمِ القاريء

الحداثةِ في شعرِ سعادالصّباح �کونُ القْ�ضُ �لى المعاصرةِ و       
في البدء كانت « : �سَُمّی�سيراً إذا بحثنا عنهما في مجموعتهِا 

الشاعرةُ لا �لى عمودِ الشّعر  في هذه ا�مو�ة تخرجُ . »أ�نثى
إیقاِ�ه الغنائيِّ و حسْبُ، بلْ �لى �لوّه و فراِ�ه منْ همومِ الحیاةِ و 

الیوم�ةِّ المعاصرة،  وهذا ما تفعُ� سعادالصّباح إذ تد�رُ ظهرَها 
و قوالبِه و معانیه، وت�ٔ�ذُ لكلِّ ما اعتادتهْ منْ ٔ�سالیبِ الشّعرِ 
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ها منَ النّ�اتين، وتجبلُ منها طینةً هي �ير ما نصَ� �ليها �يرُ 
  .�شكلُّ صوراً لم تعرفهْا أ��ينُ من ق�لُ و 

: ح�� نلقي النظّرَ إلى عناو�نِ هذه ا�مو�ةِ؛ م�ل        
تعریف �دیدٌ / الشرعیّة/ ا�يمقراطیّة/ �هر�ء/ التوق�ت ال�سائي

لجوء �ير / قمع س�یاسي/ إ�سبرسو/ ٔ�لمیناء الحرّ / �يمیاء/ �لعالم
إلى روبوت عربي، نجدُ هذه العناو�ن / النص المف�وح/ س�یاسي

مش�تقةًّ منْ قاموسِ العصر ، وهي منْ مصطل�اتِ الحیاةِ الیوم�ةّ 
إنهّا اس�تعملتْ لغةً �س�یطةً م�سرّةً، مش�تقةًّ منْ قاموسِ . المعاصرةِ 

جم، و هي اس�تمدّتْ ٔ�لفاظاً موصوً� بهمومِ الناّسِ لا من المعا
الناّس و مشاِ�لهم و هواجِسهم و ٔ��لامِهم، لا �لتاّريخ و ٔ�خ�ار 

  .    أ�وّلين
و فى » في البدء كانت أ�نثى « سعاد الصّباح في  دیوان       
ا�لغة « اس�ت�دمتْ لغةً يمکن ٔ�ن �سميهّا »  قصائد حب« دیوان 
ل�ستْ محاكاةً �لم�لٔوف من ال�مِ، م�لما هي  وهذه ا�لغّةُ .  »الثالثة

 ل�ستْ تنق��اً لنتاجٍ م�داولٍ، وفي الواقع هذه ا�لغّةُ �کوّنُ صیغةً 
. لم تعرفهْا لغةُ العمودیينّ، م�ل ما لم تعرفهْا لغة ُالحداثیينّ إبداعیّةً 
الصّباح، و لا  تبُدعْها سعاد���ر ٔ�نّ ا�لغّةَ الثاّلثةَ هذه لم �د�رٌ 

بقهَا نفرٌ من ٔ�هلِ الصّنعةِ  هي في مقدّمتهِم  ادّعت ذلک، فقد س�َ
بیْدَ ٔ�نّ ... �زار ق�اني، اّ�ي یعتبرُ صاحبُ مدرسةِ في هذا ا�ال

سعادَ الصّباحِ تجاوزتهْ ح�� نقَلتْ حكا�تِ العشْقِ ال�سّوي ِّمنْ 
بةِ المسرَْح، وح�� ٔ�لغتْ الح�ابَ  دفتر  الس��اریو النزّاري إلى خَش�َ

الحاجزَ بينَ الموقفِ الشّعري و ا�لغّةِ الشّعریةّ، وهذا لم یفعْ� �زار 
 37.حَفَظَ �لكلْمةِ ش��اً منَ القَداسةِ  نفسُه، إذ

الصّباح لم تقعْ في �فٓةِ التکّرار، لا في ا�لفّظ ولا   سُعاد         
إن� كلِّ «): Roland Barthes(�رتفي المعنى؛ إذ �ری رولان

كلِّ لغةٍ تتکرّرُ هي لغةٌ و . قديمةً �الما تتکرّرُ تصُبح  لغةٍ 
  .38»مش�بوهةٌ 

الصّباح نجدُ ٔ�ن� الشاعرة تـصعّدُ  في کثيرٍ من ٔ�شعارِ سعاد      
القاریء ماإن قر�� عناو�نَ ٔ�شعارِها حتىّ . له�ةَ خطابها أ�نثویِّ 

الصّباح في  طالما �س�ثمرُ سعاد. وَ�دَ هذا الخطابَ أ�نثْويِّ 
القصیدة ٔ�نثى « : دیوانٌ عنوانهُ  دواو�نها و قصائدها، لها عناو�ن 

الشاعرة في هذه ا�مو�ة الشعریةّ لقد بعثت . »و ٔ�نثى القصیدة
 المرٔ�ةَ من �بوتهِا، فهبتّْ من و��دِها كاسرةً رُ�امةَ قبرِها، وقد

قلعتْ �ذورَ النفّاقِ �شعرهِا، وحطّمتْ عصرَ العُبودیةِّ، وسخرتْ 
ا ٔ�ن� المرٔ�ةَ �سقطُ لرّ�ال المتحجّر�ن الواهیة، إذزعمو من حُجَجِ ا

ها و اس�سلامِها �لرّ�لِ ت��ذلُ �لغزلِ ، ؤ�ن� جمالَ المرٔ�ةِ في ضعفِ و 
تظهرَ مشاعرَها كالرّ�لِ، دونَ �سترد حقاًّ طبیعیّاً ل��نثى ب�نٔو 

ٔ�و تتعرّضَ �لنقّدِ ٔ�و �تهُّمَ �لخروجِ �لى قوا�دِ أ��لاقِ العامّةِ، ٔ�ن
  .... . �شرعَ في وِ�ها خ�اجرَ الق�ی�

و ت�شق الشّمسَ �ی / تختنُ القصیدةَ أ�نثى.... هذی بلادی«
و تذبح المرٔ�ة ٔ�ن �كلمّت ؟ ٔ�و / حفظاً من ٔ�من العائ�ِ / طلوعها
هذي بلادٌ / غسلاً لعارِ العائِ� / ٔ�و عشقت/ ٔ�و کت�ت/ فکّرت

 . 39»واضطجعت سعیدةً / ٔ�كلت �ساءَها
تجدرُ الإشارةُ هنا إلى ٔ�ن� �لعنوان ِ قيمةٌ دلالیّةٌ عند         

،  کما ٔ�نهّ يمثلُّ  ٔ�صحاب الس�يمیوطیقا، إذ یعتبرُ العنوانُ قائدَ النصِّّ
وصفه وس�یً� ب كالب��ةَ ا�لغّویةَّ التيّ تدلّ �لى النصِّّ و ذلـ

لاقةً بينَ العنوانِ خ�ا�ه، ممّا يخلقُ ��لکشفِ عن طبیعتِه و 
کذا الظروفِ المحیطةِ به، التيّ قد �کون س��اً في و  والنصِّّ 

 ٔ�وّلُ مف�احٍ «: »محمد مف�اح« إبدا�ه،  انطلاقاً من هذا  �ری 
إجرائيٍّ نف�حُ به مغالقَ النصّوصِ، �ونه �لاقةً س�يمیوطیق�ةًّ، تضمن 
لنا تفک�کَ النصِّّ و ضبطَ ا�س�امِه، فهو المحورُ اّ�ي یتوا� و 

  .40»نفسِه نتاجإ ی��امی، ویعیدُ 
الصّباح، الخ�ساءُ المعاصرةُ، �لى نق�ضِ الخ�ساء  سعاد       

وهي تعرف . القديمةِ  تثورُ �لى ٔ�عراف ل�ستْ تمرّداً �لى الرّ�لِ 
�س�تغل� ٔ�نو�تهَا لإر�امِ ك المعرفةـ  معَ ذلـ هالثقّافةَ الرّجولیّةَ کنه

وهي �ریدُ ٔ�ن تدفعَ الرّ�لَ إلى التنّازل عنْ دوره . الرّ�ل 
، هي تعرفُ تماماً ٔ�ن� م�دانَ الحبُِّ هو المیدانُ الوح�دُ  السّلطويِّ

تمتلک ك اّ�ي تملک ف�ه فرصةَ إخضاعِ الرّ�لِ و تطویعِهِ ، �لـ
 ظوراتِ و عن الممنو�اتِ و المحرّمِ،  قدجرٔ�ةً في ال�مِ عن المح

، المرٔ�ةُ عن قضا� �يرِ م�لٔوفةٍ  لانجدُها �شكلٍ �امٍّ ، و�ينَ تتكلمُّ 
وهي تقومُ بت�نٔ�ثِ كلماتٍ لم �س�بقْ �لعرب  عهدٌ بها . تتكلمُّ بجرٔ�ةٍ 
إذكان » �اشق«العرب لم تؤنثّْ لفظةَ . » العاشق« م�لِ كلمة 

هذه القا�دةَ النحّویةَّ و الثقّاف�ةَّ  �لى هي تضربُ . ٔ�صلهٌا التذکيرَ 
... مقه�ی/ ٔ�د�لُ كلّ مقاهي العالم« :الجدارِ و تصرخُ مکشوفةً 

..../ ٔ��بر ركاّب الباصات../ ٔ��بر عمّال الطرقات.../ مقه�ی
/ و حتىّ النّ�ل/  حتىّ النمّلؤ��بر.../ ؤ��بر ٔ�زهار الشرُفات

إنيّ .../ یإنيّ ٔ�هو.../ إنىّ ٔ�هوی/ حتىّ قطط الشّارعو 
 .41....ٔ�هوی
ا �لبوْحِ المعُلن،        في هذهِ المقطو�ةِ الشّعریةِّ هي تعلنُ حبه�

تحاولُ ٔ�یصالَ صوتهِا الهاتفِ �لحبِّ اّ�ي تقطّع به ا�لّ�امُ اّ�ي 
تلُجم به المرٔ�ةُ، بناءً �لى هذا، قد ٔ�کدّت الشّاعرةُ الفعلَ 

دیةّ إلى نفِسها، فه�ي �ریدُ ٕ�س�ناد الفا�لیّة و القصْ »ٔ��بر«المضارعَ 
ا ، فل��تْٔ ٔ�نْ تذیعَ و تُ�شر الخبرَ، لا تخافُ  ٔ�نْ  ی�سرّبَ �برَ حبهِّ

، »إنيّ ٔ�هوی«: إلى التّکرار، �لتّ�ٔ�ید �لى ما �ریدُ ٔ�نْ تذیعَه
، لقد وفرّتْ لعباراتها »ٔ�نّ « �لإضافة إلى اس�ت�دامِ ٔ�داة التو�ید
عظمُها �لقي� ا�رجِ، إذ إنهّا حروفاً قویةًّ، توُصَف �لجهریةّ، ومُ 

لا�رید الهمسَ، بلْ الجهرَ بمشاعرهِا �لى مَسمعِ الجمیعِ، دونَ تهیّبٍ 
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ٔ�وْ خََ�لٍ منْ مشاعِرِها، �ا اخ�ارتْ أ�ما�نَ العامّةَ ل�سمعها ٔ�کبرُ 
  .  قدر منَ الناّس و حتى ا�لوقات أ�خری

  صّباحسعادال �ةُّ النحّوِ في ٔ�شعار الخ�ساء و إیدیولوج  .4.3
ٔ�ي جعل المذکرّ  ؛المذکرّ عند ا�ن أ�نباري» ٔ�صلیّة«إنّ         

�کشفُ عنْ موقفٍ مؤدْلجٍ من المرٔ�ةِ، وهو موقفٌ  42هو المق�اس
ةِ أ�بویةِّ التيّ غرٌفَ منها ینفصِلُ عنْ ثقافةِ عصرِهِ البطر�یّ  لا
ح�ثُ یت�اوزُ هذه الثقّافةَ منْ  ت�ٔ�رّبها من �ةٍ، بلْ هو موقفٌ لاو 

هي مقولاتٌ �اهزةٌ تؤطّر المرٔ�ةَ و تقو�بها في قوالبَ نمطیّةٍ محدّدةٍ، 
إنهّ . یت�اوزُ هذه الثقّافة ضرً� في �ريخ العرب و العَرَبیّةِ  إنهّ لا

ینطلقُ في تفسير هذه الظّاهرة النحّویةّ و ا�لغّویةّ من م�طلقٍ 
ج�عيِّ �ير ما اس�تاتیكيٍّ سا�نٍ، �يرِ م�صوّرٍ �لمرٔ�ة في الواقعِ الإ 

المذکرّ هو «ول�ست نظریةُّ . بلَغَه �لمُه عنها ق�لَ قرنين من الزّمان
في نحو ا�ن أ�نبْاري و سواه إلاّ صدیً �لموْقف » أ�صل

�ج�عيّ من اّ��ورةِ و أ�نوثةِ ، ح�ثُ ی��ؤّ� ا��رَ ٔ��لى هِرمِ 
في القاعِ �لى من دونِه، و) �لیّتّه( السّلطةِ، ويمارسُ من هناک 

اوّلُ مظاهرِ التفّرقةِ في لغتِنا العربیّةِ في . 43...ل�سْ سوی المرٔ�ةِ 
اس�ت�دام كلماتٍ تدل� �لى اّ��رِ و أ�نثىْ؛ ولکن الثقّافةُ السّائدةُ 
قامتْ بتذکيرِ الكلمةِ، فالشّاعرةُ تتّ�ذُ هذه الظّاهرةُ ا�لغّویةُّ رمزاً 

  :ذا الب�تِ کما �شاهدُ في ه.لموقفِ ��سٍْ م��يزٍّ 
و ���رمَ عندَ ضرُِ الناّسِ َ�داً  

  

  44لَ�ادٍ ٔ�و لَ�ارٍ ٔ�و لِعِرسِ 
  

غويِّ الخ�ساء  تلجيءُ إلى الإکتفاءِ ��لهّْ�ةِ المحک�ةِّ في ٔ�دائها ا�لّ 
هنا  تعني » العرس«كلمةُ . تلتزم  ٔ�شد� التزاماً بمعیاریةِّ  النحّوِ و 

یقعُ �لى اّ�کرَِ و أ�نثىْ، امرٔ�ةَ الرّ�لِ و لفظةُ العروس وصفٌ 
یقُالُ ر�لٌ عروسٌ و امرٔ�ة عروسٌ ماداما في فترةِ ٔ�عراسِهما، ٔ�ي 

تذکيرُ هذه الكلمةِ یدل� �لى ٔ�ن� الرّ�لَ 45.دخولُ ٔ��دِهما ��خٓرِ 
ام�لک المرٔ�ةَ و �کونُ المرٔ�ةُ تحتَ تصر�فه، وهي مطوا�ةٌ و م�قادةٌ 

 �.  
ٔ�ن� شِكلَ « �ری ) f. woolf (  إنّ  فيرج�نا و ولف       

الجمِ� لا یناسبُ المرٔ�ةَ؛ ٔ�ن� الجمُلَ منْ صُنعِ الرّ�ال، و هي جمٌ� 
ثق�ٌ� �دّاً، م�شدّقةٌ لاتصلحُ لاس�ت�دامِ المرٔ�ةِ، إن� الجمُلَ هي 

�ل�اتهِا عُ المرٔ�ةَ ٔ�ن �ک�فَّ ٔ�فكارَها و فعلیّاً صنا�ةُ ر�لٍ، فلا�س�تطی
�رفي لغةٍ صیغتْ وفقاً لح یظهر لنا البحثُ ٔ�ن� الخ�ساءَ 46.ا�اتِ ا��

ٔ�کثرتْ منَ الجمَُلِ الإسمیّةِ ال�س�یطةِ ٔ�ن� الثقّافةَ جَعَلتَْ المرٔ�ةَ  
تخرّج المرٔ�ةُ منْ إ�ساً� دا�لیّاً لا �س�تقيمُ خروُ�ه منْ ب�ِ�ه، فماإن

 ُ◌ و تعتريها الظّنونُ، ب���کونُ الرُّ�لُ كتلاحقَها الشّکوب�تهِا حتى
هو إ�سانُ الخارجِ، إ�سانُ المسا�اتِ و الشّوارع، إ�سانُ الفضاءِ 

  :الخارّ�، هنا �ک�في بِذ�رِ بضعةِ ٔ�بیاتٍ لهذه الشّاعرةِ 

  �بيٓ الهضيمةِ �تٓث �لعظيمةِ م�لاف
  

  الکريمةِ لا ِ�کسٌ و لا وانِ 
  

  �امي الحق�قةی �سّالُ الودیقةِ 
  

  معتاقُ الوثیقةی �ٌ� �ير ثُ��انِ 
  

  طلاّعُ مَرق�ةٍ م�اّعُ مَغلقََةٍ 
  

  47ورّادُ مَشرَبةٍَ قطّاعُ ٔ�قرانِ 
  

قداس�ت�دمتْ الخ�ساءُ الفعلَ �ش�تىّ ٔ�نوا�ه، ح�ثُ كانَ � ا���رَُ 
العمیقُ في إ�رازِ معا�يهِا، وَوضحّتْ منْ �لاِ� أ��داثُ التيّ تلت 

نواتِ المتتال  منَ الماضي یةِ، لعلهّأ�کْثرتْ بعضُها بعضاً �برَْ الس�ّ
دِ مَ�اقبهِم  تصفَ محاسنَ المضارعِ ٔ�نهّا ٔ�رادتْ ٔ�نو  ٔ�خويها و تعَد�
تبرزُ بطولاتهِم في المعارکِ و الحروب، وكانَ هذا هدفاً مُهمّاً منْ و 

سوی أ�فعالِ الماضیةِ ك في ذلـٔ�هدافِها، ولنْ یلبيّ مطلبهَا 
ت�مٔرُ عی�يها المضار�ةِ و �لى إ�رِ هذا المحاسنِ و المناقبِ كانتْ و 

�لبكاءِ و الجودِ في اّ�موعِ و كانتْ ٔ�وامرُها في كلِّ قصائدِها 
موّ�ةٌ لعی�يها ا�لتّين تعتبران السّلاحَ الوح�دَ اّ�ي تمتلکه لتوا�ه 

�کنْ سلطةٌ و إلزامٌ �لى ٔ��دٍ بهما القهرَ، والحزنَ،وا�هٓات،  ولم
تمتطي صهوةَ سوی نفسِها الضّعیفةِ المقهورةِ ولنْ �س�تطیعَ ٔ�ن

�کنِ لم.  مق�دّةً بتقالیدِ الق�ی�ِ  امرٔ�ةخ�لِهالتث�رَٔ ٔ�خويهْا لکونها 
ی یاس�یّةَ  والخ�ساءُ ممنّْ يمتلکُ الس�ّ �ج�عیّةَ ادةَ و المناصِبَ الس�ّ

�ری اس�ت�دامَها لفعلِ ك المرموقةَ حتىّ �مرُ منْ حولهَا ، ذلـ
�ا قد�رّرتْ  48ةً لنفسِهاأ�مْرِ قلیلٌ فمَُعظمِ ٔ�وامرهِا كانتْ موّ� 

التيّ توّ�ه ف�ه الخطابُ لعی�يها؛ م�ل هذا ) جودا( فعلَ أ�مر 
  :الب�ت 

  � �ينُ جودي بِدمعٍ م�کِ مُهراقِ 
  

  49إذا هدا الناّسُ ٔ�و همّوا ٕ�طراقِ 
  

تلتزمَ لعلّ هذا السّلوکَ اّ�ي �نه�هُ الخ�ساءُ يجعلها ٔ�ن      
ویةِّ ا�لغّةِ و إذا خرجتْ الشّاعرةُ عنْ قوا�دِ ��لغّةِ المعیاریةِّ وبنح

، بلْ منَ الضرّورةِ الشّعریةّ  ا�لغّةِ، ل�سَ منْ �بِ الإبتداعِ ا�لغّويِّ
  :؛ م�ل هذا الب�ت

  حمّالُ ٔ�لویةٍ، شهّادُ ٔ�نجیةٍ 
  

  50قطّاعُ ٔ�ودیةٍّ �لو�رِ طلاّ�َ 
  

ی تجاوزَ الشاعرةُ في هذا الب�ِ�طلباً �لصّوتِ و حفظاً �لى الموس�یق
  . بدلاً منْ رفعِه) طلا�( القا�دةَ في نصْب الخبر 

الصّباح صوتٌ �سائي� معروفٌ، ورائدةٌ منَ ال�سّاءِ  سُعاد       
وهي بدٔ�تْ دعواتها �لخروجِ .ا�لواتي نذََرْن ٔ�نفُسَهُنّ لتحر�رِ المرٔ�ةِ 

�کونَ،  مِنَ تهتمّ بمعیاریةِّ ا�لغّةِ کما يجب ٔ�نعنِ ا�لغّةِ الم�لٔوفةِ، ولم
الواضحِ ٔ�ن� �د� هذا الخروجِ اّ�ي قامتْ به الشاعرةُ، منْ �بّ 
الإبتداعّ ا�لغّويّ، ول�س �لضرّورةِ ٔ�نهّا �ریدُ إثباتَ قدرتهِا في 
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الخلقْ و التّ�دیدِ و إضفاءِ الحیََویةِّ �لى نصُوصِها؛  �لى س��ل 
  :المثال لا الحصر

..../ ا الحاكمني من �ير قانونٍ ٔ�يهّ .../  .ٔ��بها المحتلنيّ شِبراَ فشّبرا«
ومن ... / �ير ٔ�وراق  من.../ ٔ�يهّا المالکني..../  من �ير شرائعو 

 51...�ير شهود
في المقطعِ الشّعریِّ المذ�ورِ ٔ��لاه نجدُ ٔ�ن� الشّاعرةَ تخلتّْ  عنْ 

المتكلمِّ » �ءَ «مرا�اةِ ٔ�صولِ قوا�دِ ا�لغّة المعیاریةِّ، وهي ٔ�ضافتْ 
الترّ�یبِ ك �سم المعرّف ب�لٔ،  ویتضّحُ لنا س�بَُ ذلـإلى 

في �سم، وهي تتصّلُ » نون الوقایة« الغریبِ،  فالإتیانُ بــــــ
ٔ�صلاً �لفعلِ المتصّلِ بِیاء المتكلمّ، یو� �شيءٍ منْ إثباتِ ضميرِ 

يجدْ محلاّ إلاّ ٔ�ن �کون مضافاً إلیه، ف�نّٔ النوّن اّ�ي لم» أ��« 
ٔ�کثر �لعیان، ظلتّْ تخاطبُ ح�یبهَا معرّفةً إّ�ه ب�ٔل  تظهرهُ 

� محتليّ، و � �اكمي، « : التعریف، لتظهرَ ٔ�ن� الغلبََةَ �، ف�عابيرُ 
لا تظهر هذه المفارقة التيّ ٔ�رادتْ الشّاعرةُ » ......و � مالكي

ذاته و ذات الحب�ب، و قد : إظهارها ، وتجاذبها ما بين قطبي
 .52ذاته هو، في ا�نهایةاخ�ارت إ�لاءَ 

الصّباح عمارتهِا ا�لغّویةِّ �لى خطوط  لقد شكلّتْ سُعاد     
. قيمِ ا�تمعِ أ�هليِّ ، الجسدِ، العَراءِ ، الحبِّ : التماّس معَ المحرّم 

 »مار�ن هایدغر«وهذا السّلوکُ ا�لغّوي� �لشّاعرةِ تذکرّ� بقولِ 
هي ت�سٔ�سُ الوجودِ �مّةُ الشّاعرِ الکُبری «: ح�ثُ یقولُ 

  .53»��لغّةِ 
المرٔ�ة التيّ كانت في العهودِ المنصرمةِ �ائبةٌ بذلتْ قصُاری �ودِها 
. لإ�رازِ ذاتهِا ولإعطاءِ نفسِها ضميراً مُ�فصلاً، ذا �یانٍ مس�تقلٍّ 

وح�� نلُقي النظّرَ إلى قصائدِ الشّاعرةِ نجدْ ٔ�ن� سُعادالصّباحِ 
مُعبرّةً عنْ ذاتها و و�دانها ؛ » ٔ��«لــ خصّصَتْ القصائدِ العدیدةِ 

  : المؤنثّةِ بصوتٍ محتدٍّ متمرّدٍ » أ��« و قد تتعمّدُ إظهارِ هذه 
ٔ�عرفُ و ... و ٔ�نّ الخفاف�شَ تمضي.. ضيو ٔ�عرفُ ٔ�نّ الرّعودَ س�تم«

  .»54ؤ�نيّ ٔ�� الباق�ةُ / ٔ�نهّم زائلون
المذکرّ، الصّباح اس�ت�دمتْ ضميرَ الغائب �لجمعِ  سعاد       

فهذا الضّميرُ �شكلُّ ف�ةَ ا�تمعِ و الق�یِ�، وهي ف�ة ٌ�رفضُ 
و تفرضُ �لَيها سلسً� » ال�سّاء المبد�ات« ��ترافَ بوجودِ ف�ةِ 

مِنَ المحرّماتِ،  هذا منْ �ح�ةٍ و منْ �ح�ةٍ ٔ�خری أ�تیانُ بِضميرِ 
  .رّ�لِ ٔ�مامَ المرٔ�ةالغائبِ �لجمعِ المذکرِّ یدل� �لىََ انخفاضِ قدُرةِ ال

مَ  كلُ� القوالبِ القديمةِ البالیةِ �عتدادِها بضميرِ   الشّاعرة تحط�
�ثِ ، فه�ي تقلّبُ المواز�ن التيّ تنفي �یانهِا، ٕ�زاِ� ) �ير العاد�(المؤن

المؤنثة و لا » أ��« الضّمير الطّاغیةِ و تث�تُ مكانهَ ضميرَ ك ذلـ
مُس�بغةً �لى هذا » ٔ�ني ٔ��« :لْ تؤکدّه�ک�في بذ�رهِ مرّةً وا�دةً ب

  . الضّميرِ صفةَ البقاءِ 

لا�ک�بُ �ٔ�فكارِ ولکنْ �ک�بُ �لكلمات؛  سعاد الصباح       
 إنهّا لا لا�سْ�س�یغُ  شكلَْ جمٍ� كانتْ من صنا�ةِ الرّ�ال إذك �لـ

الصّنا�ةِ، ك �تمکّن منْ �ک�یفِ ٔ�فكارِها و صبهّا في قوالبَ منْ تلـ
لهَا ك�لـ في الحق�قةِ هي . ٔ�کثرتْ منَ الجملِ الإسمیّةِ و لاتطُوّلُ جمَُ

یاسةِ،   إذْإنهّا ٔ�کثرتْ اس�ت�دامَ » �الفْ تعُرفْ «تتابعُ  هذهِ الس�ّ
  .    سمیّةِ في ا�تمعِ البطر�ركي لتثيرَ ان��اهَ ا�خٓر�نالجملِ �

منَ الواضحِ ٔ�نهّا في کثيرٍ عنْ قضیّةِ موضوعِ المرٔ�ةِ تت�دّثُ      
بلهْ�ةٍ متمرّدةٍ، م�فاوتةٍ، صعوداً و هبوطاً بحسبِ طبیعةِ الشّاعرةِ، 

شعورِها بضغْطِ الجوِّ المحیطِ وبحسبّ �ا�تهِا الإنفعالیّةِ ومدی 
مْتِ ، �سعی إلى �سرِ �دارِ الص� كهي منْ ٔ��لِ موا�ةِ ذلـو

البحثِ عنْ التغّیيرِ، مماّ يحتاجُ الفا�لیّةَ لاالوصفِ الکْ�تِ و  وَتف�يرِ 
لا ٔ�رضي ..../ تبَ إلیکٔ�رید ٔ�ن ٔ�ک « . السّا�نِ الهاديء

.../ ربماّ �لمرّة أ�ولى/ ولکن ٔ�ح�فلَ / ، کما تظن�رجس�ّ�ک
.../ و بتف�ير انفعالاتي في و�ه هذا العالم/ بمیلادي كامرٔ�ةٍ �اشقة

... / لا ٔ�س�تطیع دخولها/ ناعیّةر لي ج�اّتٍ ص ت��ک/ إنّ الک�ابة
و تخلق لي جُزُراَ لا ..../ لا اس�تطیع ممارس�تها/ تعططني حریةًّ و 

هي حمام ... الک�ابة إلیک/ لا اس�تطیع السفر إ�يها..../ زوردیةّ
و المر�بُ الوح�دُ اّ�ي ٔ�صعدُ / أ�مان اّ�ي يمنعني من الإنف�ار

  .55»�ين تمضغني العاصفة.... إلیه
ك شاعرتنُا ل�ستْ ک�ساءٍ �اشتْ في الماضیةِ �لـ       

وهي تع�شُ في الزّمن . ٔ�س�ت�دامُها لٔ�فعال الماضیة �کون قلیلا 
هي تخبرُ غزوَ . الرّاهنِ و هي قادرةٌ �لىََ التخّطیطِ و البرمجةِ 

العراق إلى قلبِ الکویت ق�لَ ٔ�ن یصل نصلُ غزْوِ العراق إلى 
محذّرةً الکویت و الکویت�ينّ منْ هذا الغزْو ب�ها م�شدةً قصیدةً 

و �سعدني / سوف تهزمُ �لشّعر كل� عصوری الظّلام« .المشؤوم
و ب�ت المغنينَ  /  ملاذَ العصافيرِ من كلّ ��سٍ / ٔ�ن تظلّ بلادي

و �سعدني ٔ�ن طکون �رابُ بلادي مزار البنفسج  .../ و الشعراء
/ العروبةِ دونَ غطاءم حُروبُ و سقفاً لمن �رکته/  و الشهداء

بها الفجر یطلع / �سُعدني ٔ�ن تظلّ بلادي جز�رة حرّیةّ رائعةو 
  :و تقول في قصیدة ٔ�خری هکذا 56»�ين �شاء

/ و �رُجع البحرَ الى زُرقَِ�هَ / سنرجعُ الکویتَ �ما ام�دّت �ّ�م«
یوفَ في شِمالِنا/ سنرفعَُ المصُحَفَ في يمیِ��ا و نهزمُ /  و �رفعُ الس�ّ

عن كلّ / ؟ سَيرَ�لُ المغول ....زاةَ مَهما عَربدوا، واس�تکبرواالغ
 57»شبرٍ طاهرٍ من ٔ�رضنا

منْ ٔ��رزِ ما تمتّْ ملاحظتُه في هذا المقطعِ الشّعريِّ  اقترانُ        
تق�لِ القریبِ ثلاثةِ ٔ�فعال �سينِ �س�تق�ال  لت  طلعّها إلى المس�ْ

سنرجعُ :رّرتْ قولهُا�ك تیقنهِّا منْ مجيءِ الغدِ المشرُقِ �لـو 
  .الکویت، سنرفعُ المصحف، سير�لُ المغول
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الصّباح تغفلُ صوتَ الرّ�لِ و تحاولُ �رویضَ صوتٍ  سعاد
�لاف، �لـ الكلماتُ التي كانت  ك  �سائيٍّ قد ��خفتَ ق�لَ س�تةِّ �

مذکرّةً في النحّوِ العربيِّ تقوم بت�نٔ�ثهِا �عاشقةٍ و عروسةٍ و زو�ةٍ،   
الفرق بين العاشقة « :في مقطعٍ شعريٍّ هکذاتقولُ ....  

ٔ�نّ أ�ولى ت��اول الوج�ات / و العاشقة العربیّة/ أ�وروبیّة
في �ينٍ ٔ�نّ / / والحبّ المثلج... / وأ�طعمة المثل�ة/ السرّیعة

 .58».....�لى �ر الفحم..../�شوي/ العاشقة العربیّة 
هي کثيراًما �س�ت�دمُ اسلوبَ الندّاء و الندّبة في ثنا� ٔ�شعارها؛  

  :�لى س��ل المثال ٔ�نظرْ إلى هذه المقطو�ةِ الشّعریةِّ 
� ....  � �رَةُ ..... � وفرةُ .... طا �رموکُ .... � مشرفُ « 

والإيمان .... و الإصرارِ .... � ٔ�صدقاءَ الضََبِ الک�يرِ ..... دَسمان
 59.ت لنا الکویتبفضلكم �اد

قول ا�ن « لا ح�فَ به في خ�ام هذا البحثِ ٔ�نْ لا ��شيرَ  إلى 
جنيّ ح�� درسَ ٔ�سلوبَ الن�دبة ، ذ�رَ  ٔ�کثرُ منْ یتكلمُّ بهذا 

  60.»أ�سلوبِ  ال�سّاءُ 
  إیدیولوج�ةُّ البلا�ةِ في ٔ�شعار الخ�سْاءِ و سعادُالصّباح .4.4

. عنْ شيءٍ کما تضبط ما �برَُّ  عبيرالبلا�ةُ تضُبطُ �یف�ةَّ التّ       
. لإیدیولوج�ا هي المحتوی و الصنا�ات البلاغیّة �بعة �لمحتویو

كلّ ٔ�نماطٍ ایدیولوج�ةّ و كلّ انواعٍ ٔ�دبیّة  �س�ت�دمان ضرً� �اصّاً 
  . من الصنائع البلاغیّة التيّ تلائمُ �لمحتوی

وا�داً  الخ�ساءُ  تنحی م�حیً  کما ٔ�شر� مس�بقاً إلى ٔ�ن�       
عنْ ح�اتهِا الثقّاف�ةِّ  تت�دّثْ غرضاً وا�داً و هو الرّ�ء ولمو 
�ج�عیّةِ ول�س بوسْعنا ٔ�ن نقيمّ مكا�تهِا �ج�عیّة و الثقّاف�ةّ و

 هذا  لا�سُکتُ هذا القسمَ، ومع كلِّ .  �برْ الصّور البیانیّةِ 
�لمرٔ�ة  �لحصول �لى هذا مكانة المرٔ�ة الثقّاف�ةِّ و �ج�عیّةو 

القديم �برْ الصّور البلاغیّة فلابد� لنا من الرّجوع إلى النصّوص 
  . التراثیّة 
العربيّ نجدْٔ�نّ الجما�ةَ تو�لّنا في الترّاثِ الثقّافيّ و إذا       

» القلوص«،  و»النعّ�ة« العربیّةَفقدکنتّْ عنِ المرٔ�ةِ  �كلماتٍ  کـ
  :کما نقرٔ� في هذه ا�یٓة القرانیّة

. 61 ....)ا ٔ�� � �سعٌ و �سعون نع�ةً  ولي نع�ةٌ وا�دةٌ إنّ هذ(
  .62إنّ النع�ةَ هُنا تعني الزو�ةَ : ا�ن م�ظور، یقول

 تدل� �لى ٔ�نّ المرٔ�ةِ الماضیةِ كانتْ  ٔ�داةً رمزیةًّ  قابً� �لتوّظیفِ  هذه
  .كانتْ  ذلولاً و �يرَ شموسٍ و 

الثقّافةِ ذاتهَا الجریئةَ منَ ولکنْ المرٔ�ةُ المعاصرةُ تحاولُ ٔ�ن �سلبَ 
لَ قطبٍ مرکزٍ وا�دٍ هو الجسورةَ،  ولاتدورُ دائماً حو و 
؛ إذ لا�شعرُ �ٔ�مانِ في �المِ الرّ�لِ و �سعی لتخرجَ )الرّ�ل(

قافةِ، کما تقولُ نفسَها منْ هامشِ الثقّافةِ إلى  بطْنِ الثّ 
لخنجر من تطلع كا/ إنيّ امردة نفطیّة... ٔ�يهّا الس�یّد«: سُعادالصّباح

و کما .  63»ٔ�صرخ كا�ئبة في ا�لیل.../ إننيّ فاطمة/ تحت الرّمال
یلاحظ  ٔ�ن� المرٔ�ةَ التي كانتْ نع�ةً في العصورِ الماضیةِ 
ولک�قْدتغيرَّ دورُها في العصرِ الرّاهن و تتحوّلُ إلى ا�ئب 

  .الجسور و الجريء
  النتائج  .5
رٔ�ةَ القديمَ في زاویة لقد ��ستْ الثقافةُ الرّجولیّةُ السائدةُ الم .1

الب�ت و م�عتهْا من الحضورِ في ا�لغّة،   ؤ�صبحت المرٔ�ةُ �ائبةً 
و بما ٔ�ن� الخ�ساءُ تعدّ ٔ�ربعُ خَصيِّ تعطيها . غیاً� �مّاً عن ا�لغّةِ 

متِ   . الثقّافةُ جوازَ خَرقِ الص�
في ٔ�شعارِ الخ�ساء �رتفعُ �س�بةُ الجم� الإسمیّة، و هذا یدلّ    .2

�لى ٔ�نّ دورها �ج�عیة لایت�اوزُ  أ�عمالَ المنزلیّةَ و حضورها 
ل�س حضوراً �یانیاًّ م�ت�اً إذ ٔ�نّ الثقّافةَ السّائدةَ ٔ�فرغتْ شخصیّتهَا 

 . من الفعلِ و الت�ثٔيرِ 
غمِ من  .3 شخصّتهَا من مشاعرَها و  ٔ�نّ الخ�ساءَ اک�س�تْ �لى الر�

ٔ�ةً في ال�مِ عنِ المحظوراتِ جر ك الب��ةِ الصحراویةِّ فلمْ تمتلـ
دائما �لى  �افظتْ  إنهّا قد. تبُحْ �لحبِّ ٔ�بداً المحرّمات، ولمو 

الحِشمةِ المطلوبةِ و تعّبرتْ عنْ حزنها و ٔ�لمها في الشّكل العموديّ 
 .   الفحولي

الفُصحی �لتعّبير عن ٔ�حزانها  ا�لغّةَ اخ�ارت الخ�ساءُ القديمةُ،  .4
�لا�ا إذإنّ لغةَ الرّجوِ� قدو  حقّقتْ لها التقاربَ ٔ�و ال�ثلَ مع  �

  . الزُمرةِ المس�یطرة، و تمنحها  الق�ولَ و السيرورةَ 
،نذرتْ ٔ�نفسَها لتحر�ر المرٔ�ة،  سعاد .5 الصّباح صوتٌ �سائي�

تهتمّ  بمعیاریةِّ ا�لغّةِ لموبدٔ�تْ دعواتها �لخروجِ عن ا�لغّةِ الم�لٔوفةِ، و
منَ الواضحِ ٔ�ن� هذاَ الخروجِ اّ�ي قامت به . �کونکما يجب ٔ�ن

الشّاعرةُ، منْ �بِ الإبتداعِ ا�لغّويّ، ٔ�نهّا �ریدُ إثباتَ قدرتهِا في 
 .الخلق و الت�دید و إضفاءِ الحیویةّ �لى قولِها الشعريِّ 

. العام�ةّالفُصحی و  صّباح في التعّبير بينال  زاوجتْ سعادُ  لقد .6
مائً� إلى رافضةً الت�يزَّ ا�لغّوي�  و    الصّباح هذا یعنى ٔ�نّ سعادَ 

إ�سانیّة ا�لغّة، في الواقع هي �ریدُ �لقَْ �المٍ �دیدٍ ��لسّانِ 
 . الجدیدِ 

�س�س�یغُ  شكلَ جمٍ� كانت منْ صنا�ةِ  الصباح لا سعاد  .7
ا في قوالب �تمکّنُ منْ �ک�یفِ ٔ�فكا إذ إنهّا لا الرّ�ال رِها و صبهِّ

و لاتطوّلُ  �سمیةٔ�کثرتْ من الجمُل ك من تلک الصّنا�ةِ، �لـ
لهَا إذ تتلوّن ا�لغة عندها �لملامح أ�نثویةّ ، فتهيمن �ليها  جمَُ

 .أ�نثویةّ المشاعرُ ا��نثویةُّ ب�ٔ�لا�ا و ٔ�و�اعِها
سعاد الصباح، الخ�ساء المعاصرة،  �لى نق�ض الخ�ساء   .8

�ل،  هي. ة  تثور �لى أ�عرافالقديم �س�تغل� ٔ�نو�تها لإر�امِ الر�
ا معلنةً في أ�ما�نِ العامّة  و ت�هی في الحبّ �كلّ  وتبوحُ بحبهِّ

 . �یانها
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  :الهوامش

 القر�نٓ الکريم .1
. م1950: القاهرة  ، ا�وا�لي عبدالحمید: �رجمه ا�لغة، ، ف�در�س، .2

  .35 ص
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الرّ�ل و المرٔ�ة قاما، و قعدا و�لسا : المذکرّ �لى المؤنثّ، تقول من ذلک
قام�ا، و قعد�، و �لس�تا؛ ٔ�نّ المذکرّ یغلبُ المؤنثّ، ٔ�نهّ : ، و لا يجوز
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