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  :الملخص

في إدراك عمـق الـنصّ و بنـاء معنـاه و اسـ��طاق دلالتـه في تصـورات ن�ـ�� إ�ـراهيم وحمیـد القارئ تهدف هذه اّ�راسة إلى معرفة ٔ��ر     
 لحمداني النقّدیةّ، بمعنى �خٓر، ما مكانة القارئ في مشروعهما النقّ�ديّ؟ وهل يمكن �لـنصّ �سـ�تغناء عنـه؟ و�یـف �ـددا طبیعـة السّـيرورة

  النقّ�دیةّ بين القارئ و النصّ؟ 
 حمید لحمدانين��� إ�راهيم و  -حر�یّة -لإبداعا -القارئ :الكلمات المف�اح�ةّ

Abstract: 
           The study presentation aims to discover the role of the reader in the understanding of 
the profound meaning of the text, its construction and its interpretation according to the 
critical conception of nabila ibrahim and hamid lahmidani. In other words, what does it agree 
to the reader in their project? Can we, according to their conception, approach a text in the 
fable-rase of the reader? How do they determine the nature of the critical process between the 
reader and the text? 

Key words: reader-creation-movement-nabila ibrahim and hamid lahmidani. 
 
  

 :توطئة
لا ٔ�خفي �لیكم مدي تقد�ري لجهود نقاد� أ�فاضل، لما        

قدموه من معرفة نقدیةّ بعد مخاضٍ عسيرٍ مع ا�خٓر، ومحاو� 
اس�تلهام تجاربه و تب��تها عربیّا، لت�سٔ�س مقاربة من ��بوةٍ عربیّة، 
�ساهم في تغذیةّ المشهد النقّديّ العربيّ المعاصر وتحافظ �لى 

الشّ�نیين الرّوس إلى نظریةّ التلّقي، ما اس�تمراریته، ابتداءً من 
جعلني ٔ�د�ن لهم �لولاء النقّديّ، ومن هؤلاء النقّاد، ٔ�دون�س، 
�ا�رعصفور، عبد الم� مر�ض، عز اّ��ن إسماعیل، عبد اّ� 
الغ�ذامي، سعید یقطين، عبد السّلام المس�دي، حمید لحمداني، 

رؤى، شرّفت النقّد و  كانت لهم مواقفو �يرهم ممن .ن��� إ�راهيم
.                                                                                                                            العربيّ بتغذیة روح الجدل و المسُاء�

يمثل حمید لحمداني و ن��� إ�راهيم قام�ان نقدیتان من        
قامات النقّد العربيّ المعاصر، سجلا حضورهما بقوة من �لال 

مس�ٔ� القارئ و النصّ و �یف�ةّ اش�تغال المقاربة ب�نهما،  الخوض في
  :انطلاقا من ه�ذا الطّرح  المعرفيّ تلوح في الفق �دة ٔ�س�ئ�

  ما مكانة تلّقي النقّد الحداثي الغربيّ؟ -
  ما رؤیةّ حمید لحمداني و ن��� إ�راهيم �لقارئ؟ - 
  ه�ل يمكن �نٔ نؤُسس نصًا دون اش�تغال القارئ؟ - 
 �یف �ش�تغل السّيرورة النقّدیةّ من م�ظورهما النقّديّ؟  - 
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وللإ�ابة عن هذه أ�س�ئ�، لام�دو�ة من إلقاء الضوء �لى      
 :النقّد الغربيّ الحداثي  عملیة التّلقي في ضوء

  :انغ إزرالتلّقي  عند فولف –ٔ� 
ال�ـّص أ�دبيّ، لا تؤُتي ��كلها دون  تل�قىإنّ ع�ملیة           

اء� حق�ق�ةّ لعملیتي التّ�ثٔير والتلّقي بين النصّ والمتلقي، مس
- 1926(و فــــولفانغ إزر ) 1997- 1921(�وس  رو�رت�ش�ـــر 
ٔ�نّ�ه من الغيرّ الممكن عزل  طرفيّ هذه الجدلیّة " إلى  )2007

�لتّ�ثٔير  إزردون ٔ�نْ تضع الجدلیّة نفسها، ومن هنا نفهم ٔ�نّ اهتم�ام 
، توزیع یتم )  01("�لتلّقي ل�س سوى  توزیع �لمهام  �وسواه�م 

بين الجمل، لمكاشفة العلاقات، التيّ لا �ك�سب معا�يها إلا من 
�لال تفا�ل حق�قيّ ب�نها، �كون الق�ارئ و النصّ ٔ�رضیّة العمل 

  .النقّديّ، إذْ یعُتبرا س�ب تحق�ق  وجود النصّ أ�دبيّ و دلالته
ل�س � وجود، إلا إذا تحقـــق ؤ�نهّ لا  إنّ العمل أ�دبيّ           

یتحقق إلا من �لال فعل قرائيّ عمیق، یعا�ش العملیّة النقّدیةّ 
ٔ�نّ الشيّء فولفانغ إزر مع النصّ في مسارها، ح�ث �رى 

التفّا�ل بين "الجوهريّ وأ�ساسيّ في قراءة أ�عمال أ�دبیّة هو 
ٕ�لحاح  وم�نولوج�االف�نبن��ه وم�لق�ه، لهذا الس�ب �بهت نظریةّ 

إلى ٔ�نّ دراسة العمل أ�دبيّ يجب ٔ�نْ تهتم �ٔ�فعال المرتبطة 
  .)02("�لتّ�اوب مع النصّ ول�س فقط �لنصّ الفعليّ 

شخص "یعُرف القارئ عند جمهرة النقّاد الحداثیين، ب�نٔه           
م�تج بقدر ما هو مدرك ٔ�سرار أ�سالیب  ا�لغّویةّ �لنصّ الّ�ذي 

وعندما ی�ته�ي من قـــراءة النصّ قد حقق ما تتطلبه  یقرؤه،
" من �لال  )03("الفعلیّة  الممارسة �لنصّوص أ�دبیّة   القراءة

�بر سيرورة نقدیةّ  )04("المقاربة  التكاّملیّة بين النصّ و القارئ 
في مقاربة  من النصّ إلى الق�ارئ ومن الق�ارئ إلى النصّ،

منهج�یّة، هدفها معــــرفة ال�ـّــص واس��طاق ٔ�سراره، وصولا إلى 
ماهر، یبحث عن أ�ساس الجمالي �لنصّ،  قارئعمقه، من �لال 
إلى بناء المعنى " التيّ ت�ته�ي النصّ،  وعمق الناّصالمعبر عن وعيّ 

 و �رى فولفانغ إزر، ٔ�نّ  )05("و الوعيّ الجماليّ في الوعي القارئ 
و نق�  متميزّة ٔ�دت في م�دان " نظریةّ التلّقي تمثل مدرسة نقدیةّ 

التاّريخ أ�دبيّ كما في مجال النظّریةّ  أ�دبیّة �لى صرف �نت��اه 
عن المؤلف والنصّ و�ركيزه �لى العلاقة بين النصوص أ�دبیّة و 

  . )06("جمهور  القـــــــراء 
فولفانغ "الباحث أ�لـــــمانيّ مما س�بق، یعتبر الناّقــــــد و      
بطریق�ة �ادة و بت�لیلات "من المدافعين عن الق�ارئ  "إیــزر

فائقة، ح�ث جع� شر�كا ٔ�ساس�یّا في العمل�ّ�ة أ�دبیّة �عتبار 
  القـــــراءة شــــرط رئ�سيّ و ضروريّ في 

ل ٕ��ادة قراءته وملء فرا�اته �لتوّاص) 07("تفسير وت�ؤیل النصّ
  معه انطلاقا من مر�كزات معرف�ةّ و رصید 

حفاظا �لى تواصل الإبداع نق�ديّ، لاس��طان اّ�لالات الخف�ةّ، 
راءة ال�قـلتصبح  �دید، من )النصّ(حر�یّة النقّد و إ�ادة إنتا�ه و 

   .و ل�ست اس�تهلا�یّة إنتاج�ة عملیّة
و یعتبر نص و قارئ  �امة (léttérature) إنّ أ�دب         

هذا أ��ير جوهر �ینونة النصّ و س�ب اسـ�تمراریة وجـوده، فـلا 
�لیّـة  )القـارئ(�ز�یّه و یعطیـه ٔ�همیتّـه، فهـو  قارئوجود � �ارج  �

إن��اج ال�دّلا�، ف�س�ت�لب معانیـه و یفـك شفــراته،  بناء المعنى و
ــديّ، يج ــة و تواصــل نق ـــراكة في مشــاركة معرف�ّ ــنصّ شــ ــل ال ع

، )الـنصّ و القـارئ(ح ولا�ثمر ولایتواصل إلا بهـما اس��را لاینجو 
قدیةّ نّ یلُخص مار النظّـر�ت الـ� ) طبمخط(ارت�یٔنا تجس�ید ذل�ك و 
   :اه�ماتها  و 
   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

إنّ وجود ال�ــّص مرهون بمتلق مـاهر، ی�ـني �ینونتـه              
وقوته ومكانته و�س�تخرج دلالته، لتبلیغها �لقـارئ، حـتى یتواصـل 

كلّ نـص �ـما  –في اعتقادي –معه، في بناء صرح الإبداع، ٔ�نّ 
كان ٔ�ص� و فص�، فإنهّ بح�ا�ة إلى قارئ یقرؤه و �ز�یّـه ویضـمن 

لا "   Discours littéraireالأدبيّ الخطاب اس�تمراریتّه، ٔ�نّ 
وإنماّ يحتاج إلى م�لق، ٔ�كـثر  )08("�شُكل  ٔ�و یصوغ  معناه بنفسه 

  محاورة، �س�تدعي ش�تى ا��لیات المعرف�ةّ الحداثیّة، 
بغیة مكاشفة و�شريح �ان��هّ السّطحيّ والعم�ــــق، �لقـراءة 

بعض خصائصه ال�س " �لال  الج�ادة و التّ�لیل العمیق من
و مجردة  من س�یاقها  بوصفه ب��ةّ لغویة جمالیّة مكتم��

  .)09("التكّوی��ةّ
 :إستراتجیة التلّقي عند رو�رت �وس - ب

مكمل " تنظر المناهج النقّدیةّ إلى الفعل النقّ�ديّ �لى ٔ�نهّ          
للإبداع ٔ�و مجرد  و�ه من وجوهه يماش�یه ح��نا ويجاوزه ح�نا 

من طرف  قارئ �س�تجیب ل�ساؤلات النصّ  )10("�خٓر 
وهمساته وما يحم� من محتو�ت معرف�ةّ ی��ظر المتلقي إیضا�ا 
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ومحاورتها، من �لال �نغماس الكليّ في النصّ بمنطلقات 
�داثیّة، تنظر إلى العمل الإبداعيّ، �لى ٔ�ساس و�دة م�كام� 

انبه بحا�ة إلى مقاربة ٔ�كثر شمولیّة تحیط �لنصّ من كلّ جو 
 رو�رت �وسوتحاول الإ�ابة �لى �ساؤلاته ويمٔ� بیاضاته ویعَتبر 

�املا موجودا مشاركا في التجّربة، بل یعُد كذ� مركزا " القارئ 
  .لطاقة العمل المقدم

إنّ النبّض التاّريخيّ �لعمل أ�دبيّ لا یق�ل دون �شتراك          
ر العمل التجّریبيّ الحیويّ الفعليّ �لقارئ، ف�واسطته یتغير م�ظو 

 مدرسة �و�س�تا�سلقد �اولت  )11("والنظّرة ا�تلفة �لمؤلف 
طرح �دة �ساؤلات  تهتم �لق�ارئ،  رو�رت �وس�لى رٔ�سها و 

ومن هنا  كانت  الحـــــا�ة  " كمحور ٔ�ساسيّ  لعملیة  القـــراءة 
دید  في ٔ�سسه إلى �ریــــخ ٔ�دبيّ ج� �وسفي نـــــــــظر 

بید ٔ�نّ  )12("بررات تو�اته  ووسائ�  یعید �عتبار �لمتلقي مو 
العم�ل أ�دبيّ لا يمت� جمالیّة و لا ٔ�دبیّة، �ارج ذات �ارفة 

لن �تمكن ٔ�بدا من " تحاول فهمه وتحلی� وت�ؤی� ونقده، �� 
تصور ح�اة العمل أ�دبيّ  �بر التاّريخ  دون �لاقاته �لمتعاق�ين 

ن�ه �س�تمرار و هي تحاول فهمه تهم الفعا� التيّ تم ودون مساه�م
و �رى رو�رت �وس ٔ�نّ قيمة النصّ أ�دبيّ  )13("ت��ؤی� و 

وجمالیته و�ینونته وقوته، �كمن في إنتاج�ةّ المرسل وتلقي القارئ 
یاق، اّ�ي لا یتحقق إلا " ٔ�نّ أ�دب لا �اصیة � �ارج الس�ّ

�س �بر اّ�ات المنت�ة من �لال تعاقب أ�عمال أ�خرى، ل 
فقط، بل من �لال اّ�ات المس�تهلكة ٔ�یضا ومن ثم یتحقق 

في حواریةّ معرف�ةّ �كاملیّة، ) 14("التفّا�ل بين المؤلف وبين المتلقي
تتحرك من النصّ إلى القارئ �رة ومن القارئ إلى النصّ �رة 
ٔ�خرى، بغیة هدم النصّ، لاك�شاف دلالته الجمالیّة وحمولته 
الثقّاف�ةّ ؤ��ساقه المعرف�ةّ وبنائه من �دید كنص مواز �ن، 
ف�صبح القارئ كاتب النصّ الثاّني، حفاظا �لى اس�تمراریته وبناء 

فعلا  )الت�ؤیل( ولا �كون هذا أ��ير"معناه، قراءة وت�ؤیلا 
م�عزلا عن النصّ،بل فعلا ممتدا في النصّ وم�نام�ا ف�ه ، ملتحما 

د النصّ �لنصّ، قادما من لحمته، من إشارته معه، فالتّ�ؤیل ام�دا
")15( .  

إنّ تدا�ل المصطل�ات النقّدیةّ �ين حر�یّتها            
واش�تغالها، س�نة معرف�ةّ وضرورة بحثیّة، �ا لا يمكن الفصل بين 
المؤلف والقارئ، فالمرسل ٔ�و المؤلف يمثل قارئا وبعبارة ٔ�خرى 

ة وعملیة الك�ابة �ر�كز �لى فعملیّة القراءة �س�بقها عملیة الك�اب
في رؤیةّ رو�رت �وس  القارئيمثل . المهاد النظّريّ القرائيّ 

العنصر المحوريّ و بدون م�ازع  في العملیة الإبداعیّة ، �عتباره "
ی�تئ  م�نیا  في �شك�ل العمل أ�دبيّ، وی�تئ ٔ�یضا �عنصر 

حوار  الإبداعیّة  لحظة الك�ابة، لخلق 16"مشارك في  التجّربة 
  مس�تمر و �لاقة تفا�لیّة مثمرة بين النصّ و ق�ارئه،ٔ�نّ النصّّ 

 ) النصّ و القارئ(الإبداعيّ ل�س نصا ولا ق�ارئا  و لكنهما معا 
 :ولتوضیح  ٔ�كثر إلیك ا�طط التاّلي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

�سـ�ت��ج ٔ�نّ التطّـور أ�دبيّ واسـ��طاق جمالیّـة  مما س�بق         
ـــ�تمرة  ـــ�قي المس ـــيرورة  التلّ ـــون �س ـــوص اللام�ناهیـــة مره النصّ

نتـاج دلالتـه، انطلاقـا كإستراتجیّة إبداعیّة لقراءة وك��ابة الـنصّ و إ 
 قلت سيرورة التلّقـيمن روئ ؤ�فك�ار و مُدْ�لات ومُ�طلقات و

هو في حوار مع ٔ�سلافـ�ه و ربمـا " ٔ�نّ كلّ قارئ و في كل لحظة 
 )17("ٔ�یضا في حوار ٔ�شـ�د مـع ٔ��لافـه اّ��ـن سـ�ی�تٔون مـن بعـده

وهي حق�قـة الممارسـة النقّدیـّة الهادفــة، ف�نطلـق مـن قـراءة لت�ــ�ج 
قراءة �نیّة لقارئ لاحق، ف�نتج عن ذ� توا� القراءات، حفاظـا 
ــه  والحفــر في هواجســه  ــداع، �ك�شــاف ٔ�عماق ــة  الإب �ــلى حر�یّ
المعرف�ـّـة، الـّـتي �مٓــن بهــا صــاحبها  طــی� تجـــــربته الإبــ�داعیّة 

یةّ، وتتحــرك نظریـّـة التلّــ�قي، ضمــن إســتراتیجیّة وممارســ�ته النقّــ�د
العمل أ�دبيّ، بنصب كلّ مجهوداتهـا  ) Récéption( اس�تق�ال 

�لیاته�ا و �شریــــح عملیّة القراءة ذاتها ٕ��راز " �لى  �الات  مختلف �
ٔ�طرافـــــها  و �یف�ات تمفصل التّ�ثٔير و التلّقـي �لالهـا، وكلّ ذ� 

ــة ف  ــن �لف�ّ ــه م ــةبتوج� ــة هيرم�وطیق�ّ ــة  )18("�نوم�ولوج�ّ كمرجعیّ
ــة، لإنتــاج  معــنى الــنصّ،  نقدیـّـة، لت�لیــل ب��ــات الــنصّ اّ�ا�لیّ

ـــ�ذي  یعـــبر عـــن جودتـــه و �دمـــ�ه و �شـــير الناّقـــد   ّ محمد ال
في كتا�تـه  النقّدیـّة    �وس ٔ�نّ إسـتراتجیّة )1945م /ت(العمـري
ــ�نقّل وا" �ر�كــز ــد ال ــو لا یعتم ــوار، فه ــلى الح ــو � ــا ه ــليم بم ل�سّ

موجود،كما لا یت�نى �سقا مغلقــــــا و یت�اهل �ود ا�خٓر�ن، بل 
ف�حـرص �ـلى المحاس�ـ�ة یصل الحوار عنـده إلى �ـد المسا�لـ�ةّ، 

ــو  ــة و ه ــة  المس�تف�ض ــا و یصــلحها  المناقش ــ�ه ٔ�یض و يحــاور نفس
  .)19("یت�اوز ٔ�طرافا منها و 

المؤلف والقارئ 
 )عم� وا�دة(

  �هما ی���ان نصا
الثال/الثاني/أ�وّل

 إلخ...ث

  المؤلف
  �ش�تغل انطلاقا

 من ا�زون القرائي

  القارئ
  یتحرك انطلاقا

 من ا�زون القرائي
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 إنّ التّ�مٔــل في الفكــر النقّــديّ الحــداثي جــماع  القــول          
یدل �لى عبقریتّه وفه�مه العمیـق رو�رت  �وس، م�طلقاته عند و 

ٔ�س�س و مر�كزات  العمل النقّـديّ الهـادف والجـاد ، المؤسـس 
�ــلى حواریـّـة ا�خٓــــر و ا�نهّــل مــن ٔ�طرو�اتــه، لاســ�تمرار العمــل 

ا الظّاهریةّ كـما وفي مقدمته"النقّديّ، مس��دا إلى مرجعیات نقدیةّ 
ـــــــن  ـــــــد كل م ـــــــورهيرســـــــل(هي عن ) ، انجـــــــاردن ور�ك

Husserl,Ingarden Ricoeur  الهی�لیّـــة في ام�ـــدادها و
و المار�س�یّة من �ـلال   Gadamarالهرم�نیّة عن طریق  كادامر 

ـــين  ـــوكا�ش  W-Ben jaminبنجم ـــان  Lukasو ل و�و�م
L.Goldman  ـــــو (و�اصـــــة مدرســـــة فرا�كفـــــورت ٔ�دورن

Adormo اس و هبرم  
Habermas()20 ( ـــن ـــ�ل في  ٔ�طروحـــ�اته م ـــذ� �نهَ ـــو ب وه

مختل�ف المقارب�ات المعرف�ةّ  الحدی�ـــــــة  و المعاصرة  معـا ،مـ�لما  
 :یبن ذ�  ا�طط التالي 

  
  
  
  
  
  

رو�رت إن ّقراءة ومعاینة أ�صول النظّریةّ لنظریةّ التلّقي عند      
لم ت�ش�ٔ من فراغ، بل "ٔ�كبر دلیل �لى ٔ�نّ نظریة التلقي   �وس

هيّ نظریة نقدیةّ لها ٔ�صولها المعرف�ةّ ومرجعیّتها الفلسف�ةّ، وقد 
حصر رو�رت هول العوامل المؤ�رة في هذه النظّریةّ في خمسة 
ت�ثٔيرات هي الشّ�نیّة الرّوس�یّة، ب��ویةّ �راغ، ظاهریةّ رومان 

�ز جورج �دامير، وس�س�یولوج�ةّ إنجاردن، وت�ؤیلیّة هو 
  .)21("أ�دب

  :مكانة التلّقي في الخطاب النقّديّ العــربيّ المعاصر - 
إنّ م�قافة الناّقد العـربي ل�خٓر و ا�نهّل من م�ابعه          

�لیاته ال��قّدیةّ و ٔ�خص ���ر  ٔ�طرو�ات الفكریةّ والفلس�ف�ةّ و �
التلّقي، ضرورة بحثیّة،  ٔ�و ما �سمى بنظریة  المدرسة أ�لمانیّة

ساهمت في �نمیّة اّ�وق الفنيّ �لقارئ العربيّ و ٔ�ف�قه المعرفيّ 
وصقل حسه النقّديّ و�رق�ة خطابه، قــراءة و دراس�ة و ت�لٔیف�ا، 

�لیات الفكر (وت�سٔ�سه �لى قــوا�د ؤ�صول مفاهيمیّة رصینة  �
بیّة، بغیة مقاربة  بما يخدم الظّاهرة الإبداعیّة العر ) النقّديّ الحداثيّ 

" موضوعیة تت�اوز القراءة  أ��ادیة، �تجاه ال�ّ��ؤیل عن طریق 
إ�ادة بناء ٔ�فـــق التوّقعات اّ�ي �اشه العصر اّ�ي د�ل  العمل 

و لمناقشة  الموضوع  ارت�یٔنا إلى  )22("أ�دبيّ إلى م�لق�ه أ�وائل 
لتلّقي و التّ�ؤیل  قام�ين  نقدیتين �ضلتا ومازالتا  تحفر في قضا�  ا

الناّقدة ن��� إ�راهيم و الناّقد حمید  بفضل  رؤ�تهما النقّدیةّ، وهما 
  ، ٔ��ن كانت لحمداني

لهما مساهمة متم�يزة في نقل تجربة ا�خٓر، وتبلیغ ٔ�طروح�ه بلغة 
تعمیقا �لســّؤال، النقدیةّ العربیّة  المعاصرة  و  الضاد، إ�راء �لمعرفة

 .�رجمـــــــة ت�لٔیف�ا و 
  :التلّقي عند ن��� إبـراهيم - �ٔ 

إنّ مقاربة النصّ أ�دبيّ مقاربة موضوعیّة و�لمیّة،          
�كشف عن جمالیته ��اصیّة ف�یة  �تميز و ینفرد بها عن �يره، لا 
تتحقق إلا من �لال القـــراءة كممارسة فا�� ،تهدف إلى تنو�ر 

ى، ٕ��ادة  إنتاج محتواه القارئ من �ة و النصّ من �ة ٔ�خر 
النصيّ بمس�تو�ته ا�تلفة، ت�ته�ي  به إلى التنّوع والتعّدد، مما يجعل 

" النصّ ٔ�كثر �راء من �لال ذات فا��، تؤسس لعمل�ّ�ة الفهم، 
�لنظّر في عمل العقل ال�شريّ و إعـــــــادة اك�شاف أ�� في 

 إسقاط ح�اتنا هي...ا�خٓر، فالعملیة أ�ساس�یّة التيّ بني �ليها
الباطنیّة الخاصة ب�نا �لى موضو�ات حولنا،كي �شعر �نعكاس 

و �شير الناّقدة ن��� إ�راهيم إلى ٔ�نّ  )23("ال�ـّـجربة ف�ـــها 
ٔ�نّ النصّ قد ٔ�ثــّـر في "إستراتیجیة فعل القراءة ت��م  من ح�ث 

ینام�اّ لإنّ القارئ فعلا د )24("القارئ  و ت�ٔثـّر به �لى ح�د سواء 
  .، ف�صنع دلالته �لنصّ و یؤ�ر ف�هیت�ٔ�ر 

تحُدد عملیة القراءة نقدّ�، �ندماج النصّ والمتلقي في             
�لاقة  حواریةّ  تواصلیّة، ٔ�ح�ا� من النصّ إلى المتلقي ؤ�ح�ا� 

في البحث  مفهوم�ةّ القراءةٔ�خرى من المتلقى إلى النصّ، بید ٔ�نّ 
لیّة �دلیّة تبادلیّة مس�تمرة ذات اتجاهين، من عم "النقّديّ المعاصر

وتعتبر الناّقدة  )25("الق�ارئ إلى ال�نصّ ومن ال�نصّ إلى القارئ 
ن��� إ�راهيم القارئ، قاضیا يحكم �لى النصّ الإبداعيّ، معتمدًا 
معایير وم�طلقات معرف�ة، یت�ذها معبرا لممارسة الفعل النقّديّ، 

ص هو القارئ المس�توعب � وهذا یعني فاّ�ي یقُيمّ النّ " �� 
ٔ�نّ القارئ شریك المؤلف في �شك�ل المعنى وهو شریك 

وهو لم یوُ�د إلا ) 26("مشروع، ٔ�نّ النصّ لم �كُ�ب إلا من ٔ��� 
لخدم�ه، في عملیة �كاملیة �شتركان في حر�یّة الإبداع  

  .واس�تمراریته ودفعه من الحسن إلى أ�حسن 
ون قارئ، خطاب حواريّ  لا یتعدى د النصّإنّ          

ح�جرة صاح�ه ، فهــو بحا�ة إلى قارئ  یعید  كتابته و ت�ٔهی�، 
حتى �كون ٔ�كثر ولودا ؤ�غنى دلا� وق�د صدق رولان �رث 

�ين قال ٔ�نّ النقّــــــد كتابة �نیة  �لنصّ، ��  فلا وجود  
یبن القراءة    فال�ّ�فا�ل"لك�ابة  دون قراءة ولا قراءة  بدون ك��ابة 

والك�ابة  �لى ٔ�شد  ما �كون، إذْ لا وجود ٔ�يّ منهما إلا لوجود 
  )27("ا�خٓر 
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بناء �لى هذا الطّرح المعرفيّ ، فالخطاب أ�دبيّ ذو             
تتفا�ل " قيمة ف�یّة دلالیّة  لا تتحقـق إلا من �لال قراءة  واعیّة 

حرك معها  و لا تحید عنها من مع لغ�ة النصّ تفا�لا  ك�لیاّ و ت�ــــ
من �لال قــــــراءة تـــــفا�لیّة ت�مٔلیّة   )28("ال�ـــــدایة إلى ا�نهّایة 

شفرات النصّ  وفق منهج  )  (le lecteur  یف�ك  فيها القارئ 
   ن���نقدي �سلكه  القارئ  �ين مقاربته  النصّیة، و�رى الناقدة 

�سير  في اتجاهين م�بادلين من النصّ "ٔ�نّ عملیة  القراءة  إ�راهيم
إلى القارئ ومن القارئ إلى النصّ، ف�قدر ما یقدم النصّ �لقارئ 
یضفي القارئ �لى النص ٔ�بعادا �دیدة قد لا �كون لها وجود في 

ولا �كون  ذ� إلا  بقارئ فاحص، یقرٔ� النصّ   )29("النصّ 
ته، �لوصول إلى مقاصده المسطرة  قراءة حق�ق�ة وینغمس في غیا�

ٔ�ثناء  كتابته، ولا یتحقـق  هذا المنجز المعرفيّ، إلا إذا التقى 
مقاربة عملیّة  تعنى " الق�ارئ مع النصّ و�اول مقاربة ال�ــّـص 

�لإ�اطة  بمخر�ات هذا النصّ الخاص �لى مس�توى اّ�لا� 
وح بدلالته بفك شفراته بغیّة ت�س�یطه وجع� یب )30("والمعنى 

� صیانته من الرّ�ود النصّیّة المدفونة في ٔ�عماقه، و�لاوة �لى ذ
  .ـرارهالا تنطفئ ٔ�نوارها و تنفذ ٔ�سال�سّ�یان، في حر�یّة معرف�ةّ، و 

تعَتَبرُ الناقدة ن��� إ�راهيم معاینة النصّ  قمما س�ــ          
يم ومكاشف�ه ومعا�ش�ته ومحاو� اس�ت��اط معانیه الخف�ةّ، من صم

العملیة ال�ّ�قدیةّ، العلمیّة الناّجحة والمثمرة ومن م�طلبات القراءة 
النصّ والقارئ هو اّ�ي يخرج "الف�نوم�نولوج�ة، �� فالتقاء 

النصّ أ�دبيّ إلى الوجود وهذا یعني ٔ�نّ القارئ یضُفي �لى النصّ 
ؤ�نّ القارئ .  )31("ٔ�بعادا �دیدة قد لا �كون لها وجود في النصّ

عملیّة بنائیة لنصّ �دید ام�دادا �لنصّ أ�وّل واك�شاف في 
دلالته، من �لال البحث عن مك�ون الجمال والإبداع ف�ه، بفك 

لا يحم�ل " شفراته واس��طاق دلالته، ٔ�نّ ٔ�يّ نـــص ٔ�دبيّ فإنهّ 
في ذاته دلا� �اهــــزة ونهائیّة، بل هو فضاء دلاليّ وإمكان 

ینفصل عن قارئه و لا یتحقق دون مساهمته ت�ؤیليّ ول�ذا فهو لا
جوهر العملیة  القارئو كلّ ذ� یدل �لى ٔ�نّ  )32("ٔ�یضا 

النقدیةّ، �عتباره عنصرا فعالا في عملیة فهم دلا� النصّ، �رسائه 
  .م�اهج  قرائیّة مثمرة، �دمة �لنصّ أ�دبيّ والنقّديّ �لى �د سواء

  :التلّقي عند حمید لحم�داني- ب
ساهمت القراءة النقّدیةّ الواعیة، والفهم الصّحیح           

والإدراك العمیق �لظّاهرة أ�دبیّة في إنعاش الفكر النقّديّ بقارئ 
فعليّ، یقرٔ� النصّ قراءة  فعلیّة، لمعرف�ه و�شف معانیه النصّیة، 

لإخرا�ه  ،)ال�ـّص (و) القارئ(بمد جسور  التوّاصل والمحاورة بين
حتى �كون ذا دلا�، تثير �ه�م  والمساء� من  إلى الوجود،

طرف المتلقي، قـــراءة  ودراسة وتحلیلا، من �لال  فعل القراءة  
عن العلاقة  التفّا�لیّة و التّ�اوریةّ القائمة  ب�نهما  " الناّتج 

 ) 33("و�ندماج  وانصهار ٔ�فــق كلّ واح�د منهما  ب�فٔـــق ا�خٓر 
شایعا في ذ�  ٔ�طرو�ات مدرسة �رى حمید لحمداني، م و 

ٔ�نّ  رو�رت �وس،�وس�تا�س ب�صٔولها الفلسف�ةّ، وفي مقدمتها  
قيمة النصّ أ�دبيّ مرتبطة �تصالها �لقارئ النمّوذ� اّ�ي یعانق 

�لیاته، من �لال منهج  قرائيّ  یدعو إلى دمج " النصّ �ش�تى �
: هيثلاث  مس�تو�ت  مـــهمة لتحق�یق  التّ�ؤیل أ�دبيّ، و
) 34("م�س�توى الفهم ، مس�توى التّ�ؤیل ومس�توى �س�تعمال 

تعطي  دورا  ح�وّ�  " وتقوم نظریةّ التلّقي بوظیفة عمیقة  إذ ْ
�لمتلقي، الّ�ذي  بدوره ی��ج اّ�لا�، وكلّ قراءة  لبعض ٔ�جزاء 
النصّ لبناء معنى النصّ، تخضع لمعایيره الخاصة �ج�عیة، 

ورت نظریةّ ال�ّ�لقي في ٔ�ل�مانیا في س�نوات ال�ّ�قاف�ةّ، وقد تط
 .)35("مع مدرسة �و�س�تا�س  1980
ینطلق الناقد حمید لحمداني من رؤیةّ نقدیةّ، �سعى إلى       

و�اصة ت�  "إ�ادة النظّر في ٔ�دوات مقاربة الخطا�ت أ�دبیّة 
الفكرة التيّ تتعامل مع النصّ أ�دبيّ، �عتباره �اصا لمضمون  
مجدد و�بت �بر العصور  وهذا الموقف سوى من ح�ث لا 

والخطاب القوميّ ٔ�و العلميّ  یدري بين الخطاب أ�دبيّ من �ة
�عتبارهما �تميزان �لقصدیةّ المباشرة، في �ين  ٔ�نّ الخطاب أ�دبيّ 
يمیل إلى القوام، إلى �لق ٔ�بعاد تت�اوز المظهر ال�ّ�عبيريّ لإيجاد 
دلالات ٔ�خرى بحسن بوجودها �لى و�ه �ح�ل لا �لى و�ه 

النصّ،  ولا یتحقق ذ� إلا بمصاهرة قارئ)36("ال�ـّصريح 
�لتوّاصل والتفّا�ل ب�نهما و إدراكه  �لنزا�ات اّ�لال�ّ�ة ومحاو� 

 حمید لحمدانياس�تخرا�ا قراءة و تحل��لا ونقدا، ویواصل  الناّقد  
ف�ح �نهّل من معارفه  وق�ول �رٓائه  و بضرورة  محاورة ا�خٓر وا

النقّاش  �لى مصراعیه في ش�تى م�اد�ن  المعرفة، وفي مقدمتها 
ومن حسن الحظ ٔ�نّ ا�تمع  العربيّ في : "بحث النقّديّ  قائ�لاال 

عهود نهضته الزّاهرة كان یترك ا�ال �لحوار الفكريّ حول 
النصّوص �لى مس�توى الثقّافيّ العام في الوقت ا�ي  كان ف�ه  
كلّ فكر ی�ش�ث في الغالب بفكرة  ٔ�نهّ و�ده  صاحب الحق�قة  

و هي دعوة صريحة إلى )37("�تها في النظّر إلى النصّوص و دلا
�س�تفادة  من تجارب ا�خٓر�ن و در�تهم  م�لما اس�تفاد النقّ�د 
العربيّ من ٔ�طرو�ات المناهج النقّدیةّ المعاصرة و ٔ�دواتها الإجرائیّة 
في مقاربة   النصّوص الإبداعیّة، وهيّ فكرة  جوهریةّ  في طرح 

الك�اب، اّ�ي حمید لحمداني، ا�ي یظهر من �لال عنوان  
یبحث في منهجیة �دیدة لقراءة  النصّوص أ�دبیّة بعیدا عن 
الطّرح التقّلیديّ، اّ�ي یبحث في س�یاقات النصّوص لا في 

  .ٔ��ساقها
إنّ القارئ  ذا مكانة مركزیةّ، یتربع �لى خ�لاصة  القـول،          

مخیال ٔ�يّ مرسل، م�د�ا كان ٔ�و �قدا، وفي ٔ�يّ خطاب ٔ�دبيّ ٔ�و 
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ال�ـّـراثیّة والحدیثة قديّ، وفي جمیع  الثقّافات العربیّة والغربیّة  و ن
لكل خطاب م�لق المعاصرة، الشيء اّ�ي يجعلنا  �سلمّ ٔ�نّ و 

تتحرك  من حصیف  یقصده صاح�ه  لیدارسه دراسة مزدو�ة، 
المؤل�ف إلى المتلقي و من المتلقي إلى المـــــــؤلف  لتحق�ق 

من ح�ث ٔ�نهّ ٔ�ثـّـر في القارئ و ت�ٔثيره  �لى �د " "ماهی��ه "
و حتى نؤرخ لمكانة المتلقي في الثقّافة النقّدیةّ  )38(" سـواء 

العربيّ العربیّة الترّاثیّة والغربیّة المعاصرة والخطاب النقّديّ 
و هو یبين العلاقة الثلاّثیة  :��طط التاّلي ، �س�تدل المعاصر

   لقارئالناّص و النصّ و ابين 
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  147ص 
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�ؤیل إلى نظریةّ عبد الكريم شرفي،من فلسفات التّ . 24

  .148القراءة،ص 
م��ان الرویلي،و سعد البازغي،دلیل الناقد أ�دبي،مركز .25
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