






















  بشرى سعيدي.د                                                                    نموذجا" حلم ليلة دم"مسرحية  الشخصية المسرحية من منظور التلقي

107                                               ة تدرا               03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

 الجزا�ر ت�سمس�يلت الجامعي مخبر ا�راسات النقدیة والأدبية المعاصرة المركز عن تصدر محكمّة س�نویة نصف دوریة دولية  دراسات معاصرة؛  مج�
 

  

  

  

  

  

 2019جانفي  02: تاريخ النشر                            2018مبر سبت 06 :تاريخ القبول                          2018 جوان 14 :رسالتاريخ الإ

  
  الشخصیة المسرح�ة من م�ظور التلقي

 نموذ�ا" �لم لی� دم"مسرح�ة 
  �شرى سعیدي.د                                                                                          

  الكلیة المتعددة التخصصات الرش�یدیة                                                                                 
  یةالمغرب المملكة                                                                                            

saidibochra23@gmail.com 

 

   :الملخص
ا�تهج النقد م�اهج �دیدة لإضاءة النص، ح�ث ت�رٔجحت بين نفس�یة، �اصت في ٔ�عماق المبدع وبحثت عـن قصـد�ته، ومـرت بـ�خٔرى       

ولم تخرج عنه كالب��ویة والش�نیة و�ـيرهما، لتنطلـق إلى م�ـاهج ٔ��ـادت اج�عیة ٔ�وكلت الإبداع إلى ا�تمع، ثم م�اهج ٔ�خرى ارتبطت �لنص 
سـطتها �لمتلقي سلطته المفقودة في إ�ادة إنتاج المعنى كالس�يمیائیة،و بلا�ة القراءة ونظریة التلقـي، ح�ـث بفضـلها یـتم ت��ـان الوسـائل الـتي بوا

مختلفـة إلى الشخصـیة �عتبارهـا مـن ٔ�هم عنـاصر المسرحـ�ة، وقـد عملـت وقد نظرت هاته المنهجیة من زاویـة . �س�تق�ل الك�ا�ت الإبداعیة
  .نظریة التلقي �لى فهم تق�یة تلقي القارئ �لشخصیة في العمل أ�دبي، وبحثت عن �یف�ة جعلها مق�و� �ى المتلقي

مـن م�ظـور " �ـلم لـی� دم" فما هو مفهوم الشخصیة وفق نظریة التلقي، و�یف رسم المؤلف عبد ا�یـد شـكير شخصـیات مسرحـ�ة      
  .التلقي، وما هي خصوصیة الشخصیة في هاته المسرح�ة

لعبـد ا�یـد شـا�ر " �ـلم لـی� دم"الشخصیة من م�ظور التلقـي في المسرحـ�ة : للإ�ابة عن هاته أ�س�ئ�، ا�ترت موضوع مدا�لتي      
بدایـة المـدا�� وذ� لت��ـع مـا طـرٔ� مـن تغـيرات �ـلى مفهـوم نموذ�ا ح�ـث تب��ـت منه�ـين �لت�لیـل؛ ارتـبط المـنهج النقـدي الت�لـیلي في 

ٔ�ما في المحور التطبیقي فقد وظفت المـنهج التـ�ؤیلي ا�ي �سـمح ٕ��ـادة إنتـاج الـنص مـن طـرف القـارئ مـن . الشخصیة من م�ظور التلقي
  .وقد ذیلت ا�راسة بخاتمة تضمنت ٔ�هم النتائج المتوصل إ�يها. مسا�ة �بيرة �لت�ؤیل

  :اءت محاور المدا�� �لى الشكل التاليوهكذا �
  .مفهوم التلقي المسر� ومميزاته-
  .مفهوم الشخصیة المسرح�ة وخصوصیاتها-
  .من م�ظور جمالیة التلقي" شخصیات �لم لی� دم-

  .التلقي، التلقي المسر�، الشخصیة المسرح�ة، المنظور الجمالي: الكلمات المف�اح�ة
  
  

Abstract: 
The Character from the Theory of Receiving's Perspective : 

"Hilm Laylat Dam as  a case study" 
Criticism has followed many ways to enlighten the text, some of which were psychological, 
others went deep through into the feelings of the creative writer that could match his aims 
.There were social ways as well and some other ways which were particularly limited to the 
text, like structuralism and formalism and many others to set out other curriculum that gave 
back to the reader his lost power to reproduce meaning such as semiotics ,the rhetoric of 
reading and the theory of receiving where the means of creative writing were shown .The 
theory of receiving has dealt with the character, as one of the main elements of drama ,from 
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different corner .The theory of receiving has worked out to express the techniques in which 
the reader could understand the character in a literary work  and the ways to make it 
acceptable . 
So, what is the concept of character from the perspective of receiving and how Abdel Majeed 
Shakeer depicted the characters of "Hilm Laylat Dem" and what was the privacy of character 
in this play. To answer these questions I've chosen my research subject : The Character from 
the receiving perspective" by Abdel Majeed Shakeer as a case study ,where I followed two 
methods for analysis; the theoretical part in which I followed The Analytical Critical Method  
to see the changes that occurred on the concept of character from the receiving perspective 
whereas in  the practical part ,the interpretative method has been adopted which enabled the 
reader to reproduce the text from a large scope. Then the study ended with a conclusion.  

  
  :التلقي والمسرح-1

لقد اتجهـت تطبیقـات نظریـة التلقـي إلى دراسـة مجمو�ـة مـن      
أ�ج�اس التي تخص الروایة، الشعر، القصة، �ير ٔ�ن تلقي النص 
المسرــ� قــد طــرح نقاشــا �بــيرا، ف�ظــرا �لثنائیــة الــتي �تمــيز بهــا 

كان النقـاش حـول ٔ�يهـما ٔ�حـق ��راسـة ) نـص، عـرض(المسرحـ 
انـه لا : " هـذا الصـددو�رى ��ر�س �فـ�س في. النص ٔ�م العرض

يمكن فهـم نـص العـرض وعملیـة الإخـراج ا�رامي الـتي تعـبر نصـا 
ــت هــذه  ــي ســواء كان ــة �لتلق شــار�ا إلا في ضــوء ا��لیــات ا�تلف

وإذا كان المسرحـ م�ـذ . ا��لیات إدرا�یة ٔ�و �اطف�ة ٔ�و إیدیولوج�ـة
بدایته مع الإغریق قد انف�ح �لى الجمهور، فإن تلقـي هـذا المسرحـ 

من الف�ـان كمتلـق ٔ�ول، مجـرد وسـ�یط ینقـل الفـن دون ٔ�ن جعل 
یؤ�ر ؤ�ن الجمال حسب رٔ�ي ٔ�فلاطون موجود في �الم المثـل، و 
ٔ�ن مــا �ــرى في نظریــة المحــاكاة مجــرد نقــل لظــل ذ� الجمــال، 

الشـخوص الـتي تصـور ا��لهـة في المسرحـ�ة الإغریق�ـة "واعتبرت 
ثم فـإن �لـق  ل�ست هي ا��لهة، إنما شخوص يحا�ون ا��لهة، ومـن

الشخصیة الإ�سـانیة الـتي تصـورها الم�سٔـاة الإغریق�ـة لا يجـوز ٔ�ن 
�كون �لقا من �دم، لان كلمة �لق من �ـدم ت��ـافى مـع ٔ�صـول 

�ـير ٔ�ن ٔ�رسـطو قـد فـ�ح �ب التلقـي، . 1"الفلسفة العامة لهـؤلاء
ذ� ٔ�نه اعتـبر الف�ـان هـو ا�ي �كمـل الجمـال الطبیعـي، وخـص 

ــر عــنهم في هــذا : "في التلقــيطهــير التراج�ــد� بوظیفــة الت  ومــا ٔ��
ٔ�ن كل محاكاة �رمي إلى إ�داث الشفقة والفزع  في المسـ�تمع  -المقام

وقد كان لكل المـدارس النقدیـة والنظـر�ت . لتنزع به إلى التطهير
أ�دبیة وقوفا تتفاوت �ركيزا وعمقا �لى الغایـة مـن الفـن، ومـا هي 

قيمـة ٔ�م �ـبرة وحكمـة ٔ�م سواء ٔ�كانت الغایة من الفن موعظة ٔ�قـل 

ملكة جمالیة، فـإن المـتعظ والمعتـبر والمسـ�تمع إنمـا هـو دائمـا و�بٓـدا 
ــة �لخطــاب ــات أ�دبی ــه المؤلف ــارئ ا�ي تت�ــه إلی وتطــور . 2"الق

التلقــي المسرــ� �ــبر الــزمن لیظهــر مفهــوم التغریــب مــع مسرـحـ 
�ر�شت وا�ي یقصد بـه �ـزع البـديه�ي عـن الظـاهرة والشخصـیة 

  .دهاش حولها مس�تمدا مفهومه التغریبي من هی�لوإ�رة �ن

ٔ�ما انطو�ن ارطو فقـد نبـه إلى التلقـي في مسرحـ القسـوة،       
ح�ـث وظــف تق�یــات م�نو�ـة مــن شــانها ٔ�ن تـؤ�ر �ــلى حــواس 

  .المتلقي ونمثل بذ� في الضوء القوي الساطع والصوت الصاخب
  :مميزات التلقي المسر�-2

خصب �لتلقي، �ـير ٔ�ن مـا ت��غـي  لاشك ٔ�ن المسرح مجال       
الإشــارة إلیــه هــو اخــ�لاف التلقــي المسرــ�، ویعــزى ذ� إلى 
ــا�زا في ردود  ــق تم ــا يخل ــين مم ــة �لمتلق ــات الثقاف� ــ�لاف الخلف� اخ
ٔ�فعالهم، فالقا�ة الـتي تضـم م�لقـين مختلفـي المرجعیـات والخلف�ـات 

الفعـل الثقاف�ة، من المؤكد ٔ�نها س�تفرز ردود فعل م�باینة، كـما ٔ�ن 
ا�رامي ا�ي �تميز ب�نٓ��ه وم�اشرته مع الجمهـور یعطـي لهـذا أ��ـير 
ــؤ�ر �ــلى العــرض  ــة ت ــة ايجابی ــه بطریق ــل مع الفرصــة في ٔ�ن یتفا�

ــلب ــاب ٔ�و �لس ــا �لإيج ــلى الخصــوص إم ــا . المسرــ� � ويمك�ن
الحدیث عن ازدواج�ـة التلقـي في المسرحـ، فهنـاك تلـق ٔ�ول بـين 

الممثلـين والجمهـور ا�ي يمـارس نو�ـا الممثلين وهناك تلق �ن بـين 
من الرقابة �لى الممثلين، فالجمهور هو الحلقة أ�سـاس في المسرحـ 

إن : "إذ لا يمكن ٔ�ن �س�تغني عنه و�دم وجوده، �دم�ته بما یقـدم
�هـــ�م �لمتلقـــي قـــد انعكـــس �شـــكل واضح �ـــلى ا�راســـات 
المسرح�ة خصوصا ؤ�ن المسرح كان مـؤهلا لاسـ�تق�ال م�ـل هـذا 
�ه�م نظرا لطبیعته كفن مرتبط ٔ�شـد �رتبـاط �لمتفـرج، لقـد 
ٔ�درك ا�ارسون �لمسرح ٔ�ن دراس�ته مـن م�ظـور جمالیـة الإنتـاج 
یعطي تصورا �قصا عنه، ٔ�ن المسرح هو الفن ا�ي تتحقق ف�ـه 

وما " productif"ٔ�كثر ت� العلاقة الجدلیة بين ما هو إنتا� 
  réceptif."3"هو تق�لي 

ــ ددت نظــر�ت التلقــي المسرــ� في إطــار وقــد تع
دراس�تها �لعلاقة المسرح�ة بـين صـانع الفر�ـة وم�لقيهـا، واعتمـدت 
ــات  ــنى معطی ــن ت� ــاك م ــة، فهن ــات معین ــلى معطی ــة � كل نظری
الت�لیل النفسي �نٓ او�رسف��، وهناك من تعامل مـع طرو�ـات 
ـــل دومـــارس فر�شـــار وهنـــاك مـــن �ـــالج في ضـــوء  جمالیـــة م�



  بشرى سعيدي.د                                                                    نموذجا" حلم ليلة دم"مسرحية  الشخصية المسرحية من منظور التلقي

109                                                      ة تدرا         03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

�ا �ر�شادر ش�شـنر، وهنـاك مـن اعتمـد �ـلى الس�یكوسوس�یولوج 
  .النفس المعرفي كمار�و دومارینيز

ويمكــن ٔ�ن نــوضح أ�مــر مــن �ــلال ت�ــني بعــض القــراءات الــتي 
  .اهتمت �لمسرح

ــه       ــارس فر�شــار في كتاب ــيز دوم ــ�یولوج�ا : "يم ــادئ سوس م�
�لى نموذ�ين لتلقي الفر�ة قراءة ٔ�فق�ـة ؤ�خـرى عمودیـة، " الفر�ة

القـــراءة  lecture horizontaleویقصـــد �لقـــراءة أ�فق�ـــة 
ــعیدة ــة الس ــ�ي ��نهای ــتي ت�ته ــة وهي ال ــث   التقلیدی ــة، ح� الم�لٔوف

الحكایــة بتغيراتهــا  �كــون اهــ�م المتفــرج م�صــبا ٔ�ساســا �ــلى"
التحــرر في نهایــة "و�سلســلاتها الخف�ــة ونها�تهــا المتو�ــة �لتطهــير 

 lecture transversaleٔ�مــا القــراءة العرضــیة ". المطــاف
سـعي إلى فـك العلامـات � ف�عتبر المتفرج فيها مجرد ملاحظ لك�ه 

السمعیة البصریة �لعرض ومن ثمـة ی��عـد عـن القـراءة أ�ولى الـتي 
  .�ةتعد اندماج 

ٔ�مــا �نٓ ٔ�و�رســف�� ف�عتمــد �ــلى معطیــات الت�لیــل النفسيــ       
لفروید، ح�ث تـدرس �یف�ـة اشـ�تغال عملیـة التلقـي في المسرحـ، 
ذ� ٔ�نه الفن ا�ٔكثر واقعیة و�لمقابـل یتحـول إلى مصـدر للإيهـام 
مما یعرضه �لنفي كذ�، وهي عملیة نفس�یة تجعل المتفرج يميز بـين 

�ش المتلقــي لحظــات مــن التعــالي في المسرـحـ والواقــع، ح�ــث یع ــ
�لاق�ه �لفر�ة، إذ یـدرك انـه شـاهد اشـ�یاء ل�سـت واقعیـة رغم 
ٔ�نها جزء من الواقع، والنفي هنـا لا يمـس حضـور الممثـل �عتبـاره 
مجمو�ة من العلامات وإنما يحصي الممارسة التخییلیـة الـتي �ریـد ٔ�ن 

یات جمالیـة ٔ�ما ��ر�س �ف�س فقد اعتمد �لى معط . تختلط �لواقع
مك�فا جمالیة التلقي مع طبیعة الإبداع المسر� في بعدیـه النصيـ 
والفرجوي، مؤكدا �لى �دم اعتبار التلقـي المسرـ� مجـرد عملیـة 
تواصلیة تحقق الفر�ة بين مرسل ومس�تق�ل، بل بنى موقفـه �ـلى 
ٔ�ساس تصور جمالیة التلقي التي �ركز �لى ٔ�فق �نتظار، كمقـو� 

ــهٔ�ســاس یفــك بواســط ــل الفــني وم�لق� ــين العم ــة ب . تها في العلاق
ــارب  ــ� ق ــ�س ح� ــع �ف حـ�ة كــذ� م ــت�لى الخصوصــیة المسرـ وت
إشكالیة التلقي مع ثنائیـة الـنص والعـرض الـتي تمـيز المسرحـ عـن 
ــا ســماه  ــن �ــلال م ــ�تىٔ ذ� إلا م ــن یت ــاس، ول ــن أ�ج� �ــيره م

ویقـول . �série des concrétisationsسلسـ� التحق�قـات 
لفهم تحولات الـنص ا�رامي، �ـلى التـوالي، مك�ـو� :"ددبهذا الص

مترجما محللا دراماتورج�ا، ملفوظا من �ن الجمهور، ی��غـي إ�ـادة 
ویت�كٔـد ٔ�ن التحقـق  4"بناء ر�لته وتحولاته ضمن تحق�قاتـه المتتالیـة
نـص مك�ـوب، تحق�ـق . المسر� یتم �بر مرا�ل نوضحها كما یـلي

  .ق�ق تق�ليدراماتور�، تحق�ق ر�حي، ثم تح 

هذا أ��ير هو ا�ي یعنى بدور المتفرج �عامـل ٔ�سـاس في       
ـــات  ـــ�تعمل كل م�كانيزم ـــث �س ـحـ�ة ح� ـــة المسرـ ـــق الفر� تحق�

  .�نفعالیة والإدرا�یة ٔ�ثناء عملیة التلقي
إن خصوصــیة التلقــي المسرــ� �كمــن في �ــون المتفــرج لا        

�ي من ٔ��ـ� ٔ�نـتج �ساهم في بناء المعنى بل �ونه ا�لبنة أ�ساس ا
العرض، وهو المعترف الحق�قي �لوجـود المسرـ�،ح�ث يختلـف 

كـما . التفا�ل بين الممثل والمتفرج وفق العامل الفرجـوي والفضـائي
ــمعي  ــين الس ــ�رٔجح ب ــة و تت ــاء الفر� ــة ٔ�ثن ــات مختلف ــدد �لام تتع
والبصري، وكذا وضعیات الجسد �لى الر�ح، ح�ث يمكن القـول 

رتبط بحــواس المتفــرج ا�تلفــة، إن التلقــي ٔ�ن التلقــي المسرــ� �ــ
�ـالم الـر�ح : المسر� تلق فني وجمالي �تمظهر �ـبر تفا�ـل �ـالمين

ٔ�مـا دومـارینيز، فإنـه . �كل تجلیاته و�الم المتفرج �تمظهراتـه الواقعیـة
ــه  ــي في إطــار تلق� ــودة عــن المتلق ــة الســاذ�ة المعه یت�ــاوز الرؤی

مغـا�ر لتجربـة المتفـرج �لفر�ة المسرحـ�ة وإنمـا ینطلـق مـن تصـور 
انطلاقا من قوا�ـد نفسـ�یة ومعرف�ـة صحی�ـة بلـوره في إطـار مـا "

ســماه �لتصــور الســ�يمیومعرفي �لتجربــة المسرـحـ�ة، هــذا التصــور 
ا�ي �رفض التقابل بـين مـا هـو انفعـالي ومـا هـو إدراكي، ویؤكـد 
�لى ٔ�ن التجربة المسرح�ة �عتبارهـا تجربـة جمالیـة ی��غـي ٔ�ن تفهـم 

ـــة، كم[...]  ـــة، الت�ؤیلی ـــات الإدرا�ی ـــن العملی ـــدة م ـــة معق جمو�
ــ�  ــل  ف ــا وتتفا� ــدا�ل كله ــتي تت ــة، الخ وال ــة، والتقويمی �نفعالی

  .5"ب�نها
  .مفهوم الشخصیة المسرح�ة وخصوصیاتها-3

لا شــك ٔ�ن �لشخصــیة مكانــة هامــة في المسرـحـ ذ� ٔ�نهــا        
اعتبرت من بين المواضیع التي اس�ت�ٔ�رت بجهـود كثـير مـن المهتمـين 
ـــث نجـــد  ـــد�لهم، ح� ـــق زوا� ت ـــاتهم وف ـــت تعریف ـــن اخ�لف ا��
ــما  ــ�ع ك ــلم �ج ــنفس، والشخصــیة في � ــلم ال الشخصــیة في �

لم �جـ�ع، وقـد ا�شغل بها الفلاسفة و�لماء ا��ـن والقـانون و�ـ
ــــیة  ــــة شخص ــــة  personnalitéاشــــ�تقت كلم ــــن اللاتی�� م

peronna ولهـا نفـس المعـنى في ا�لغـة  6وتعني الق�ـاع المسرـ�
ــة كــذ�، ٔ�مــا في العربیــة  : ف�عــني الشخصــیة"اللاتی��ــة والیو�نی

ــن  ــدل �ــلى الإ�ســان م ــا ی ــع، وهــو م شخــص شخوصــا، ٔ�ي ارتف
  .7"خصائص فردیة وذاتیة مميزة

ير ٔ�ن �لشخصـیة المسرحـ�ة ٔ�بعـاد یـتم التعـرف �ليهـا مـن �       
�لال النص المسر� في حواراتـه، ح�ـث يمكـن ٔ�ن نفصـل بـين 
ٔ�بعاد مختلفة �لشخصیة تت�رٔجح بين البعد المادي �لشخصیة و�كمـن 
في الجانــب الفيزیولــو�، ثم البعــد �ج�عــي الممثــل في �نــ�ء 

عــد النفسيـ كثمــرة �لبعــد�ن الطبقـي ٔ�و الــوظیفي ٔ�و الثقـافي، ثم الب
ويمكــن ٔ��ــد هاتــه . الســابقين، ویتجســد في الســلوك والرغبــات

أ�بعــاد ٔ�ن یطغــى �ــلى ا�خٓــر بحیــث تظهــر الشخصــیة �لمتلقــي 
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وتتضح معالمها من �ـلال ٔ��ـد تـ� أ�بعـاد، وقـد تطـور مفهـوم 
الشخصیة م�ذ �رٓسطو �ين تحـدث عـن الشخصـیة ٔ�ثنـاء تعریفـه 

لیتطــور ذ� المفهــوم �ــبر التــاريخ مــرورا  �لكوم�ــد� والتراج�ــد�،
ــد الحــدیث ح�ــث ٔ�ضــف�ت صــفات  �لنقــد ال�ســ�یكي، ثم النق
�دیدة �لى الشخصـیة بـدءا مـن ال�سـ�یك�ة الجدیـدة، ومـرورا 
�لرومانیــة، والواقعیــة، والتعبيریــة، وفلســفة العبــث، ح�ــث مــن 
المؤكد ٔ�ن جمیع المناهج الس�یاق�ة وإن اخ�لفـت نظرتهـا �لشخصـیة، 

إنهــا تو�ــدت في ٔ�بعادهــا الثلاثــة، الفيزیولوج�ــة و�ج�عیــة ف
ــاوزت ذ�  ــاصرة تج ــة مع ــاهج نقدی ــرت م� ــ�یة إلى ٔ�ن ظه والنفس
المفهوم وجعلت مـن القـيم شخصـیة يمكـن تحلیلهـا كالمـوت والحریـة 

  .م�لا
ــور� في كل عمــل مسرــ�،        اـ مح ــیة عنصرـ ــل الشخص تمث

وقــد اعتــبر  بحیــث لا يمكــن تصــور مسرـحـ�ة بــدون شخصــیات،
، الشخصـــیة �عتبارهـــا philipe hamonف�لیـــب هـــامون 

�لامة يجري �ليها ما يجري �لى العلامة، إن وظیفتها اخ�لاف�ـة، "
إنهــا �لامــة فار�ــة، ٔ�ي بیــاض دلالي لا قيمــة لهــا إلا مــن �ــلال 

وهكـذا نجـد ٔ�ن الشخصـیة لا ��ـذ  8"انتظا�ا دا�ل �سق محدد
الشخصیات أ�خرى دا�ـل العمـل قيمتها إلا من �لال تفا�لها مع 

ــين  ــل ب ــن �ــلال التفا� ــق م ــة تتحق ــذا فالعلاق المسرــ�، وهك
الشخصیات ومن �لال ما تقو� في النص، وبهذا �كون لها ت� 

  .القدرة �لى تغیير مجر�ت أ��داث وتطورها
لعبـد ا�یــد " �ـلم لـی� دم"ویتضـح مـن �ـلال مسرـحـ�ة        

-السـ�ان-2ش-1ش(شكير ٔ�نها �ش�تمل �لى س�بع شخصـیات هم 
ــة ــه -الوالی ــه-1و� ــد شــكير في )2و� ــد ا�ی ، والملاحــظ ٔ�ن عب

مسرح�ته لم یعمـد إلى التنـوع في الشخصـیات إذ وظـف الجـ�س 
ول أ�نثوي ولم یوظف الجـ�س ا��ـوري ممـا یطـرح التباسـات حـ

مدى اع�ده �لى الإ�ث فقط ولم یوظف ا��ـور في عمـ�، وقـد 
حملـــت كل شخصـــیة �لامـــة دا� إذ تجـــاوز شـــكير في تصـــو�ره 
لشخصیات المسرحـ�ة التصـو�ر السـطحي ال�سـ�یط، وإنمـا جعـل 

  :لكل شخصیة معنى دلالي ورمزي، وس�نوضح ذ� كما یلي
ح�ة لهـا لكن ما ی��غي الإشارة إلیه هو ٔ�ن الشخصـیة المسرـ       

فرادة تميزها عن الشخصـیة الروائیـة، بحیـث لا يمكـن �لشخصـیة 
المسرـحـ�ة �ســ�تطراد إلا في �ــا� الحــدیث مــع نفســها، كــما ٔ�ن 
ــ�تئ �ــردة فعــل �ــلى ٔ�فعــال ٔ�خــرى، وتعتــبر الشخصــیة  ٔ�فعالهــا ت
المسرح�ة �لامة �لى الر�ح، ح�ـث الشخصـیات الورق�ـة تصـبح 

  .�بتة في النص المسر�ح�ة في العرض المسر� بعدما كانت 
ــول       ــن ٔ�ن نق ــ�یاق المسرــ�، : �� يمك ــل في الس ٔ�ن الممث

... یلعــب دور الوســ�یط ا�ي تنقــل الشخصــیة �ــبره إلى المتفــرج
أ�ولى الـتي تصـل مـن " الق�اة"فالممثل هو ا�ي یؤلف �شخصه 

ولو ٔ�دیـت وظیفـة الممثـل بوسـ�یط �ـير � ... �لالها الشخصیة
  .9"م�ل ا�م�ة

ويمكن . تم إلا بواسطة الممثل �لى الر�حتفحیاة الشخصیة لا       
التعرف �لى ٔ�بعاد الشخصیة من �لال الإرشادات المسرحـ�ة في 
الــنص ا�رامي ٔ�و مــن �ــلال المونولــوج ٔ�و الحــوار في العــرض 

ویعتبر الممثل �لامة �سا�د المتلقي �لى الت�ؤیـل وذ� . المسر�
  :من �لال

  .الحدیثالقول والتعلیق في -
الوصف وفـق ٔ�فـق انتظـار المتلقـي كـما هـو الحـال في الكوم�ـد� -

  .الیو�نیة ٔ�و المرتجلات
  .الوظائف التوزیعیة المتوقعة ٔ�ثناء �نتقال من �دیث إلى �خٓر-

نجــد في العــرض المسرــ� مــ�لا م�ــدٔ� الثنائیــة ا�ي يمــيز        
 الشخصیة، بحیث یعد المتفـرج مرسـل إلیـه �ـير م�ـاشر في �ـين

تعـــد الشخصـــیات �ـــلى الـــر�ح هي المتلقـــي أ�ول، فـــالحوار في 
المسرح�ة یتم بطریقة معقدة، إذ نجده بين الممثلين والشخصـیات، 
ثم بــين الممثلــين والجمهــور، ومــن ثمــة تصــبح الشخصــیة ٔ�داة ف�یــة 

  .تؤدي وظیفة معینة و�سمح بتلق مضاعف
  .وجمالیة التلقي" �لم لی� دم: "شخصیات مسرح�ة-4
  :لشخصیات و�د القارئ الت�ؤیليا -�ٔ 

" �ـلم لـی� دم"یت�ـدث عبـد ا�یـد شـكير في مسرحـ�ته        
عن �س��داد ا�ي تمارسه الطبقة الحاكمة �لى الشـعب، ح�ـث 
تحكي هذه المسرح�ة عن لقاء فجائي بين شخصـیتين مجهـولتين لـیلا 
في �لاء، مدینة عربیة تقلیدیة مغلقة أ�بواب، الشخصـیة أ�ولى 

ــا ب ش ــوز له ــبر نفســها ملكــة  1المرم ــة وتعت ــن المدین طــردت م
لاج�ـة إ�يهـا مـن  2الخلاء، والشخصیة الثانیـة المرمـوز لهـا ب ش

م�طقة بعیدة �رید الوصـول إلى مدینـة ٔ��ـدادها،  ويحـدث ب�ـنهما 
ــیة  ــع الشخص ــوث م ــیة أ�ولى المك ــول الشخص ــ�ي بق� صراع ی�ته

في تنف�ـذ مخططهـا الثانیة، لكن �شرط ٔ�ن �سا�دها هـذه أ��ـيرة 
الشخصیة الثانیة توافق �لى الشرطـ دون ... بمجرد دخول المدینة

ٔ�دنى معرفة به ومدى خطورته، ٔ�نهـا لـ�س �يهـا خ�ـار، و یبـدٔ� 
ــونهما لا  2و ش 1الحــوار بــين الشخصــیتين ش لیكــون الحــاجز �

یذ�ران ٔ�نهما حملا اسما من ق�ل، یتفقان و�سمیان بعضهما  الـبعض 
مـع مـا تحمـ� ال�سـمیات " �سمة"والثانیة " �سمة"ف�صبح أ�ولى 

من رمزیة، لیبدٔ� الحوار وتحكي كل وا�دة س�ب وجودها في هذا 
المــكان المعــزول بعیــدا عــن المدینــة، لتكشــف الشخصــیة أ�ولى 

ٔ�ن ا�طط هو ٔ�ن یتم ق�ـل الوالیـة والقاضـیة والسـ�انة، " �سمة"
س أ�ولى الـتي �عتبارهن س�ب الف�نـة والـبلاء والمعـا�ة، ف�ـتحم

الـتي تبـدو -تبدو شخصیة م�قفة و�ام� لفكر ثـوري ب�ـ� تتراجـع 
عـن هـذا ا�طـط و�ـدم المشـاركة ف�ـه،  -إ�سانة �س�یطة وعفویـة
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نه لا مجـال �� بعـد ٔ�ن عرفـت سر ا�طـط لیقـع �ـدال �ٔ �د تل 
ب�نهما، ؤ�ثناء �دالهما تلقي الس�انة الق�ض �ليهما �تهمـة تهدیـد امـن 

ٔ�دى بهما إلى السـجن المؤبـد مـع أ�عـمال الشـاقة، ولقـد ا�و� مما 
كان مــن الضرـوـري التفكــير في طریقــة �لخــروج مــن عتمــة هــذا 
السجن، ومـن هنـا تبـدل ��هـا وت��كـر لمبادئهـا وتـنظم قصـائد 
شعریة �رثي فيها السلطة بغیة الخروج من السجن القاتم بحثا عـن 

ویـة والفطریـة إلى الخلاص، في �ين ٔ�ن �سمة تقودها ق�اعتهـا العف
تنف�ذ مشروع الق�ل لت�لیص المدینة من اس��داد الوالیة القاضـیة 
الســ�انة، ولتبــدٔ� في سرد حكایـــة عبــاس ذ� الر�ــل القـــوي 
الش�اع لتزرع أ�مل والش�ا�ة في نفس صدیقتها لتنخرط معهـا، 

ــة والقاضــیة   ــت الوالی ــنهما حصــل ٔ�ن مات ــة ب� ــد موا�ــة عنیف وبع
هذا �نتصار لم تحسا ٔ�نهما تحـرر� �لفعـل،  والس�انة، ولكن بعد

ومن هنا فكر� في الرح�ل لك�ه لن يجدي نفعا لان ش�بح المـاضي 
س�س�تمر في الملاحقة، فان��قت فكرة �نت�ار، وا�ته�ى بهـما أ�مـر 

ٔ�ن قرر� �فتراق كل وا�دة في اتجاه، لی�لصا ٔ�ن الق�ل والعنف 
  .ابي لبناء المدینة الفاض�لا يمكن ٔ�ن �كو� وس�ی� �لتغیير �يج

و معلوم ٔ�ن طریقة تقـديم الك�ـاب ا�رام�ـين �لشخصـیات        
ــع  ــديم الشخصــیات يخض ــرق تق ــر، فط ــب �خٓ ــن كات ــف م تختل
للاخ�بارات الف�یة والجمالیة، كما تخضع لمنطـق التحـول الإبـداعي، 
فهناك مـن یصـف شخصـیاته بـ�دٔق تفاصـیلها، وهنـاك مـن یتعمـد 

یح، وهناك مـن یعمـد إلى إر�ك المتلقـي وجعـ� �خ�صار والتلم 
�ا�را ٔ�مـام الشخصـیات الـتي یصـادقها، وقـد عمـل الكاتـب عبـد 

  .ا�ید شكير �لى توظیف طریق�ين ٔ�ولاهما
وهـو تقــديم لا یتطلـب �ـدا ت�ؤیلیـا مــن : التقـديم المبـاشر       

ــها  ــري، فالشخصــیة هي نفس ــاشر وتقر� ــه وصــف م� ــارئ ٔ�ن الق
الشخصیة ح�ث تعرف نفسـها بضـمير المـتكلم،  مصدر المعلومات

�� فالمتلقي يجد نفسه و�ا لو�ـه ٔ�مـام  شخصـیات مـن �ـ�س 
، شخصـیة 2، و�ه 1الس�انة، القاضیة، الوالیة و�ه : (ٔ�نثوي هي

  .وقد تم هذا ال�شخیص المباشر ب�سٔلوبين) 2، شخصیة 1
وهي طریقة �كشف عـن ٔ�بعـاد الشخصـیة  :ال�شخیص �لرٔ�ي-1

�ـلم لـی� "وج�ة و�ج�عیـة وكـذا الف�یـة ٔ�ن شخصـیات الفيزیول
  . مشابهة في ٔ�وضاعها، وم�قاطعة في معا�تها" دم
  :1شخصیة ش*

ــد شخصــیة ش ــنص المسرــ�،  1تع ــا ال ــد�ا لن ٔ�ول شخصــیة یق
.. م�بوذة من المدینة"، 1شخصیة لا تحمل اسما ومرموز لها ب ش

مـن /تبـدو �دوانیـة تجـاه كل مـا یـ�تئ.. تعتبر نفسها مالكة الخـلاء
 1، و�س�تطیع ٔ�ن نتعرف �ـلى الشخصـیة ش10.."ی�تئ من المدینة

تبـدو .. �س ذ�وریـة�رتدي ملا'"من �لال الإرشادات المسرح�ة 
تتحسـس .. ٔ�زعجها البكاء.. ؤ�نها �س��قظ من نوم تداري به حز�

ـــوجس ـــدره في ت ـــب.. مص ـــد ٔ�ن 11..)"ثم في غض ـــذا نج ، وهك
حـ�ة �ــددت البعــد�ن الجســمي والنفسيــ ل  الإرشــادات المسرـ

ــس 1ش ــدي ملا� ــة إ�ســانة �رت ــة الفيزیولوج� ــن الناح� ــ�ي م ، فه
الناح�ــة النفســ�یة فهــ�ي  ذ�وریــة �ــلى الــرغم مــن ٔ�نهــا ٔ�نــثى، ومــن

إ�سانة حزینة، و�اضبة، و�ائفـة �ونهـا وح�ـدة في �ـلاء م�عـزل، 
وكــما ٔ�نهــا إ�ســانة ذات شخصــیة قویــة تنعــدم فيهــا الثقــة بحــكم مــا 
�اش�ته من مرارة الحیاة و�س�تطیع ٔ�ن �س�شف هـذا مـن ��ـا، 

اث�تي هویتك ؤ�لا جعلـت �ـدا .. �سر�ة.. ٔ�نت.. امرٔ�ة؟.. ماذا؟"
، وقــد تجلـت في هــذا الحــوار خصــال 12.."اتــك معــالبكائـك وح�

، فهــ�ي شخصــیة )الشــك –الغضــب  -�ــدة ا�لســان(ٔ�همهــا  1ش
�شك في كل من یصل إلى م�طقتها المعزو�، ونؤكـد هـذا بقولهـا، 

.. ومن ٔ�رسـ�؟ .. ومن ٔ��ن ٔ�ت�ت؟ .. من ٔ�نت؟ .. هیا �سر�ة"
  ..وماذا �رید�ن من م�طقتي؟

، و�ـلى 13.."اسك عـن جسـدكؤ�لا فصلت ر .. هیا �سر�ة      
الرغم من صفاتها الس��ة هذه فه�ي تجمع ٔ�یضا بعضـا مـن الصـفات 
الحس�نة، ومن ٔ�هم ت� الصفات انها �شارك ا�خٓر�ن ما �يهـا رغم 
قساوة شخصیتها إلا ٔ�ن في عمقها تو�د الك�ير من الطیبوبة، و�لى 
هذا أ�ساس فه�ي إ�سانة م�بوذة من المدینـة وتعـ�ش في الخـلاء، 

ك�ف لها ٔ�ن تثق في كل شخص يحوم حولها، مع العلم إنها إ�سانة ف 
تحاول �نتقام من ا��ن كانوا س��ا في تعاسـ�تها ومعا�تهـا، وهكـذا 
كانــت �متهــا أ�ولى وأ��ــيرة هي �لاصــها و�ــلاص كل مــن 
یعــانون م�لهــا هــذا الوضــع المــزري ا�ي یعمــه الخــوف والحرمــان 

  .و�ضطهاد
كانــــت الفا�ــــل الرئ�سيــــ " 1ش"ن مــــن هنــــا یــــت�لى �ٔ       

والشخصیة الرئ�س�یة �لمسرح�ة، وقد كانت �ا�تهـا �نتقـام وق�ـل 
ذ� التفـاوت الطبقــي �ج�عــي الموجـود بــين مــ�خم یعــ�ش في 

  .الرفاهیة وبين فقير یع�ش تحت أ�رض ولا �رى ش��ا
وهي طریقة �سـ�تعملها الكاتـب لإ�ـراز ٔ�دق  :ال�شخیص �لفكر-2

ویتضح ذ� من �لال ما تبـوح بـه الشخصـیة ٔ�سرار الشخصیة 
  :مع نفسها ونمثل لهذا بما یلي

  .حتى ا�لیل یبكي �لى �الي: 2مع الشخصیة 
  حتى القمر �شهد �لى �الي

  14)س�س�تمر في �ردد في تلاشي(ضاع موالي، ... ضاع ٔ�ملي
  :2الشخصیة ش*

�ني شخصــیة یطلعنــا بهــا الــنص  2تعتــبر الشخصــیة ش       
ــا ب  ــوز له ــل اســما ومرم المسرــ�، وهي شخصــیة ٔ�یضــا لا تحم

ــدة"، 2ش ــة بعی ــن مدین ــة .. هــاجرت م ــ�خٔرة إلى مدین تصــل م�
، 15.."�ـلى ٔ�مرهـا ةتبدو ساذ�ة ومغلوبـ.. 1ٔ��دادها، ف�لتقي ش
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والنفسيـ وقد ٔ��نـت الإرشـادات المسرحـ�ة عـن بعـدها الجسـمي 
  .و�ج�عي

�رتـــدي ملا�ـــس .. م�صـــلبة �ـــلى �ب الخلف�ـــة: "2ش       
،  فهــ�ي مــن الناح�ــة الجســمیة إ�ســانة �رتــدي ملا�ــس "تقلیدیــة

تقلیدیة، وم�صلبة �لى �ب الخلف�ـة، ؤ�مـا مـن الناح�ـة النفسـ�یة 
  .فه�ي تعاني الو�دة والخوف

طریقة  فمن الظاهر ٔ�نها إ�سانة ضعیفة الشخصیة وذ� من       
لباسها التقلیدي وا�ي یو� ٔ�یضـا ٔ�نهـا إ�سـانة عفویـة، ٔ�مـا مـن 
الناح�ة �ج�عیة فه�ي تعـاني الفقـر والحرمـان و�ضـطهاد ا�ي 

  .تمارسه �ليها الطبقة الماسكة لزمام أ�مور
حـ�ة        وهــاتين الشخصــیتين تمــثلان الف�ــة المظلومــة في المسرـ

  .وكافة ٔ�شكال ا�ل والمهانة والتي �انت القهر والظلم والتعذیب،
امرٔ�ة عر�اء وم�حجرة القلب لا تعـرف الرحمـة : شخصیة الس�انة*

  .رمز البلاء في المدینة
رٔ�س السـلطة دا�ـل المحكمـة تنفـد الحـكم تجـاه : شخصیة القاضیة*

  .المتهمين، امرٔ�ة �ئمة �س�تمرار
 امرٔ�ة تمثل سلطة المدینـة، �ائبـة دومـا، كـما ٔ�نهـا تعشـق: الوالیة*

  .لیالي الطرب والغناء
وهما ذ�ران لا یتكلمان ولا یتد�لان : 2والو�ه  1شخصیة الو�ه *

في أ��ــداث مــيزتهما الصــمت، حــراس الســ�انة كــما ٔ�نهــما ٔ�یضــا 
یؤثثـان الفضـاء المسرـ� بـين الحـين وا�خٓـر یغـيران ا��كـور �وٓ 

  .یتو�ان إلى الجمهور، كما يمكن اس�تغلالهما تق�یا فوق الخش�بة
 طریقـة ٔ�خـرى وهي التوظیـف �ـير يرظف عبد ا�یـد شـككما و 

  :المباشر
وهـو ٔ�سـلوب مـن ٔ�سـالیب التقـديم �ـير  :ال�شخیص �لموقف-1

المباشر �لشخصیة یلتقي مع ال�شخیص في �شف العـالم ا�ا�ـلي 
�لشخصـــیة، لك�ـــه یتطلـــب �ـــدا ت�ؤیلیـــا �لوصـــول إلى نـــوازع 

لـتي تجمعهـا الشخصیة، ویتم ذ� �لتعرف �لى ش�بكة العلاقات ا
ویتضـح ذ� مـن �ـلال اك�شـاف تـ� . �لشخصیات أ�خـرى

العلاقات التي تعبر عـن �سـ��داد ا�ي تمارسـه الطبقـة الحاكمـة 
الســ�انة، القاضــیة، : �ــلى الشــعب، وجســدت ذ� شخصــیات

  .الوالیة
ــتي         ــة أ�غنیــاء والســلطة ال ــه الشخصــیات تمثــل طبق وهات

لعیـان �بروتهـا، فهـ�ي تبـدٔ� مـن تمارس �ضطهاد والقهـر وتـبرز � 
 –القاضــیة  –الوالیــة : ٔ��ــلى قمــة الهــرم في ا�و� إلى الحــراس

  .2والو�ه  1الو�ان الو�ه  –الس�انة 
واســـ��ادا إلى هـــذا التصـــنیف ا�ي عمـــد� إلیـــه لت��ـــان        

الفــوارق بــين الشخصــیات، ح�ــث نجــد شخصــیات ٔ��ــلى الهــرم، 

نا �لمسرح�ة �س�تطیع ا�تمیيز وشخصیات ٔ�سفل الهرم، إضافة لقراءت 
  :بين الشخصیات الرئ�س�یة والثانویة دا��

ـــتي تحظـــى        ـــت�لى الشخصـــیات الرئ�ســـ�یة في تـــ� ال و ت
�لاه�م من طرف الكاتب إلى �انب دورها الفعال في مسرحـ�ة 

، دون ٔ�ن ن�سىـ الـكم الهائـل مـن المعلومـات الـتي "�لم لی� دم"
  .ٔ�وردها الكاتب عنها

كذا نجد ٔ�ن الكاتـب �سردـ لنـا ٔ��ـدا� وحـوارا دار بـين وه      
�عتبارهما الشخصـیتين الرئ�سـ�ی�ين في  2و ش 1الشخصیتين ش

هذه المسرح�ة، فحوار المسرح�ة �البه یدور ب�نهما، إذ يحك�ان عن 
ح�اتهما ومخططهما و�یف�ة الت�لص من هـذا الواقـع المعـ�ش، ولعـل 

إ�ــا� إلى  2و ش 1المت�مٔــل �لمسرـحـ�ة يجــد ٔ�ن الشخصــیتين ش
ذ� الإ�ســان العــربي المهــزوم ؤ�ن الكاتــب هاهنــا یــدعو ا�ول 
العربیة للاتحاد وذ� لمـا في �تحـاد  مـن قـوة، و�لمقابـل �ـنهض 
الشخصـــیات الثانویـــة �دوار محـــدودة إذا مـــا قورنـــت �دوار 
الشخصیات الرئ�س�یة، قد �كـون صـدیقا �لشخصـیات الرئ�سـ�یة 

 تظهر بين الحين وا�خٓر،  وقـد تقـوم ٔ�و إ�دى الشخصیات التي
بــدور �كمــیلي مســا�د �لبطــل او معیــق � ، ونــذ�ر �ــلى ســ��ل 

ــال ــل في : المث ــرغم حضــورهما القلی ــة ف الســ�انة والقاضــیة والوالی
ــلاب  ــ�تئ ضــد �نق ــتي ت ــثلان الســلطة ال ــما يم حـ�ة إلا ٔ�نه المسرـ

، 2وش 1والتغیير ا�ي تطم�ان إلیـه الشخصـیات الرئ�سـ�یة ش
�عتبارهما شخصیات  2وو�ه 1د ایضا شخصیة الو�ان و�هكما نج

  .�نویة والتي تمثل الج�س ا��وري في هذه المسرح�ة
ــتم         ــف ی ــح ٔ�ن ال�شــخیص �لموق ــار یتض ــس الإط و في نف

بعلاقة المعارضة ح�ث تتطلب هذه العلاقة شخصیة تعیق الفا�ـل 
الرئ�سـ�یة عن تحق�ق رغبته، فانطلاقا من ا�تمیيز بين الشخصیات 

ــين شخصــیة  ــات ب ــات، �لاق ــن العلاق ــة م ــو� مجمو� ــة تت والثانوی
ــل يخــتزل  ــة الت�لی ــودوروف"ؤ�خــرى، ول�ســهیل عملی ــذه " ت ه

العلاقات في ثلاثة ٔ�نواع وهي الرغبـة والتواصـل والمشـاركة، وفي 
هذه المسرح�ة نلاحظ ٔ�ن الرغبة تجد طریقهـا نحـو الحصـول �ـلى 

ــة ا ــاة الهن�� ــان والحی ــن وأ�م ــا شأ�م ــتي تبحــث عنه  2و ش 1ل
المنبوذتين من المدینة، و�لاقة التواصل تتجسد في المسرح�ة مـن 

و  �1ـلال التواصـل ا�ي دار بــين الشخصـیتين الرئ�ســ�ی�ين ش
  .بغیة ا�فاع عن حقوقهما والع�ش الكريم ا�ي یعمه الهناء 2ش

وبتطبیق قا�دة التقابل �ش�تق من هذه العلاقات ثلاث �لاقـات 
  .لهامقاب� 

  الكراهیة من المدینة... تقابلها...   في أ�من  �لاقة الرغبة
  �دم التواصل... یقابلها... و�لاقة التواصل �لع�ش الكريم

  ممثلات السلطة: المعیق... یقابلها... و�لاقة المشاركة والمسا�د
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تتجسد هذه العلاقة في مسرح�ة شكير �ين �سعى الشخصیات 
اني الخـوف و�ضـطهاد، إلى تحق�ـق المنبوذة من المدینة والتي تعـ

الحریة المسلوبة، مما دفعهما إلى �لت�اء �مو�ـة مـن الحیـل والـتي 
كانت من ب�نها كتابة الشعر، لت��ان الولاء �لس�انة قصـد الخـروج 
من عتمة السجن لإتمام المشروع ا�طـط � ا�ي �ـروم في ا�نهایـة 

�شــكلن المعیــق في  إلى ق�ــل الوالیــة والقاضــیة والســ�انة، الــلائي
  .تحق�ق أ�من �لطبقة المحرومة

  :ال�شخیص ��لغة-2
إن الشخصیات م�لائمة مع واقعها �ج�عـي، ویظهـر ذ�       

في ٔ�ن الكاتب اعتمد �لى لغـة عربیـة شـاعریة فصـی�ة، رغم �ونهـا 
ــی�ة  ــة فص ــا لغ ــم، إنه ــب �ــدا في الفه ــا لا تتطل فصــی�ة إلا ٔ�نه

�لغة العام�ة في بعض أ�ح�ـان والـتي  م�داو�، �لاوة عن توظیفه
هي عبارة عـن ٔ�م�ـال شـعبیة مغربیـة وعربیـة بصـفة �امـة وكمثـال 

��:  
�لاه دخول الحمام بحـال .. "اسمعي ٔ��تها الحمقاء..).. توقفها: (1ش"

  .16"خروجو
وهو م�ل مغربي شـائع، كـما ٔ�ننـا نجـد امـ�� ٔ�خـرى و�ـلى سـ��ل 

  :المثال
  ..تحكمها زائدات عقل ود�ن.. �اق�بل قولي مدینة : 1ش"
: م�ـل مغـربي یعـني"..[و�ـا الـز�دة مـن رٔ�س الحمـق): "�لعام�ة(

  .17]"الز�دة في أ�ش�یاء �كون من تفكير أ�حمق
وهكذا نجد ٔ�ن عبـد ا�یـد شـكير مـزج في مسرحـ�ته بـين       

ــال الشــعبیة لتقریــب فحــوى ومضــمون  ــة وأ�م� الفصــا�ة والعام�
ه هنــا يخاطــب الطبقــة العادیــة ولــ�س �لضرـوـرة المسرـحـ�ة، ؤ�نــ

الطبقة المثقفة، ؤ�ن من یقرٔ� هذه المسرحـ�ة لـن يجـد صـعوبة في 
فهم مصطل�اتها، فرغم هيمنة ا�لغة الفصی�ة في هذا العمل إلا ٔ�نهـا 
مفهومة ولا تحتاج لتوضیح رغم ٔ�نها في العمق رمزیة تخفي ٔ�كثر ممـا 

  .�اشرتظهر ٔ�ي، ٔ�نها عبارة عن خطاب �ير م 
  : ال�شخیص �لتوزیع الصوتي-3

وهو تق�یة توظف لإ�ـراز ا�ور ا�ي تلعبـه كل شخصـیة في       
دفع الحدث، بحیث  بدل �رت�ب ظهـور الشخصـیات �ـلى مـدار 

ٔ�و إ�لاقهـا، -ٔ��داث المسرحـ�ة -المسرح�ة في اف�تاح شخصیة ما 
إلى ا�ور ا�ي تلعبه هذه الشخصیة، وقد اعتبرت مدرسة �ـراغ 

مــن ٔ��ــل لفــت ان��ــاه  �لمشــهد �ف�تــا� ا�ي سمــي �لتصــد�ر
ويمكـــن التعـــرف �ـــلى ذ� مـــن �ـــلال الشخصـــیات . الملتقـــي

الرئ�س�یة التي تفرض نفسـها �ـلى �قي الشخصـیات، وتمثـل ذ� 
، ا�لتين �سعیان إلى ا�تملص من الواقع المر�ـر 2و  1في شخصیات 

والبحث عن �لاص بدیل �نهـ�ي معا�تهـا، كـما ٔ�ن �ـدم إعطـائهما 
الحریـة �لقـارئ ل�سـمیتهما فهـ�ي تعـبر عـن اسما معینا یترك مسا�ة 

ٔ�فكار الكاتـب و�لف�تـه الإیدیولوج�ـة، كـما �تمظهـر ذ� ٔ�یضـا في 
  .2وو�ه  1الشخصیتين ا�لتين تحملان إسم و�ه 

  :الشخصیات والحوار -ب
یعد الحوار ش� من ٔ�شكال التعبير ا�ي یتواصـل النـاس       

و طبیعـة تبادلیـة إذ من �لا� ب�نهم ولعل من مميزات الحوار ٔ�نه ذ
لا يمكــن ٔ�ن نتصــور حــوارا دون شخصــين ٔ�و ٔ�كــثر، وفــ� یتعلــق 

فه�ي قائمة �لى الحـوار في جمیـع فصـولها، " �لم لی� دم"بمسرح�ة 
وهذا ما نجده واضحا في المسرح�ة، إذ ا�سـجم الحـوار مـع طبیعـة 
كل شخصیة، فجـاء واضحـا و�سـ�یطا مـع بعـض الشخصـیات م�ـل 

بارهما الشخصـیات الرئ�سـ�یة في هـذه �عت ) 2وش 1ش(شخصیة 
المسرـحـ�ة، وح�ــث �ــاءت حواراتهــا مــع الشخصــیات أ�خــرى 
مــوجزة وقصــيرة، في �ــين نجــدهما ت�ٔ�ــذان هيمنــة الحــوار دا�ــل 
المسرح�ة، ومن هنـا ٔ�مك�نـا �سـ�تدلال �لحـوار ا�ي دار ب�ـنهما 

حضرـاـت : حضرـةـ القاضــیة: الســ�انة: "وبــين الســ�انة والقاضــیة
إن الماثلتين ٔ�مـامكن طینـة فاسـدة .. وحضرتي ٔ��.. .المس�شارات

وهـذه .. وطم�نٔ��ـة سـكانها.. تهـدد ٔ�مـن المدینـة.. يجب اس��صـالها
قائمة الشهود التي رٔ�تهـما ٔ�ثنـاء تحضـير ٔ�لغـام وق�ابـل لتف�ـير سـور 

  .مدین��ا الودیعة
كل ما في أ�مـر .. لعنة الله �لیك ٔ��تها الكاذبة) تنفض فج�ةٔ( 2ش

ٔ�ن صــدیقتي كانــت �شرـحـ لي معــنى بعــض .. اضــیة� ســ�یدتي الق
  ).تحاول تذ�ر الكلمات.. (الكلمات

ــة.. �هٓ ــولیة.. ��تهازی ــ�تغلالیة.. الوص ــ�یة.. �س ــة .. الوحش المدین
  .18.."الفاض�

والسـ�انة والقاضـیة  2و ش 1وهذا الحوار دار بين المتهمتـين ش 
  .2و ش 1دا�ل المحكمة، والملاحظ ٔ�ن ٔ��لب الحوار كان بين ش

  ..هذا ما ٔ�ریدك ف�ه: 1ش"
مازلـت " [�قة بغا نعـ�ش مـزال) "�لعام�ة.. (ٔ�� لا � ٔ�ختي: 2ش

  ].ٔ�رغب في الع�ش
وتبـدو .. طات محكمةكلها مس�ٔ� تخطی.. لا تخافي ٔ��تها البلهاء: 1ش

.. ٔ�� لا يخصـني ســوى النفـاد إلى قلــب المدینــة.. المسـ�ٔ� �ســ�یطة
  ..وس�فٔعل ما لا یفعل

ٔ�� ج�ت المدینة ٔ�م�ح نفسيـ الحیـاة لا .. مع ذ� ٔ�� �ائفة: 2ش
  19.."فودا�ا.. إذا كنت مصرة �لى مشرو�ك.. ٔ�سلبها إ�ها

شخصــیات وهكــذا نلاحــظ ٔ�ن معظــ�م الحـــوار كان بــين ال        
، وقـد كانـت في بعـض أ�ح�ـان 2و ش 1الرئ�س�یة والتي هي ش

حوارات ساخرة ربما اس�تعملها الكاتب �لتخف�ف من وط�ةٔ المعـا�ة 
التي �انها الإ�سان العربي جراء أ�نظمة ا��ك�اتوریـة الـتي تمـارس 

  .ش�تى ٔ�شكال العنف تجاه المس�تضعفين
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دیـد مـن الجوانـب ولعل توظیف الحوار هنا هدفه إ�راز الع       
ــثر  ــة ٔ�ك ــا واقعی ــا يجعله ــدث ،مم النفســ�یة �لشخصــیات وهي تت�
ؤ�قرب �لحیاة النابضة في �ين القارئ، والمسرحـ بحـد ذاتـه حـوار 
ــي،  ــن ٔ��ــل إیصــال الفكــرة إلى المتلق ــين شخصــیات تتصــارع م ب

  .لتت�لى عظمة المسرح�ة ونجا�ا في قيمة حوارها
  :الشخصیات والزمن-ج

�ـد الركا�ـز أ�ساسـ�یة في كل نـص مسرـ�، یعد الـزمن �ٔ       
وكذا العرض �لى السواء، وتـت�لى ٔ�بعـاده مـن ح�ـث ا�تهائـه إلى 
زمن ام�ـداد العـرض المسرـ�، ٔ�ي تـ� المـدة الـتي تجـري فيهـا 
ــ� الفــترة  ــذا ت ــر�ح المسرــ�، وك ــلى ال حـ�ة � ــداث المسرـ ��ٔ

  .التاريخیة التي كتب فيها موضوع المسرح�ة ؤ��داثه
حـ�ة مــن �ــلال بدایــة مــوال و�ســ�تطیع ان ن  ت�ــين زمــن المسرـ

  :الشخصیة
  ..حتى ا�لیل یبكي �لى �الي: 2ش"

  ..حتى القمر �شهد �لى �الي
  .20)"�س�تمر �ردد في تلاشي.. (ضاع موالي.. ضاع ٔ�ملي

وإن كان تجدید الزمان لا یبدو واضحـا مـن �ـلال هـذه الإشـارة  
  :المسرح�ة، فالوقت كما �دده الكاتب

  .21"لیلا: الزمان"
لیبقى الزمان هاهنا �ير محدد بمدة ٔ�و مـر��، فهـو ممتـد لا        

ف�ـالرغم " لـی�"یعرف بدایة ولا نهایة، إلا ٔ�نه تبـين  مـن العنـوان 
ٔ�نها ل�ست لی� وا�دة بقـدر مـا هي لیـال �دیـدة، والملاحـظ ٔ�ن 
الزمــان في هاتــه المسرـحـ�ة ت��فــي ف�ــه نقطــة البدایــة وا�نهایــة، فمــا 

� لـ�س �لضروـرة انـه ولیـد ا�لحظـة بقـدر مـا �دث في هذه ا�لی
يمكن ٔ�ن �كون قد �دث من ق�ل، ويمكن ٔ�ن يحدث في یوم من 
ــه وقــع في المــاضي، وقــد یقــع في  ــه زمــن مــن الممكــن ٔ�ن أ��م، إن
المس�تق�ل، ومن هنا ٔ�مك�نا القول ٔ�ن مفهـوم الزمـان في المسرحـ�ة 

 تعمهـا الفـوضى یعود إلى ا�ا�رة الغا�رة، تـ� ا�ا�ـرة العربیـة الـتي
و�ضطهاد والحرمان والبحث عن الع�ش الكـريم، ولعـل الزمـان 
في ا�ا�رة �كـون دائمـا  الزمـان البكـر وفي ا�لحظـة الولیـدة، وإنـه 
تحد �لواقع ومحاو� تجاوزه بحثا عن الحلول، عن طریق �لق واقـع 

ــان ــاء وأ�مــن وا�مٓ ــد جــرت كل ٔ��ــداث . یعمــه الهن ــا فق وعموم
حـ�ة في ا�  ــه الشخصــیة شالمسرـ ــا ٔ�كدت ــذا م ــل، وه ــتي 2لی ، وال

�اولـت ٔ�ن تصــف ٔ�لم ا�لیـل لن�ــد ٔ�ن مفهــوم ا�لیـل يختلــف عــن 
�لبــه تعبــير عــن الخــوف وأ�لم، وهــذا ا�لیــل �ٔ ا�نهــار، فا�لیــل في 

المظلم ا�ي دارت ف�ـه المسرحـ�ة � طقـوس و� زیـه، و� ٔ�لوانـه 
ان��ــه و� سحرتــه و�هنتــه و� ٔ�حكامــه وســلاطینه و� حكــماؤه ومج

و� �لادوه، وضحا�ه و� مشعوذوه و� ا�سه وج�ه و� ملا�ك�ه 
  .22.."وش�یاطینه

وهكذا نجد ٔ�ن الكاتب في هذه المسرح�ة یعـبر عـن الواقـع        
الناطق، وذ� �سم الشخصیات ح�ث تعـبر عـن ٔ�لا�ـا والواقـع 
المظلم لهذا ا�لیل، وما س�یطرٔ� عنه من �واب�س  و�وارث، كـما قـد 

لسلطة التي تفرض ما هو موجود وت�مٔر �لانصـیاع �، كـما ٔ�و�ه ا
�بر ٔ�یضا عن ت� الرؤیة المشرقة البعیدة عن الواقع المظلم وا�ي 
یعطــي فســ�ة مــن أ�مــل، وهكــذا فــالواقع وإن كان مظلــما فــإن 

  .التغیير يمكن ٔ�ن يحدث
  :الشخصیات والفضاء-د

ــارئ ب�شــك       ــوم الق ــنص ویق ــكان ا�ي یطر�ــه ال ��، هــو الم
ــه ــا�، ویعــرف المعجــم المسرــ� الفضــاء �ــلى ٔ�ن : مســ�تعملا خ�

ام�داد اللامحدود، ٔ�و الفس�ة الفاص�، �لمفهوم المـكاني والزمـاني "
مـكان مقـترح مـن المؤلـف، ومـكان : وهو ثلاثة ٔ�نـواع. 23"�لكلمة

مقترح من طرف ا�ـرج و�لـث �شـكله المتلقـي حسـب �لف�تـه 
  .الإیدیولوج�ة والثقاف�ة

ويمثــل المــكان مكــو� محــور� في كل مسرـحـ�ة، بحیــث لا        
ــدون مــكان فــلا وجــود ٔ��ــداث �ــارج  ــة ب يمكــن تصــور حكای

و�ـلى  "المكان، ذ� ٔ�ن كل �دث ی�ٔ�ذ وجوده في مكان محدد، 
الكاتب ٔ�ن يختار المكان ٔ�و أ�ما�ن التي يمكن ٔ�ن تقع فيهـا ٔ��داثـه 

صـــیات في �شــكل طبیعــي ،ؤ�ن يجعلنـــا لا نحــس بغرابــة الشخ 
. 24"أ�مك�ة التي اخ�ارها ولا لخرو�ا ودخولها إلى هـذه أ�مك�ـة

ولهــذا نجــد ٔ�ن المــكان یعــد مــن العنــاصر أ�ساســ�یة والهامــة في 
دراسة النص المسر� إذ من �لا� نتعرف �لى �مٓـا�ن مجـر�ت 

وقــــد تم إدراك المــــكان مــــن �ــــلال الملاحظــــات . أ��ــــداث
و مـا نجـده مجسـدا في بدایـة والتفسيرات التي وضعها المؤلـف وهـ

الخلاء ولا .. �لى �ب المدینة: المكان. "المسرح�ة في فصلها أ�ول
وفي الفصــل الثــاني مــن المسرـحـ�ة ٔ�شــار   25.."شيء �ــير الخــلاء

، فالكاتب هنا ٔ�شـار في 26"دا�ل سجن قائم: المكان"المؤلف ٔ�ن، 
والثـاني ) �ب المدینـة الخـلاء ٔ�ي مـكان م�عـزل(نصه إلى مكانـين 

ولعل هذه أ�ما�ن كلها تمثل الخـوف والرعـب ). دا�ل سجن قائم(
التي تبحث عـن ا�خـول إلى المدینـة،  2و ش �1لشخصیات ش

و�لرغم من اعتبار المدینة مكان التحضرـ  وا�تمـدن والـرقي، فهـ�ي 
ــة  ــد شــكير الو�ــدة والغرب ــد ا�ی ــن الممكــن ٔ�ن تعــني �ى عب م

لتتحـول المدینـة إلى . اء لٔ�قـوىوغیاب الإ�سانیة، تحت حكم البق
�ابـــة لا یعـــ�ش فيهـــا إلا أ�قـــوى ،والضـــعیف فيهـــا مجـــبر �ـــلى 
�خ�باء، وهكذا فقد كان الخلاء مصير الإ�سان المضطهد دا�ـل 

  .مجتمع عربي �سوده العنف
ويمكن ٔ�ن �ك�شف بعـض ٔ�بعـاد الشخصـیات مـن �ـلال المـكان 

  .ا�ي تتحرك ف�ه
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ا�نٓ ٔ�صـبحنا ) لى مصراـعیهتقوم وتف�ح �ب السـجن �ـ: (1ش"
  .ٔ�حرارا � �سمة

  .تظل واجمة لا تجیب: 2ش
ــ�تئ إ�يهــا �ســ�تغراب: (1ش ــة ) ت ــك ســاهمة؟ ٔ�لســت فر� ــا ب م

  بحریتك؟
  27"ٔ�و تعتقد�ن ٔ�ننا تحرر� فعلا؟: 2ش

یتضح من المقطع ٔ�ن المكان وهو السجن، قـد سـ�یطر �ـلى       
ل سجنهــا ٔ�فــكار الشخصــیة، فــرغم فــ�ح �بــه، إلا ٔ�نهــا ظلــت تحمــ

ا لم �ـــرتح ٔ�نهـــا ق�لـــت معهـــا، فظلـــت �شـــعر �لعبودیـــة، ؤ�نهـــ
الم�سلطات، فلم �شعر بطعـم الحریـة رغم �بتعـاد عـن السـجن، 
وفي مقطع �خٓر نجـد المـكان الشـامل هـو المدینـة الـتي تعـاني مـن 
�ســ��داد، فجــاءت معتمــة ولم یــذ�ر اسم لهــا، ولكنهــا رمــز لــكل 

مـن : "1تقـول الشخصـیة : لمصـيرالمدن العربیة التي تع�ش نفس ا
حســن حظــك ٔ�نــك ج�ــت م�ــ�خٔرة إلى المدینــة، حقــا لا ٔ�عــرف 

ومع ذ� فلـن �كـون ٔ�كـثر جحـ� ... طبیعة المدینة التي ٔ�ت�ت منها
  .28"من هذه المدینة

یتضــح مــن �ــلال هــذا البحــث ٔ�ن نظریــة التلقــي مــن       
النظر�ت التي �اولـت تفسـير أ�دب مـن �ـلال المتلقـي وا�ي 
ــــدع، ذ� ٔ�ن  ــــنص م��ــــاوزا المب ــــاج ال ــــادة إنت یعمــــد إلى إ�

ــی� دم: "الشخصــیات المقدمــة في مسرـحـ�ة قــد قــدمت " �ــلم ل
ــدريجیا، مــن �ــلال  ــة جعلــت القــارئ �ك�شــف صــفاتها ت بطریق
ال�شــخیص بمجمو�ــة مــن التق�یــات الــتي قــدم�اها كــما ٔ�ن �لاقــة 
الشخصیات بدت م�سجمة مـع الـزمن والمـكان ا���ـن قـدما مـن 

لهــما بلغــة رصــینة ٔ��رت ان��ــاه المتلقــي، وجعلتــه یبــذل �ــدا �لا
  .ت�ؤیلیا لفهم مغزى النص المسر�

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 .14: ، ص2002، 1
المسرـحـ ومفارقاتــه، مطبعــة ســ�ندي مك�ــاس الطبعــة : حســن یوســفي -3

 .126: ، ص1996أ�ولى 
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