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  :الملخص
وا�ـل والمقومـات تـدا�ل بـت� الفَ تلاقح وتَ ارف ت َـدة تلقائیـة لهـا،ؤ�ن المعَـل�س سرا ٔ�نّ أ�فكار مُدانة لبعضـها البعض،ولـ�س ثمـة ولاَ        

وتقــع في قلــب وعینــا �بوصــ� هادیــة ،ضــاریة والس�یاســ�یة محــل اه�ماتنــا ی��ــة والتراثیــة والحَ قائــد ا�ّ فقــد �كــون العَ .ح�اتنــاأ�ساســ�یة في 
عـارف دا�ل مَ ایـة بناء�دیـد نجـم عـن تـَ��نهّ  ،هيّ )ائفـة دیدة ٔ�و الزّ السّـ(:هوربعض النماّذج الفكریة وأ�دبیة المتفـردةومن ثمة فإنّ ظُ ..ود�لوجُ 

بهـذا إ�كـبّ ٔ�دونـ�س ..بتقد�ر ما ،سالبة لكلّ ما �یه من قوة  وسَطوة ،ومالكة لكلهّ وبعَضه ،ف�صبح الجـَوهر في تفكـيره إلى المبدع وانتقالها
ذه �لى هذه الرّوافد الحدیثة م�واصلاً ٔ�وثق التوّاصل ،ٔ�نهّا تمثل عنده مركز القوة و�ن�شار المعرفي ،�� لم یـت�لص هـذا الرّ�ـل مـن هـ

 .فد وظلت مُهیْمنة �لیه،بل كانت القيمة المضافة في �كو�ن ٔ�طرو�اته ا�تلفة والمدُمّرة ٔ�ح�ا�ً الرّوا
  .المدینة. الحداثة.الك�ابة.القصدیة .الشّعریة.الفكر .التحّول.ا�ددة الجما�ات. البعث.المدرسة  :الكلمات المف�اح�ة

Abstract: 
Modern knowledge streams in the formation of adonistic thought 

(Torn identity and defense against repression). 
 It is no secret that ideas are condemned to each other, and there is no spontaneous 
birth of them, and that knowledge is intertwined and intertwined with those essentials and 
elements in our lives. Religious, cultural, political, and religious beliefs may be our concerns, 
located in the heart of our consciousness as a guiding link to our existence. The appearance of 
unique thoughts and literary models (The good or the false), is at the end of a new building 
resulting from the overlap of knowledge and its transfer to the creative to a certain 
estimation taking all his strength and the power, and it even becomes the ownership of the 
creative completely or partly, becoming the essence in his thinking .. So Adonis poured on 
these modern tributaries Originally closer communication, it represents the center of power 
has spread knowledge, so this man did not get rid of these tributaries and remained dominant 
on it, but the value added in the composition of the different and sometimes destructive 
theses. 

key words: School. Renaissance. Renewing groups. Transformation  . Thought.  capillarity. 

Intention writing. Modernity. City. 
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  :ما �ش�به التقديم
ٔ�ش�یاء الحیاة،و�سرّبت إلیه �لوم لقد اح�فى ٔ�دون�س �كل 

يمكنها ٔ�ن تغض الطرف  و�رسخّت �یه ق�ا�ات فكریة لا ا�نیا،
عن المعطى ا�ینيّ،ٔ�و �ج�عي،ٔ�و التاّريخي،ٔ�و حتى 

وقد �ل�ل القيم الم�لٔوفة ،ؤ��اد اس�تحضار أ�بطال ..أ�سطوري
وو�د  والمس�تضعفين،وقاد ثورات �لى الورق ، وقدّس المد�س

�لتحرش  الثقافات وأ�حوال رؤیة ،وحریة وشغففي كل 
ٔ�دون�س ا�ي كما ق�ل مٔ� ا�نیا وشغل  .و�س�تفزاز

الناس،مدان لروافد معرف�ة �دیثة كانت الجسر ا�ي �بر به إلى 
كلّ ا�فٓاق،ولك��ه عبُور مشكوك ف�ه ،ٔ�نهّ يجمع بين العَجیب 

ما  والمرُعب والمعُجب،ح�ث يحضر كل هذا في غرابة وطرافة
وفي كلّ هذا یبدو ٔ�نهّ ارتمى في .كَتب وما قاَل وما �سُب إلیه

ٔ�حضَان العوالم الحدیثة التي �ا�رت الواقع و�اشت صرا�اً بين 
  .الم�مٔول والمنجز

 :الإحماء أ�وّل

  :مدرسة البعث الشّعریة -

إنّ الروافد الحدیثة ل�ست �زوة، ولا مزا�اً، ولا قراراً 
ن الحیاة، و�� فالمعرفة الحدیثة تعبر فردً� إنهّا موقف م�كامل م

بطریقة تلقائیة عن طبیعة هذه الحیاة، ؤ�صوات هذا الحدیث 
مترس�بة في كل مكان، ومؤ�رة وفا��، و�� كانت المنابع العربیة 
الحدیثة �شُكل �ذوراً ٔ�صی�، �سُهم في �ش�یكل الرؤى ا�تلفة 

، فقد "دون�سالخال، عبد الصبور، �ٔ "لشعراء العربیة المعاصر�ن
أ��ر البالغ " �بران �لیل"و"�لیل مطران"كان لشعراء ٔ�م�ال 

�لى ثقافة الشعراء المعاصر�ن، كما كان �لمدن العربیة من م�ل 
سوریة، وبيروت، والإسك�دریة، وبعض أ�طرو�ات العربیة "

] الصراع الفكري في أ�دب السوري[�ك�اب ٔ�نطون سعادة 
وكذ� اّ�ور .العربیة المعاصرة كذ� أ��ر القوي �لى الشعریة

الك�ير ا�ي لعبته مدرسة البعث ٔ�و الإح�اء الشعري في الشعر 
الحدیث فه�ي قد مارست �داً تجدیدً� واضحاً سواء �لى معمار 
القصیدة ٔ�و في مجال ابتكار ٔ�شكال ف�یة لم �كن ٔ�صلیة في �ربة 
أ�دب العربي م�ل المسرح�ة الشعریة التي ابتدعها ٔ�حمد 

والحق�قة ٔ�نّ قضیة ت�ثٔير هذه المدرسة في الشعر المعاصر .وقيش
قضیة محوریة في إطار فحص هذه المدارس الشّعریة التي حفل 

 .بها القرن العشر�ن
 1وقد �دد ٔ�كثر من �حث ٔ�سماء شعراء مدرسة البعث 

عراء هم -1838[محمود سامي البارودي: في مجمو�ة من الش�
-1869[، ٔ�حمد شوقي]1949-1872[، �لیل مطران]1904
، ومنهم من یضیف ]1932- 1883[، �افظ إ�راهيم]1932

مصطفى صادق الرافعي �س�ب مجمو�ة من أ�شعار وظل 
شعراء التّ�دید في إطار محدود �لى الرغم من شهرتهم في مجال ((

الس�یاسة والنقد أ�دبي، وظل الصراع محتدماً بين هذه المدرسة 
العقاد "د�ن وبخاصة مدرسة ا�یوانالرائدة وجما�ات الشعراء ا�د

حتى حسم الزمن هذا الصرّاع بصورة نهائیة " والمازني وشكري
عراء ا�ددون ولم یعد لهم ودور في السا�ة  فاخ�فى هؤلاء الش�

، فعلى الرغم من هذه المبالغة التي قادت عبد العز�ز 2))الثقاف�ة
ٔ�لواً�  ا�سوقي، وانتصاره لمدرسة البعث، والقول ب�نهٔا �لقت

ٔ�دبیة �دیدة و�برّت بصدق عن عصرها وثقافة هذا العصر، 
ؤ�نها ٔ�سست لثقافة شعریة تقوم �لى قوا�د تقلیدیة �راثیة تتفق 
مع ا�نهضة الشعریة أ�وربیة التي كانت معتمدة في ق�ا�ا �لى 
�را�ا الیو�ني واللات�ني، ولازلت تمد الشعریة الغربیة المعاصر 

  .بت� القوة وا�تميزّ 
وشعر شعراء البعث ٔ�و الإح�اء لا فرق ب��ه وبين      

شعر المر�� البَعدیة عند العقاد والمازني وشكري وعند جما�ة 
ولم ٔ��د فرقاً بين هؤلاء في كل هذه المعاني وبين الشعراء ((ٔ�بولو 

ا��ن ٔ�طلقت �ليهم شعراء الت�دید م شعراء مدرسة ا�یوان 
ا��ن عقدتُ لهم لواء  وشعراء جما�ة ٔ�بو�لو وهم الشعراء

، فمثل هذا القول یؤكد ٔ�ن الخطاب الشعري �ى 3))الت�دید
البارودي و�لیل وشوقي قد تجاوز عتبة القرن العشر�ن والوا�د 

جما�ة [والعشر�ن، إذ لا �زال یتردد �لى أ�لس�نة، ؤ�ن� شعر 
في �ين ٔ�ن� الت�ارب .لم یصمد ٔ�ما�ا] جما�ة ٔ�بولو[و] ا�یوان
المعُاصرة م�ل شعر التفعی� والشعر الحداثة وقصیدة  الشّعریة

النثر و�يرها من هذه �تجاهات التي شغلت الفهم الشعري العام 
م�ذ أ�ربعی��ات وما �زال قضا�ها ساخ�ة، قد ت�ٔ�رت بها ؤ�نّ 
صوت هذه المدرسة لا �زال �اضراً شً� ومضموً� في ٔ�ذان 

طع صلته �ك�ير من وعیون ٔ�بناء هذا الجیل الجدید ا�ي ق
عناصر وعصور ا�د الشعري العربي، فهذا الجیل ح�� یقرٔ� 
العصر الجاهلي شعرً� يحس بهيمنة عنصر الكذب بفعل الرواة، 
وعندما یقر العصور أ�مویة والعباس�یة تتو� �یه دهشة مما كان 
یماُرسه الشاعر العربي من تملق، وما كان یماُرس �لیه من ضغوط 

ج�عیة ؤ��لاق�ة ودی��ة، �دا بعض ال�ذج المتميزة س�یاس�یة وا
كالمت�بي والب�تري ؤ�بي تمام ؤ�بي نواس والمعري وا�ن الرومي 

ؤ�ما مر�� البارودي فس�تظل �اضرة .ودیك الجن وا�ن ربیعة
ٔ�نه یقرٔ� :�ير شاح�ة �ى هذا الجیل ا�ي یقرٔ� ت� المر�� و

قرٔ� هذه المر�� ویبدو وهذا الجیل لما ی.أ�صیل من دیوان العرب
�لیه بعض الت�فٔف، وی��صر لمنجزات الغرب الشعریة والنقدیة، 
ویفُضل الخطاب الشعري المعاصر �لى سواه، فإنماّ یؤكد ما 

كون �اقر"ذهبت إلیه الحكمة القديمة ، ولابدّ "الحركة ولود والس�
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من السفر وتجاوز الم�لٔوف من ٔ��ل �كو�ن عبقر�ت شعریة 
  .یال ما یعُوض فقر الواقعتمت� من الخ 

ولكن الحق�ة التي ٔ�نتجت شعر المحاكاة، محاكاة ال�ذج 
العربیة القديمة من �اهلیة وعباس�یة، كانت حق�ة مساء� وإيجاد 
محاولات �س�تهدف الخلاص من ثقل �نحطاط، ولم تنحصر 
هذه المحاولات في الشعر و�ده بل شملت الفكر العربي كذ�، 

نعتبر هذه المحاولات انقلاً� وتجدداً في حقل  ومن هنا فإننا قد
الشعر ولك�ه في الحقل الفكري لم �كن كذ� ٔ�نه لم يجُب عن 

يمكن ٔ�ن �رى شعر المحاكاة ((سؤال الت�لف بتفوق كما یقُال، 
، ولكن هل ٔ�فادت طرو�ات ا�نهضة "إشكالیة ا�نهضة"ضمن 

�افظ وشوقي في "العرب في شيء؟ طه حسين جمّد شعر
هما ٔ�شعر :" شهرتهما ف�ه، ٔ�نّ قولته"��س"ما، ٔ�و قل عصره

ق�ل " ٔ�شعر العرب"العرب في عصرهما تدل �لى ٔ�نهما ل�سا
، وربما الس�ب في هذا التجمید 4))عصرهما ولا هما كذ� بعده

یعود إلى ٔ�نّ الخطاب الشعري �ى هؤلاء لم يحُقق الت�اوز، ؤ�نّ 
، فوقع لهما م�لما شوقي و�افظ كان ینظمان الشعر من �ير شذوذ

  .وقع �لشعر ال�س�یكي الغربي في �لال القرن الثامن عشر
شاعر الحداثة الغربیة خرج عنهم بهذا " بودلير"و    

أ�مر ] الشذوذ هو م�عث الجمال[الشذوذ ٔ�نه كان یعتقد ب�نّٔ 
، وتفطن � "�افظ إ�راهيم"و"ٔ�حمد شوقي"ا�ي لم یتفطن � 

عراء العرب ا��ن " ٔ�بي نواس"و"ٔ�بي تمام "ق�ل  و�يرهما من الش�
" طه حسين"وإذا جمد .مك�وا لشعرهم التوقد و�دم �نطفاء

ضة في فراغ اللا " ٔ�دون�س"شعر هذه المر��، و�لقّ  شعر ا�نه�
شعر، فإنهّ مع ذ� قرٔ� بعض ال�ذج قراءة واعیة، م�لما فعل مع 

ل مالم ا�ي رٔ�ى ٔ�ن القصیدة عنده تحاول ٔ�ن تقو " �لیل مطران"
" شوقي"و" البارودي"�ره ا�خٓرون ب�� عند 

" �رسم وتعكس"القصیدة تقول ما ر�هٓ ا�خٓرون وهنا "الرّصافي"و
�كوّن "فالقصیدة" مطران"و�لتالي اكتفوا �لمحاكاة، وعند 

، ومن هنا فمطران انطلق من الإيمان ٕ�مكان إبداع شيء "وت��كر
ا عمد إلى ابتكار �یف�ة لم �كن في الماضي، ولا ی��اقض معه، ولهذ

 .�دیدة في التعبير، ولك�هّ فشل في الوصول بها إلى �ا�تها
كانت ثقافة �لیل مطران التراثیة ((ومن �ة ٔ�خرى فقد 

قویة، وفي الوقت ذاته كانت سعة إطلا�ه �لى الثقافة أ�ج�بیة 
واضحة البصمات في خطابه النقدي، وهذا ما جعل الثقافة أ�ولى 

، وقد �ددّ مفاهيم نقدیة 5))دید لا نقطة �لجمودمر�كزاً �لت�
" ا�عوة إلى الت�دید"و" الحداثة"و" بلغة الشعر"كثيرة تتعلق 

وهذه القضا� "... ب��ة القصیدة العربیة"و" وظیفة الشعر"و
هي التي �دت الطریق ٔ�مام 6" �لیل مطران"و�يرها في نقد 

ال�س�یكي ا�ي  �لى النفق -محقاً ٔ�و م�جنیاً  –لیتقوّل "ٔ�دون�س"

وقعت ف�ه الثقافة العربیة في شقها الشعري والنقدي 
فمطران م�لاً كان �رى ٔ�نّ ا�ي یمُيزّ ا�لغة الشعریة .والفلسفي

 -�لشاعر المعاصر هو ا�تهاك لغة أ�سلاف، ود�ا في �ير خوف
ضرورة ا�تمرد �لى الجمود و�لى ا�لغة  - تحت ت�ثٔير الرومان��ك�ة

هذا العهد یق�ضي لغة ٔ�خرى �ير ا�لغة التي  التراثیة، ؤ�كد ٔ�نّ 
كانت سائدة في القصیدة العربیة القديمة، وطالب �شعر م�طن 
�لحق�قة والخیال، ودلا� الفهم �یه، �ل�ذج التراثیة في �لاقتها 
�لحداثة تق�ضي ٔ�ن نبدٔ� من ح�ث ا�ته�ى أ�سلاف، لا ٔ�ن �س�تمر 

وا�تمرد �لى أ�شكال  وقد انتقلت إلیه هذه العدوى.في محاكاتهم
الشعریة القديمة من التراث أ�ج�بي ا�ي كان م�ا�اً �نٓئذٍ، وقد 

و�اصة ت� المتعلقة �لخیال، .7"�ولردج"�رددت �یه مقولات 
وعموماً فإنّ �لیل مطران قد تلقف في ثورته �لى القديم ٔ�سماء 

  ".�یتمس"و"ش�یلي"و"وردزورث"روما�س�یة كثيرة م�ل 
مطران "اس�تفاد من تجدید " یل �بران�بران �ل "ب�� 

، ؤ�قام مفهوم "الرّصافي"و" شوقي"و" البارودي"ومن محاكاة "
، والعلاقة 8الحداثة ٔ�ي مفهوم المس�تق�ل وا�هول والكشف عنهما

وبين أ�شكال الشعریة �ى " مطران"بين 
صافي"و"البارودي" تبدو عنده مشحونة �لرفض " شوقي"و"الر�

إمكانیة التغیير والمیل إلى تجرید ا�لغة وق�ل م�حررة ومل�ة �لى 
لعل ذ� مرتبط �لنظرة ((الإيحاء، وهي سمة ا�وق التقلیدي، و

فالشعر في التقلید العربي إنماّ هو .النفعیة �لشعر
ومن هنا الإلحاح �لى الم�لٔوف ومطابقة مق�ضى .والإم�اع�9لتهذیب

ران واعیاً وقد كان مط.10))ومطران من ٔ�نصار هذه النظریة.الحال
بهذا الت�دید في الشّعر، ولك�هّ لم �س�تطع الت�لص كلیاً من 
أ�شكال القديمة عند معاصریه و�يرهم من شعراء العربیة في 

  .العصر الجاهلي والعباسي 
وفي الحق لا �سلم ٔ�دب أ�مم من التقلید ففي فر�سا م�لاً 

ير و�لى عهد ال�س�یك�ة نبغ شعراء ٔ�فذاذ، كان لهم ا�ور الك�
في الشعریة الغربیة حتى بعد هذا العهد، وكانوا س��اً في تجاوز 

:" المر�� ال�س�یك�ة التي �ش�ؤا فيها، وهم
، فبرغم ٔ�نهّم "بوالو"و"مولیير"و" لافونتين"و"راسين"و"�ور�ي

تق�دّوا ��نموذج ال�س�یكي، ولكن ٔ�شعارهم ظلت تمد شعراء 
بذ� ا�تميز " السور�لي"و" الرمزي"و" الروما�سي"العهد 

والتفرد ا�ي دعت إلیه هذه المدارس الشعریة، كما ٔ�نهّم كانوُا 
" الیو�ن"صدى لما س�بقهم من الشّعراء المتقدمين من 

  ".الرومان"و
ٔ�نهّ لو لم -مطمئنين–و�لق�اس فإّ� �س�تطیع ٔ�ن نقول  

�كن شُعراء البعث ٔ�م�ال البارودي وشوقي والرصافي، و�افظ، 
و�لیل مطران، ما كناّ �سمع بت� التحولات التي مست 
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جما�ة "و" جما�ة المهجر"و" جما�ة ا�یوان"القصیدة العربیة عند 
نة في ٔ�كثر ٔ�حوالها ، و الت�ارب الشعریة الحدیثة ظلت مدا"ٔ�بولو

�ل�ذج الشعریة القديمة، ولم تت�لص من المعایير التي لازمت 
القصیدة القديمة إلاّ بعد تجریب جمیع المسا� واس��عاب انجازات 

  .الحداثة من �ة والوافد التراثي من �ة �نیة
وهكذا ظلت تمارس التجریب حتى تمّ ��كسار �لى  

یاب"صرة �ى مس�توى القصیدة العربیة المعا معلنة ا�تمرد " الس�ّ
ولقد �اء هذا �نعطاف، ((والخروج عن قداسة عمود الشعر، 

في الحق�قة، بمثابة الصدى المباشر �لمفارقات التي هزّت ا�ات 
العربیة لحظة التصادم مع الغرب، واك�شاف ا�ات في مر�تٓه 

مود في و�ه طاقاته الهائ� �لى إیقاع ا�ٓ  خر عزلاء �اجزة عن الص�
في نوع من الإر�ك الحضاري وتقديم مقولاته الفكریة وبضاعته 

، فقد انفجر الشكل القديم 11))��لول �لمش�ت الخصوصیة
وتم ت�سٔ�س بدیلاً � �لشعریة العربیة، ولكن هذا التحول كان في 

ومن بعد شعراء "الإح�اء"صلب القصیدة التي كتبها شعراء 
ثم كان �نعطاف، " ٔ�بولو"�ة ، والجما�ات ا�ددة �جما"المهجر"

والنصوص أ�ولى التي تمك�ت من �سر قداسة عمود الشعر، 
لبدر " هل كان ح�اً "وهي مدانة لما س�بقها من نماذج هي قصیدة 

، وتوالت "لنازك الملا�كة"الكوليرا"شا�ر الس�یاب، وقصیدة 
النصوص محققة هذا �نعطاف الرهیب، حتى تحقق النضج لهذه 

حفار "و"المومس العمیاء"و"ٔ��شودة المطر"الت�ارب في 
  .وكان الت�اوز وا�خول في م�طقة اللا رجوع"الق�ور

  :الإحماء الثاني

  :ٔ�نطون سعادة وعق�دة الحزب القومي �ج�عي -

الصراع الفكري في أ�دب "من �لال كتابه 
، ومن �لال عق�دة الحزب ]1940[ا�ي ٔ�صدره �ام"السوري

ٔ�ن یؤ�ر في " ٔ�نطون سعادة"القومي �ج�عي، اس�تطاع 
ٔ�نطون "الشعراء المعاصر�ن ا��ن كانوا یعتقدون في فلسفة 

اعتقاداً س�شحن ٔ��لبهم �روح الثورة، والإرادة ا�اعیة " سعادة
" �لیل �اوي" و"یوسف الخال"لتغیير، فشعراء من م�ل إلى ا

قد كانوا ینظرون إلیه ب�نٔهّ النمّوذج المتفرد ا�ي " ٔ�دون�س"و
�س�تطیع ٔ�ن �سّائل جمیع القضا� المتعلقة �ٔ�مة العربیة قديماً 
و�دیثاً بجرٔ�ة وموضوعیة، فسعادة كان یبحث في الركام المعرفي 

یقة تمُكن أ�مّة من تجاوز كل عن طر ]ا�یني والفلسفي وأ�دبي[
أ�دب "یعتنق م�دٔ� ((وقد كان .ما من ش�نٔه عرق� مسار تقد�ا

، فأ�دب عنده �رُافق الحیاة �لتعبير عنها والكشف عن "�لحیاة
حقائقها وخفا�ها، ؤ�كثر من ذ� فعلى أ�دیب ٔ�ن یلتزم بقضا� 

المتردي  شعبه فُ�عبر عن طمو�اته ويحاول �نتقال به من والواقع

، فمهمة أ�دیب هنا صعبة 12))إلى المس�تق�ل أ�فضل وأ�جمل
ومعقدة، ٔ�نهّ وهو یعُبر عن هذه الوقائع �لیه، ٔ�ن یدرك ٔ�نهّ 
مُطالب بفكر �دید، وفهم �دید �لنفس�یة الإ�سانیة، والت�دید 
هنا كما فهمه سعادة والتابعين � من الشعراء ی��غي ٔ�ن �تمتع 

 لكي �كون �ا�اً لابدّ ٔ�ن یعُبرّ عن �لشمولیة، فأ�دب م�لاً 
الوجود بصورته الراهنة، وهو في ذات الوقت ینظر �لحیاة بنظرة 

فالت�دید ل�س .�دیدة �سُائل كل شيء بحریة و�زاهة وموضوعیة
عملیة شكلیة تق�صر �لى أ�سالیب والخصوبة في الخیال ومحاكاة 

ة واج�عیة، أ�قدمين في ٔ�شعارهم وف�ونهم، ولك�ه مسؤولیة فكری
والشاعر عنده هو ٔ�داة من ٔ�دوات التغیير ٔ�نهّ يمثل الثورة 

یقف عند �دود الواقع بل  والوعي العام والفلسفة والفكر، لا
  .�كون مسكوً� �لت�اوز ا�ي یطُال به المس�تق�ل

وقد �كون لاصطدام ا�ات �لعالم �ا� من التصّدع 
اً عن �شظي ذواتها والن�كوص نحو ا�ا�ل، لیبدو صوتها تعبير 

وانقسا�ا في ما �ش�به �ا� �نفصام، وینعكس ذ� في 
التعبيرات الف�یة ٔ�سالیب الشعر العربي المعاصر، ولاس�� �لى 
 المس�توى ا�لغوي، ح�ث إنّ وعي التجربة الشعریة الثوریة، لا

یقف عند �دود هذا المظهر أ�سلوبي بل یتعداه إلى مجمل لغة 
�ى  الن�صوص الشعریة

و "الف�توري"و"الماغوط"و"ٔ�دون�س"و"بدر"و"�اوي"و"الخال"
 .�يرهم

وهؤلاء ل�سوا بمقطو�ين عن عوالم ا�لغة السّائدة ٔ�و التي  
كانت سائدة، ولكنهم في هذا المنجز الشعري یعبرون عن القضا� 
الحیاتیة والكونیة والف�یة، وهذا ما یذهب إلیه ٔ�دون�س إذ یقول 

طریقة �دیدة في صنع أ�ش�یاء ٔ�و في  لا �س�تطیع ٔ�ن ن��كر((
فخلیل .التعبير عنها، إلاّ إذا ابتكر� طریقة �دیدة في التفكير بها

 - ، ٔ�ي شعراً یغا�ر شعر البارودي"�دیداً "مطران كتب شعراً 
في " الجدیدة"فطریقة تعبيره .شوقي ٔ�نّ فكره كان مغا�راً لفكرهما

ت�دید إذن، ٔ�ن ل�س ال .�لشعر" الجدید"الشعر �تجة عن فهمه 
ن��كر الجدید وحسب، بل هو ٔ�ن �كون هذا الجدید جزءاً في 

  . 13))رؤ� �دیدة �لعالم
في م�اقشة القضا�  14"ٔ�نطون سعادة"وقد ٔ�سهب 

یاس�یة وأ��لاق�ة،  �ج�عیة وا�ی��ة وأ�دبیة والفلسف�ة والس�ّ
و�اول ٔ�ن یقترب من الإ�ابة عن سؤال الت�لف العربي، في 

م�ادئ الحزب السوري القومي [، ]وء أ�مم�ش[مؤلفاته
ا�ٓ�ر [، ]الصراع الفكري في أ�دب السوري[، ]�ج�عي

  ] .النظام الجدید[، ]الكام�
وفي كل هذه المؤلفات كان سعادة یتصدى لهموم أ�مة  

العربیة، و�سعى لت�سٔ�س فكر نقدي �لاق �رُاهن ف�ه �لى 
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اً عن ضرورة الخروج مقدرات هذه أ�مّة، وقد رافع سعادة كثير 
من الواقع أ�ليم، ود�ا إلى فصل ا��ن عن ا�و� �خطوة من 
خطوات التغیير، و �دى بوضع �د لتد�ل المؤسسات ا�ی��ة 
یاس�یة، وقد �لبت � هذه النظرة  في مجرى الشؤون المدنیة والس�ّ
بعض أ��داء من المؤسسات ا�ی��ة المتزمّ�ة وفي الحق إنّ نظرة 

اّ��ن تقوم �لى اعتبار ٔ�ن جمیع أ�د�ن ت��ع من منهل  سعادة إلى
وا�د هو الله، ويجب ٔ�ن �كون أ�د�ن م�كام� ول�ست 
م�صار�ة وم�ضاربة، وقد د�ا فيم كتب إلى �س�ير القوة العقلیة 
في معرفة الطبیعة، ٔ�نّ ذ� یمُكن من معرفة الكا�ن ال�شري 

لكي �كون قيمة واس�تقلال أ�مة الفكري، ومن هنا فالحق�قة 
الحق�قة تظل في ((ی��غي ٔ�ن تصبح وعیاً فكرً� من كل الناس

فه�ي لا �كون قيمة .ولكن الحق�قة في ذاتها ل�ست قيمة..ذاتها حق�قة
والحق�قة من ح�ث هي قيمة إ�سانیة مطلقة، هي .إلاّ �لمعرفة

  .15))الوجود والمعرفة:قطبان 
فكریة وف� يخص أ�دب فإنهّ �رى ٔ�نّ أ�دب ظاهرة 

�س�تمد مضمونها من الواقع المادي والنفسي لٔ�مة، وعملیة 

الت�دید أ�دبي لا تحدث �لنظرة الجزئیة إلى أ�دب وصناعته 
الف�یة، ٔ�نّ أ�دب ل�س ظاهرة �نمو في الفراغ، بل ت�تئ �لى كل 
م�ا� الحیاة في أ�مة، ومن ثم فهو ظاهرة شام� لكل المقاصد 

لا یمُكن ٔ�ن یتغيرا إلاّ ب�شوء نظرة  والغا�ت، وأ�دب والفن
فلسف�ة �دیدة، �ر�دها كل مش�تغل �لقضا� الكبرى �لحیاة 

ٔ�ن " سعادة"وفي هذا الش�نٔ لم یغب عن 16.والكون والفن
الت�دید �ارج المعرفة الشام� التي توفر لٔ�دیب مُ�ا�اً فكرً�، 

س�یكون مد�اة �لغموض .یمُكن من �س�ت�ابة لمطالب أ�مة
  .وضىوالف

سعادة الص� بين الشعر والفكر معطیاً أ�ولویة ((و�شد 
� ق�ل ٔ�ي �امل �خٓر ٔ�سلوبي،وهو قریب من الجر�اني ا�ي 

،وقد ت��ه 17))ٔ�ساساً في ت�لٔیف ال�م" معاني النفس "جعل 
سعادة إلى بعض المعضلات المتعلقة �لشاعر و�لشعر 

 �ونها الجدید،وقد ضبط ذ� النقص في القصیدة العربیة في
الحافز ((�ك�في �لإطلاع وقراءة الشعر العربي ٔ�و أ�ج�بي دون 

الرو� المس�تمد من فكرة ٔ�و عق�دة فلسف�ة �دیدة في الحیاة 
وهو هنا یلُمح إلى الت�دید ضرورة ح�اتیة ی��غي 18))وقضا�ها

�لشاعر �تمتع في هذه ا�عوة �لحافز الرو� ا�ي س�يمك�ه من 
یة  ٔ�و �كون م�صلاً �لواقع الفعلي معرفة الحیاة �ج�ع 

لعصره،وهذا لا یعني تجاوز التراث المعرفي،ولكن ی��غي الإفادة 
م�ه بما يخدم العصر،ح�ث �شير الشاعر التراث بعين 
الحاضر،والتراث في الحق�قة مليء �ٔ�خ�ار والحكا�ت والخوارق 
وأ�ساطير التي ت�شكل في وعي الشاعر المعاصر و�كون قوة 

ل�ست كذ� دون "والغد"الت�دید"و"�ق الت�دید،فالابتكارلتحق 
  ".أ�صل"

وقد د�ا ٔ�یضاً إلى العودة إلى أ�ساطير القديمة، وكان 
يهدف إلى وصل ما انقطع من التراث القديم �لتراث الحدیث، 
كما كانت أ�ساطير تؤكد � و�دة أ�مة واك�ل دورتها الحیاتیة، 

ونقلتها له�ي شعوب بلغت تمام  فالشعوب التي ٔ�نتجت أ�ساطير
نضجها، في العادات ا�ی��ة و�ج�عیة والس�یاس�یة والحربیة 

" الف�یق�ة"و" الرومانیة"و" الیو�نیة"وأ��لاق�ة، فأ�مة 
التي نقلت إلینا هذه أ�ساطير له�ي ٔ�مم �س�تحق ٔ�ن " الفرعونیة"و

ا تف�خر ب�م دورتها الحیاتیة، وتوظیف أ�ساطير و�ه�م به
من تجاوز ال�ذج العربیة القديمة، " سعادة"س�يمكن في نظر 

و�لق م�لاً ٔ��لى �رتقي إلیه النفس الإ�سانیة مترفعة عن عوالم 
  .الماد�ت والشهوات إلى �الم الروح�ات

وفي هذا تقاطع معه التیار الجدید في الشعر والنقد،   
و�اصة الشعراء المعاصر�ن ٔ�م�ال 

ولم �كن ممك�اً ٔ�ن ینفصل ".ٔ�دون�س"و"بدر"و"�اوي"و"الخال"
الشعر عن الس�یاسة ٔ�و أ�یدیولوج�ا التي اقترحت صوراً ؤ�فكاراً 
�دیدة،وقد توزّع الشعر الحدیث �لى ثلاث ٔ�یدیولوج�ات 

المار�س�یة في صیغها [و]القوم�ة السوریة �ج�عیة[
،ومن ]القوم�ة العربیة في صیغتها الناصریة والبعثیة[و]العربیة
ء اللامعة سعید عقل،ویوسف الخال ؤ�دون�س ونذ�ر أ�سما

العظمة و�لیل �اوي،وبدر شا�ر الس�یاب وعبد الوهاب البیاتي 
و بلند الحیدري ومعين �س�سو،ومحمود درو�ش وسمیح القاسم 
لاحقاً،ويمثل الثالثة عبد المعطي حجازي،وشاذل طاقة من 

وتمتعت العراق،ولكن التي عرفت �ن�شار والواسع هي الثانیة 
  19بمواهب شعریة لامعة في جمیع أ�قطار العربیة

وقد كانت لسعادة معارك نقدیة �بيرة، بدٔ�ها مع 
 "شف�ق معلوف"و "إلیاس فر�ات"و "م��ائیل نعيمة"
 "مي ز�دة"و "ٔ�مين الريحاني"و "یوسف نعمان معلوف"و
 "طهحسين"و "رش�ید سليم الخوري القروي"و "سعیدعقل"و

، هذه 20و�يرهم "�لیل مطران"و "حسين هیكلمحمد "و "والعقاد
المعارك تدل �لى �اسة نقدیة متميزة �رفض الإس��داد �لرٔ�ي 
أ�دبي، كما ٔ�نهّ �رفض أ�دب المیت ا�ي لا یتفا�ل مع حركة 
التطور الملازمة لطبیعة الحیاة، كما �رفض ٔ�ن �كون أ�دب 

دم الواقع انعكاساً �لواقع، فأ�دب من هذه الناح�ة ی��غي ٔ�ن یتق
  . و�س�تجیب في رؤ�ه لما بعد الواقع

  :الإحماء الثالث

  :ٔ�دون�س والنظرة أ�دبیة ٔ�نطون سعادة -
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كان �وساً �لتغیير، "سعادة"�كون من المف�د القول ٔ�ن 
�رغم وقو�ه في هفوات ٔ�ساس�یة لا تتفق مع خصوصیات أ�مة 
 العربیة، ح�ث في غمرة ما كان يحیط به من ٔ��داث، تحامل �لى

ومن تعبير "إساءة فهم المقصود من كلمة عروبة"أ�مة العربیة في 
وظل معارضاً إلى عروبة واقعیة تجمع العالم " القوم�ة العربیة"

العربي، ٔ�نّ العرب في نظره �ير قادر�ن �لى ت�سٔ�س جبهة قادرة 
�لى رفض التحرش أ�ج�بي، وقد قلل من ش�نٔ ا�لغة في �كو�ن 

غة وس�ی� من وسائل ق�ام �ج�ع، لا ٔ�ن ا�ل((أ�مّة، إذ �رى 
س�ب من ٔ�س�بابه، إنها ٔ�مر �ادث �لاج�ع في أ�صل، لا ٔ�نّ 

  .21))�ج�ع ٔ�مر �ادث ��لغة
و�لى كل �ال فإنّ المهم في هذا الفكر، ٔ�نه نوع من 
القراءات المس�تفزة �لواقع العربي، ا�ي یصنع ٔ�داءه وتقالیده 

ٔ�صا� لغته وتق�یات ح�اته، وما الخاصة التي لا یمُكن الشك في 
في كل هذا ل�س البحث عن المش�ت "سعادة"یعني 

الس�یاس�یة والفكریة، ولك�ه يحاول ٔ�ن یتعاطى بجدیة وعنایة مع 
  .�س�یج الحیاة العربیة ولاس�� ما كان راهنا فيها

وقد وفرّ لهذه الملامسة مع الواقع العربي في شقوقه 
د�ا أ�د�ء إلى توظیف أ�ساطير ا�تلفة المكو�ت التراثیة، و 

إلى مقام ا��لهة السوریة يجب �لى ((السوریة ح�ث یقول 
أ�د�ء الوا�ين ٔ�ن يحجوا و�س�یحوا ف�عودوا من س�یاحتهم، 
�املين إلینا ٔ�دً� يجعلنا �ك�شف حق�ق�نا النفس�یة ضمن قضا� 
 الحیاة الكبرى التي تناولها تفكير� من ق�ل في ٔ�ساطير�، التي لها

عور الإ�سانیين �سمو �لى كل ما عرف  منز� في الفكر والش�
، وقد لق�ت هذه ا�عوة 22))ویعرف من قضا� الفكر والشعور

روا�اً �بيراً �ى الشعراء المعاصر�ن ا��ن ان�بهوا إلى القيم التي 
تمدهم بها أ�ساطير، ح�ث إن هذه العودة س�تُ�لص الشعر من 

م�ل الفریق الشعري في مج� الجدب الحضاري والفكري، وقد 
هذه ا�عوة �ير تمثیل، وبخاصة ٔ�دون�س ا�ي اعتبر ] شعر[

أ�ساطير السوریة و�ير السوریة جسراً بين الحاضر المت�كلٓ 
في قراءتها لقصیدة " �ا�ة سعید"والماضي، وهذا ا�ي ٔ�كدته 

لكي �كون في ف�ه ٔ�صیلاً مر�كزاً ((ٔ�دون�س " البعث والرماد"
كان لابدّ � من ٔ�ن یقيم جسراً فوق الهوة الك�يرة،  إلى �راث،

تصل الغد �لماضي، وتت�اوز الحاضر المتداعي، وكان لابدّ � من 
ٔ�ن یتعمق و�سهر طویلاً �يمدّ أ�ق�یة ب��ه وبين أ�سطورة فلا 

  .23))یظل مترجر�اً في الفراغ الفكري والحضاري لجی� 
يرة بين و�ده من ردم الهوة الك�" ٔ�دون�س"ول�س  

الماضي والحاضر �ٔ�ساطير، بل إنّ ٔ��لب شعراء التجربة 
الشعریة المعاصرة، �اولوا هذه المحاو�، وبخاصة الشعراء 
التمّوزیين، والمت�ٔ�ر�ن بعق�دة الحزب القومي السوري ٔ�م�ال 

وقد ٔ�كد ٔ�دون�س ٔ��ر .و�يرهم كثير"�اوي"و"یوسف الخال"
الصراع "بثوثة في كتابه سعادة البالغ في ٔ�فكاره، و�اصة ت� الم 

كان صاحب أ��ر أ�وّل ((یقول " الفكري في أ�دب السوري
ؤ�نهّ �لإضافة إلى ذ�، ٔ��ر :في ٔ�فكاري وفي توّ��ي الشعري

 24ت�ثٔيراً �بيراً في ج�ل كامل من الشعراء، بدءاً من سعید عقل
وصلاح لبكي ویوسف الخال وفؤاد سل�ن، وا�تهاء بخلیل 

لى ذ� ملهماً لك�ير من أ�فكار وا�رٓاء الشعریة وكان إ ...�اوي
والمش�ت " شعر"والنقدیة في النقاش ا�ي دار حول مج� 

  .25))التي ٔ��رتها
وهذا ��تراف من ٔ�دون�س ید�ل �لى ٔ�نّ كتاب  

قد ٔ�مدّه �لطاقة الشعریة اللازمة، ٔ�نّ الك�اب رؤیة "سعادة"
الم�ٔ�ذ قد ٔ��ذه ٔ��لب  م�كام� للإ�سان ولٔ�ش�یاء و�لعالم، وهذا

الشعراء المعاصر�ن ا��ن لهم موقف من العالم وما يحُیط 
والنص الشعري �يهم نو�ا من المقاربة بين القيم الجمالیة .به

والفكریة، وتصبح ا�لغة �يهم ٔ�داة تتغير طواعیةً تبعاً لما یفرضه 
هذه القضا� �رى ٔ�دون�س ٔ�نه ٔ��ذها من كتاب سعادة .النصّ

، هذا الك�اب ٔ�یضاً كان مس�نداً �لبوادر أ�ولى "الفكريالصراع "
في الشعر العربي، وهذه سمة تحُسب لهذا الك�اب، فالشعر لا 
ی��غي ٔ�ن ینفصل عن الفكر، وكل شعار �بير في التاريخ كان 

المعري مفكر �بير إلى �انب �ونه شاعراً ((بمعنى ما مفكراً �بيراً 
اس كلهم مفكرون �بار ٔ�نهّم �بيراً، المت�بي ؤ�بو تمام ؤ�بو نو 

كل قيم المدنیة .ٔ�سسوا، لا لقيم جمالیة فقط، وإنما لقيم فكریة ٔ�یضاً 
كل قيم الجمالیة المرتبطة .ٔ�سس لها ٔ�بو نواس مقابل قيم البداوة

وم�ل هذا .بحساس�یة �دیدة، وبلغة �دیدة ٔ�سس لها ٔ�بو تمام
صره يمكن قو� �لى المت�بي ا�ي صهر ٔ�فكار عصره وفلسفات ع

في شعره، تماماً كما فعل ٔ�بو العلاء المعري، فهؤلاء قمم شعریة 
وفكریة، ؤ�نطوان سعادة عزز �ي هذا �تجاه بقو� ٔ�ن الشّعر 
لا ینفصل عن الفكر، فهو رؤیة إلى العالم، وتبقى بعدها طریقة 

  26))التعبير
ٔ�نطون "ب�نّٔ موت " ٔ�دون�س"من ٔ��ل ذ� صرّح 

�لوه� أ�ولى، كموت ر�ل عظيم في بدا لي موته، " ((سعادة
س��ل قضیته، لم ٔ�شعر بصدمة إ�دامه وغیابه، لك�ني ٔ�حسست 

وتطور �يّ شعور ملت�س فحواه ٔ�نّّ◌ ..مع هذا كله مع الوقت
موت سعادة كان �ماً �داً � و�لحزب ٔ�یضاً، و�لمعنى 

و�قٍ في� م�ه، هاجس التغیير المس�تمر، وهاجس ..�ج�عي
فهو .�قٍ، �نیاً، مفهومه عن السلا� والعرق.ٔ�فضلالتقدم نحو ا

�یه مفهوم اس�ت�دمه �لرد �لى بعض التیارات التي كانت تضفي 
  .27))�لى العروبة طابعاً عرق�اً 

  :الإحماء الرابع
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  :مصادر الإنتاج العامة 
ؤ�دون�س لا ینكر الت�ٔ�ر، ٔ�نّ إ�كاره موقف �اطئ 

یذ�ر " نطون سعادة�ٔ "وساذج، ومن الروافد التي تضُاف إلى 
قالت "و�اصة قصیدة  28"بدوي الجبل"ٔ�دون�س الشاعر الشهير 

، ویذ�ر كذ� سعید عقل ا�ي ظهر ٔ��ره واضحاً في "أ�رض
، ؤ�كد ٔ�دون�س ٔ�ن الت�ٔ�ر �سعید عقل كان "قصائد ٔ�ولى"دیوان 

�ا�راً �ير واعیاً، ٔ�نهّ ا�زاح إلى ا�لغة، وإلى ت� القصائد القصيرة 
د ٔ�كد ٔ�دون�س ٔ�نّ العالم الشعري لسعید عقل ضیّقاً المحكمة، وق

ومن .محدودً ومكررً وم�ل هذا العالم لا �سُا�د �لى التبعیة والت�ٔ�ر
بدوي "أ�سماء التي ذ�رها ٔ�دون�س في حواراته ا�تلفة

وقال عنه ٔ�نّ الشعر �یه يمتاز �شفاف�ة �بيرة وم�يرة �رغم "الجبل
و�كمن ٔ�همیته في ت� ".الجبل بدوي"ال�س�یك�ة التي �تمتع بها 

ا�لغة الصاف�ة التي �تمتع بها ٔ�شعاره، وقد فضل ٔ�دون�س هذا 
ا�ي ینظر إلیه �لى ٔ�نهّ  29"الجواهري"الشاعر �لى الشاعر الفذ 

�خٓر ممثل �لقصیدة ال�س�یك�ة العربیة، ولك�ه ٔ�س�باب 
س�یاس�یة ؤ�یدیولوج�ة، كان ٔ�كثر شهرةً وان�شاراً وحظوة �ى 

فهو یلاُمس الوقائع وأ�یدیولوج�ات وأ�فكار وأ��داث .أ�نظمة
ؤ�دون�س ح�� �ك�ب یدُ�ر ظهره �لعالم وید�ل في .ٔ�كثر من �يره

�المه هو، ولا یعود یعب�ٔ �شيء إلاّ �لحق�قة ا�ا�لیة التي ت�شدها 
طه "وقد ا�ترف في كتابه �م البدا�ت ب�نٔهّ ٔ�فاد من  .الك�ابة
ٔ�هدي هذه الت�مٔلات إلى ((ث یقول ح�" كمأ�بودیب"و"حسين

الكُ�اب ا��ن درسوا الشعر الجاهلي بعقلهم وقلبهم معاً، 
و�سعدني ٔ�ن ٔ�خصّ ���ر إثنين ٔ�فدت منهما �لى نحو �اص، هما 

، كذ� صلاح س�ت��یة وبخاصة 30))طه حسين، وكمال ٔ�بودیب
سلیل ا�ن عربي والحلاج ((في م��اه الصوفي ٔ�نهّ، كما یقال

يمنح القصیدة معنى م�ير ومغا�ر من ٔ��رز ٔ�عما�  31))والمتصوفة
الماء "و 1972"الن�� المیتة"و"�املواالنار"و1964"�ابة الفئران"

المصباح المظلم "و 1978"مقاطع قصیدة"و 1973"البارد المحفوظ
انعكاس الشجرة "و 1980"ا�لی� الوا�دة"و 1979"لهذا

ت غيمة ذا"و 1983"الكا�ن ا�م�ة"و 1981"والصمت
الحدائق والحدائق المضادة في "و" الفردوس"و"ٔ�صوات
الس�بعة "و"ر�� أ�لب"و 1987"قراءة امرٔ�ة"و 1984"الإسلام

الجانب المحترق ا�خٓر من "و1991"النائمون في مغامرة الشعر
رام�و النائم "و 1992"نور �لى نور"و"أ�شد صفاء

ء انعكاسات الصحرا"و" فرخ ال�سر"و" الممنوع"و 1993"الوح�د
وإغراء "ست عشرة كلمة محجبة"و" التزیين"و 1994"والرغبة

  .1995"الكر�س�تال
�لال ا��ن "وهو شاعر م��ٔ�ر �لشاعر المتصوفة  

وشعر صلاح س�ت��یه حسي واح�فالي في �نٓ وا�د، " ((الرومي

یعرف �یف ی�ساب خطوة خطوة وقصیدة إ�ر قصیدة في �رت�ب 
ة هذه الك�ب ال�م ا�ي تقوده وتعطیه أ�نفاس، وحرك

الشعریة قریبة من التخطیطات اللانهائیة لٔ�راب�سك، كل عنصر 
لا یمُكن ٔ�ن یو�د بمفرده، ولك�ه في الإیقاع الك�ير ا�ي یعطیه 

�رفض إ�ادة إنتاج العالم :حق�ق�ه، وهذا الشعر ذو طبیعة خيمیائیة
ٔ�و �رجمته فقط، ٔ�نهّ یبحث ٔ�ولاً عن تنق�ته، ولا يحتفظ م�ه إلاّ 

ره، وصوره المنتقاة �عتناء نقاط ت�مّٔل بين الكا�ن بجوه
، وهذه الحال المنعكسة في شعره تدل �لى ٔ�نهّ يحمل 32))والعالم

وعیاً �بيراً �شؤون أ�مة ومش�تها ا�اتیة وا�لغویة والس�یاس�یة، 
والمت�مّٔل �لعالم العربي، �راه یتقدم ویتدهور، ینطلق ثقاف�اً ویتراجع 

فالعالم العربي الیوم لا�س�تطیع ٔ�ن ..قرحضارً�، یغتني ویف�
�سُ�یطر �لى نفسه، ولا �س�تطیع �نف�اح �لى الغير، لا�س�تطیع 
ٔ�ن یف�ح �ب الحوار و�ب �جتهاد والنقد، ومساء� التراث 

هذه ..س�ی�ته�ي إلى هذا الفراغ ا�ي ا�ته�ى إلیه العالم العربي
اولاً فهمها، القضا� هي التي تلقفها الشعر و�ت مرتبطاً بها ومح

ومع ذ� فالشعر المعاصر �سير نحو المطلق ويحث �لى التفكير 
  .في جوهر الحیاة

من هنا كان ٔ�دون�س مدیناً لهذا الر�ل في نظرته إلى     
طبیعة الشعر، ولغة الشعر، وت� الصوف�ة المهيمنة �لى شعره، 
وفي سمة الغموض، وفي النظر إلى التراث وإمكانیة تجاوزه 

ثقافة عربیة تت�اوز السائدة وت�شر �لانف�اح �لى الغير وت�سٔ�س ل 
ومن أ�سماء العربیة أ�خرى .ومحو الفواصل المثبطة ��ات العربیة
جورج "شاعراً وم�ظراً " التي یبدو ٔ�نهّا ٔ��رت في ٔ�دون�س

الإبداع �ل�س�بة � سر من ٔ�سرار هذا العالم، ((، إذ 33"شحادة
فة، ٔ�فكار إذا عرف�ا �یف الك�ابة غموض، الشعر، كلمات، فلس

�س�ت�دم الكلمات فإنها قادرة �لى ٔ�ن تفعل كل شيء، إنها تخلق 
، فهذه هي 34))أ�فكار ٔ�یضاً، لكن أ�فكار لا تصنع الكلمات

، في تنظيراته وفي دعوته إلى "ٔ�دون�س"الفلسفة الطاغیة �لى 
كتابة �دیدة م�حررة من الماضي، وقد �رجم � �دّة مسرح�ات 

روائع المسرح "یة، و�شرت في الكویت ضمن سلس� إلى العرب 
، ما كان "شحادة"و" ٔ�دون�س"ولولا هذا �رتباط بين "العالمي

یتكلف عناء الترجمة، وبهذا ف�دٔون�س اعتاد ٔ�ن یقرٔ� لش�ادة ٔ�نهّ 
  .ضمن الثقافة التي ی�تمي إ�يها الثقافة الطلیعیة

 ح�ث، ذ�ر ٔ�نّ ] المدن[ومن المؤ�رات العامة أ�خرى 
دمشق مدینة ا�نها�ت، وبيروت مدینة البدا�ت، فأ�ولى المدینة 
المكتم� والمنتهیة، ٔ�نّ ٔ�فقها لولبي تقوم �لى 

ت�سع دمشق شً� ومسا�ةً، لكن في " الت�ارة"و"الس�یاسة"
وهي ل�ست مدینة تفجر وان��اق بقدر .جوهرها تبقى هي هي

ا انف�اراً ماهي مدینة مساومة و�سویة، ولا یمُكن ٔ�ن يحدث فيه
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ٔ�دبیاً ٔ�و فكرً� ٔ�و س�یاس�یاً، وإذا �دث ش��ا من مظاهر 
�نف�ارات فهو �ارضاً وطارئاً، �مٓ�ة ومطمئنة، ؤ�مّا بيروت فه�ي 
تختلف عن دمشق ونق�ض لها، لا هویة مس�بقة لمدینة 

فإذا كانت �مشق هویة مس�بقة يجري الحفاظ �لى هذه .بيروت
ة ف�د�لها ٔ�نك تد�ل ٔ�فقاً الهویة، فإنّ بيروت بلا هویة مس�بق

وهو�تها تخُلق مع العمل ومع الفكر المصاحب لهذا العمل .فعلاً 
ا�ي �س�بقه ٔ�و ا�ي یتقدمه، وبيروت كانت ت��ح لكل جما�ة 
ٔ�و لكل شخص إمكان ٔ�ن يخلق هویته �س�تمرار ف� يخلق فكره 

إنها .فه�ي من هذه الناح�ة، مدینة مف�و�ة و�ير مكتم�.وعم�
والهوامش الفكریة وأ�دبیة م�ا�ة في المدینة .35لبدا�تمدینة ا

أ�ولى دمشق ٔ�كثر من بيروت، ٔ�نّ بيروت لا تترك الشخص 
یقوم بمواهبه وكفاءاته الشخصیة، وإنما تدفعه لت�دید �ن�ء 
الطائفي، حتى في دا�ل الطائفة الوا�دة، ؤ�مّا دمشق فُ�غلّْب 

، فالس�یاسة والت�ارة هي الإ�سان س�یاس�یاً ؤ�یدیولوج�اً وتجار�ً 
التي �س�یير مدینة عظيمة كدمشق، و؛إذن فكل المدن التي كانت 
�لى هذه الشاكلة س�تُمكن من �شك�ل رؤیة معرف�ة وتثير ت� 
�نطبا�ات التي �كون ٔ�ساساً لٔ�عمال الإبداعیة الشعریة 

  .والنقدیة
وهكذا فإنّ مدن كالكوفة والبصرة وبغداد والقاهرة   
�دن وأ�ردن وطرابلس وتو�س والجزا�ر والر�ط و والنجف و 

قد . ودمشق وبيروت و�يرها من المدن العربیة  فاس ومك�اس
�كون مؤ�رة في الإبداع بما یصطرع فيها من �دود س�یاس�یة 

و�� لا نعیب �لى الشعر �ردید صور المدن، .ؤ��لاق�ة ودی��اً 
ت�دد ٔ�نّ بواسطة المدن تت�دد هو�ت النصوص الشعریة، وت 

  .الطقوس والقوانين التي تتحكم في الظاهرة الإبداعیة
سجن �لروح، والحواضر العربیة  36و�رغم ذ� فالمدینة 

وقد �رُغم المبدع .م�و�رة و ساخ�ة قد لا �سمح �لإبداع وا�تمرد
�لى ٔ�ن یع�ش إح�اطاً دا�لیاً مس�تمر يجثم �لى النفس المبد�ة، 

�لى التكتم والمداراة، ومن هنا و�زيحها عن م�ابعة الحق�قة و�رغمها 
یع�ش المبدع �ا� فظیعة وفساد �بير یدفعه �لتنازل، ثم الإح�اط 
ؤ��يراً القمع من الحاضر ا�ي �س�تعصي �لینا دا�ل هذه 

لوك المهيمن �لى المدینة قد �كون هو .الحواضر و�ما �كن فالس�
ا�خٓر السلوك المهُ� للإبداع و�كون ضمن السلوكات القصدیة 

ولع� یؤمن ٔ�نّ كل عمل عظيم یقترن .((التي یقوم بها الف�ان واعیاً 
�لج�س والموت، وهذا یصح �لى ح�ه �مشق، أ�مر ا�ي 
يحیل إلى �ز�ة دف�نة عند بعض الشخصیات المضطربة التي تنظر 

ٔ�نها تمثل أ�م، �لى غرار هتلر ا�ي �د� ٔ�لمانیا :ٔ�رض الوطن، و
الرئ�س الفر�سي جورج بوم�یدو  بدیلاً من وا�ته، �لى غرار

 ت� .لقد �دت فر�سا ٔ�رم�:"ا�ي قال �داة وفاة الجنرال دیغول

التصورات الطفولیة التي تج�سن المدینة والوطن، وربما لا تخلو 
، 37))من رغبات قديمة سفاح�ة تعود إلى العلاقة الإشكالیة �ٔ�م
�لمدینة وقد وردت نصوصاً كثيرة في ٔ�شعاره تد�ل �لى �لاق�ه 

دمشق و�يرها من المدن العربیة، وكل نظرة تختلف عن أ�خرى 
ف�يروت م�لاً ل�ست كدمشق، والبصرة ل�ست �عدن لا ی��غي 
ٔ�ن �كون �عدن، وصورة المدن العربیة تتراوح بين ال�بٓة 

من المدینة، وإشكالیة " ٔ�دون�س"والرعب وتحیل �لى موقف 
و�ردد عند ٔ�دون�س في المدینة �ردد �ى الشعراء المعاصر�ن، 

ر�شة "و" هذا هو اسمي"ٔ�عما� الشعریة الشهيرة و�اصة 
  38و�يرها"الرٔ�س وا�نهر"و" البعث والرماد"و"الغراب

في ٔ��لب ٔ�شعاره " ٔ�دون�س"وقد انعكست طفو� 
وحواراته، فهو لا �كاد یت�لص من هذا العالم السحري، فطفو� 

وة الإبداع في في سور� كانت مغریة فجّرت �یه شه"ٔ�دون�س"
�یار [و] هذا هو اسمي[قصائد م�يرة �ل�دل من م�ل 

، و�رغم ٔ�نّ هذه الطفو� كانت �ادیة وطبیعیة، فقد ]ا�مشقي
ٔ��ر ٔ�دون�س ٔ�ن تلازمه في ح�اته الإبداعیة، وحواراته مشيراً دائماً 
إلى ذ� الحرمان، وهذا الحرمان س�یكون مصدراً من المصادر 

الواقع، ؤ�نهّ " ٔ�دون�س"، والتي وا�ه بها السلبیة للإنتاج الفني
كذ� حُرم من أ�بوة بت� الحادثة الم�سٔاویة التي ا�تهت بها ح�اة 

، فقد ظلت �تمركز في ٔ��لب ٔ�شعاره ویعود إ�يها من �ين "أ�ب"
إلى �خٓر وقد ا�تهت به إلى التوظیف القصدي ٔ�سطورة 

ة شيء محرّم وقد كان ینظر إ�يها �لى ٔ�نّ هذه الحادث".الف�یق"
  .ومجهول

والطفو� لا �كاد تخلو من الصداقة، فقد كان 
إخوة ٔ�ولاً، ؤ�صدقاء طفو�، كان لهم الفضل في " ٔ�دون�س"

والصداقة .توس�یع مداركه و تثو�ر بعض القضا� الإبداعیة �یة
البدائیة تنعكس �لى ح�اتنا ونظل نتذ�رها ونحَن� إ�يها ٔ�نهّا معرضاً 

م�يراً، فقد ذ�ر �ير وا�د من أ�د�ء المرموقين ٔ��ر م�با�ن وم�نو�اً 
ٔ�حمد "هذه المر�� �لى نتا�ه وفكره و�اصة من اهتم �لسيرة 

" البیاتي"و" نجیب محفوظ"و" طه حسين"و" العقاد"و" ٔ�مين
یاب"و وكل ر�ل � حظ من "و" �زار ق�اني"و" بدر شا�ر الس�ّ

 منها ح�اة یتعلق بهذه المر�� تعلقاً �بيراً، و�س�تو�
فالطفو� هي التي تحمل مدینة المبدع التي �زول عنها .الك�ير

  .الشقاء كلما ذ�رها
وقد �كون معرفة الواقع بعامة والتجربة الس�یاس�یة  

بخاصة مفجرة لشهوة المبدع، فالمعرفة المبكرة بطبقات ا�تمع م�ذ 
كان طفلاً، كان یعرض ٔ�شعاره �لى ٔ�صدقاء وا�ه، وكان ینعم 

، و�ش�نف سمعه بما كان یثُار من قضا�، �لإضافة إلى �لود كله
ٔ�نهّ تخلصّ من الخوف و�نطواء ا�ي یص�ب الطفو� من هذا 
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ح�ث " الت�ارب الس�یاس�یة"ؤ�ما الخبرات أ�خرى المضافة .الواقع
كانت ص� الب�ت �لس�یاسة وثیقة، وكان أ�ب ؤ�صدقائه 

ب، و�لِقت یت�دثون عن الس�یاسة، و�رى المظاهرات و�نتدا
ور المرعبة في ذهنه حتى ث�تها في قصائده ذات ا�لا�  هذه الص�

  .�ج�عیة والس�یاس�یة
بخا�ة،  ا�تهاءبدءاً �ٔ�م و ] المرٔ�ة [وكانت � �برات مع  

وهنا نعتقد ٔ�نّ أ�دیب �ك�ب ٔ�فضل ما عنده تحت ت�ثٔير الحب، 
�ٔثير أ�نثوي وقد رٔ�ى الكمال في المرٔ�ة والنقص في �يرها، وذ�ر الت

ت�ثٔير الوا�ة في التربیة، ونوع الثقافة التي حظي " ٔ�ولهافي مراتب 
تجاربه مع ال�ساء غریبة وعجیبة ظهرت ف� بعد في " ��يهاو"بها

ٔ�عما� وحواراته، وصورة المرٔ�ة في الفعل الشعري المعاصر لا �كاد 
تختلف عن الصور ا�زنة في ا�هن العربي فه�ي تتراوح بين 

، فأ�ولى تمثل الو�ه المرعب ]صورة الحیاة[و] رة الموتصو [
والثانیة الصورة المشرقة التي تصبح مصدراً لنوع مختلف من 
النظر قد یبلغ �داً �بيراً من التقد�س، ویطُلق الغذامي �لى 

الموؤودة " ((الك�ابة ضد الك�ابة"هذ�ن النو�ين في كتابه 
، 39))هبة ال�ء لٔ�رضوالمعبودة والملكة المطا�ة والإ�سانة وا

وا�نموذج المرعب والمشرق �اضر�ن في الفعل الشعري المعاصر 
�ى ٔ�كبر ممثلیه، وكثير منهم مرّ �ٔ�رض الیباب بعد الرح�ل ٔ�و 
ٔ�ثناء السفر، ومادام الشعر ٔ�غنیة �سلي بها الشاعر و�دته فإنّ 
أ�فكار الشعریة التي یت��اها الشاعر المعاصر لا �كاد تخلو من 

�ر أ�نثى حتى وهو �اضب م�جني �لى الواقع ومن أ�سماء ذ
 "الف�توري"و "الماغوط"و "والبیاتي" القُصیبي"و "�زار ق�اني "
ا�ي یطغى �لى شعره في هذا الش�نٔ صورة المرٔ�ة " ٔ�دون�س"و

المعبودة ول�ست الموؤودة ٔ�نهّ �رى في حضورها قضیة یق�ضي 
  .النظر فيها ببرا�ة وحكمة

كما ٔ�قرانه من الك�اب والنقاد " ون�سٔ�د"وكانت  
ولس�نا هنا في مجال �برة وحسب، بل ((والفلاسفة �برة المكان 

انجذاب حق�قي في بعض أ�ح�ان، ومعرفة حميمیة في بعض 
وإذا كان هناك من أ�د�ء من یدور ٔ�دبهم في ف� الزمان .�خٓر

 ، فإنّ المكان قد یبدو هو الكلمة المركزیة في40))كمقو� مركزیة
المكان العربي �كل نواقضه ومدنه، وظل المكان " ٔ�دون�س"ٔ�دب 

" الس�یاسي"محوراً في قصائده ومُ�طناً بمشاعر �امضة تتدا�ل مع 
وقد كان �لمر�كزات ".أ�سطوري"و" ا�یني"و" أ��لاقي"و

المكانیة حضوراً ؤ��راً �ماً في ح�اة ٔ�دون�س الإبداعیة، و�� 
ري لم یتكون اعتباطاً ٔ�نهّ خضع فك�ان ٔ�دون�س الثقافي والفك

ابقة التي ذُ�رت،  لوعي م�كر مُ�قدّم �لى مس�توى أ�وعیة الس�
فهو قد ٔ�سس �الماً �اصاً به یت�سٔس �لى القراءة والك�ابة والسّفر 

ها ٔ�نت ٔ�يهُا "قدراً من أ�همیة في كتابه "ٔ�دون�س "وقد ٔ�عطاه 
  ".الوقت

وكانت �ريخاً  وهذه الت�ارب و�يرها التي ینقلها المبدع
ؤ�صبحت كتابة ا�تراف�ه لها ما یيرُرها، وقد ت�سرّب إ�يها بعض 
الهواجس ��تها�یة والتي تثقب سطح ��ترافات، ف�حولها إلى 
شيءٍ من التعق�د والغموض لا فائدة ف�ه فالك�ابة بهذا 

هي تفلسف أ�ش�یاء الماضیة وتنظر إ�يها من زوا� ((الشكل
ها�دیدة، وتهدم وت�ني ح  ، 41))س�� یلائم الظروف وتعير�

والمبدع قد لا یبوح بهذه المصادر التي شكلّت الفعل الإبداعي 
�یه ولك�هّ یتر�ها كتفاصیل �لقارئ �س��طقها لفهم نتا�ه وتجاربه 

وقد یبدو من الخطر ٔ�ن یعزو إ�يها القارئ كل .في الوجود
�كون الإخفاقات والن�ا�ات التي ٔ�صابها المبدع، فإنّ ذ� قد 

بوصف مرجعیته ((لغير هذه المسا� والمرجعیات كما ٔ�نّ المبدع 
الثقاف�ة والفلسف�ة والفكریة، ووصف تجاربه الحیویة وأ�دبیة في 
سيرته ا�اتیة، لا تهدف ��ر�ة أ�ساس إلى توضیح ما غمض 
من نصوصه الشعریة، وإذا ما فكرّ الشاعر �ك�ابة سيرته ا�اتیة 

فكرة فإن� فشلاً ذریعاً س�ی�ته�ي إلیه الشاعر انطلاقاً من هذه ال
، فللسيرة شروط وقوانين وهي فن مس�تقل یماُرسه 42))بلا شك

المبدع شاعراً ٔ�و ��راً لشعوره �لحا�ة الف�یة إلى م�ل هذه 
الك�ابة، و�لیه ٔ�ن يخُضع هذه القضا� إلى ت� القوانين الإبداعیة 

بة �نهض �لى مجمو�ة المرتبطة بهذا النوع من الفن، وهذه التجر 
لا "ٔ�فكار تتلاقح لتكون الفكر الخالص ٔ�ي م�دع ح�ث إنه 

 ".تو�د ولادة تلقائیة لٔ�فكار
  

  الخاتمة
لاتو�د ولادة تلقائیة لٔ�فكار،بهذه العبـارة يمكـن الإشـارة 
إلى ٔ�ن ّ الك�ابة الـتي تت�ـذر في مـاوراء ا�لغـة ،ی��غـي ٔ�ن �سُـ�تفز 

عنهــا ،وعــن �لاقتهــا بــذات  بهـذه الروافــد الــتي تغــذيها و�كشـف
التفرّد ا�ي �تميزّ به ٔ�دون�س مـدان . صاحبها وعن �لاق�ه �لتاريخ

ــة  – ــه  –في الحق�ق ــت تعطی ــد كان ــد الســابقة فق إلى هــذه الرواف
ــتي  ــة ال ــوال ا�تلف ــلى مســاء� أ�ح ــة و�ســا�ده � ــة أ�دبی الطاق

  .یتعرّض لها وتعُرض �لیه 
اه مـن المبـد�ين إنّ ما یفَصل فكر ٔ�دون�س م�لا عن سـو 

ــع  ــع ا�ي �اشــه،تلتقي فيهــا جمی ــة مــن الواق ــه قطع هــو ٔ�نّ كتا�ت
البُ��ات ویغطـي المسـا�ة  الس�یاسـ�یة والحضـاریة وا�ی��ـة وحـتى 
ـــه  ـــا به،فك�ب ـــاد ا�ي یوهمن ـــة والشـــعریة ،دون ذ� الحی النقدی
ودواو�ن ا�تلفة  ی�ساب �برها تـ� أ�صـوات الـتي كانـت تمـدّه 

وبت� السلطة التي یؤلف بها الشعر والنثر، فهـو  �لقوة الإبداعیة
ن اقد ٔ�فاد من  بمدرسة البعث كما ٔ�فاد من أ�فكار الجریئـة ٔ�نطـو 
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ودعوته لت�اوز القيم الرّاهنة إلى قـيم ٔ�خـرى تتـد�ل فيهـا  سعادة،
�دم انقطا�ه عن المكان فقـد  الخلاقة ،وهناك كذ� الإ�سانقوة 

وعـي يجابـه بـه التحّـولات الـتي انف�ح �ل المدن في سـ��ل إنتـاج 
ا�ي نقل فكر الإ�سان من مركز الكـون ،  ٔ�فرزها المكان الجدید

وهي مشــا�ل .إلى ا�ــتزال ا�ات في وعــي مــادي شــارد ومــ�حط
المبدع شاعرا و��را،وهـذه الروافـد هي جـوهر الإبـداع ؤ�سـاس 

 .من ٔ�سس النبوغ 
                                                 

  :الهوامش
�سمیة ) و�ير العربي، �س�شراقي(اعتمد الخطاب النقدي العربي�  -1

حركة "الحق�ة الشعریة الجدیدة التي اف�تحها محمود سامي البارودي
وقد نبه �لى سلطة ".ال�س�یك�ة"ٔ�و"�نبعاث"ٔ�و "البعث"ٔ�و"ا�نهضة

ال�سمیة، و �لى �دم صلاح�ة ال�سمیات المتداو� عن الحق�ة الشعریة 
یعها ذات مرجعیة غربیة، الجدیدة، �ٔكثر من �قد، وهذه ال�سمیات، جم 

وبهذه ال�سمیات نتخیل ٔ�وضا�اً لم یعرفها هذا .فر�س�یة ��ر�ة أ�ولى
الشعر "محمد بن�س : �لمزید ینُظر..الشعر، كما لم تعرفها الثقافة العربیة

  وما بعدها 62:ص"الحق في الشعر"و"العربي الحدیث ب��اته و إبدالاته
ومضات نقدیة ولمحات "ؤ�وراق  محمد إ�راهيم ٔ�بوس�نة، �فٓاق ؤ�عماق -2

  186:، ص2004دط، الهیئة المصریة العامة �لك�اب، " ف�یة
ومضات نقدیة ولمحات "محمد إ�راهيم ٔ�بوس�نة، �فٓاق ؤ�عماق ؤ�وراق  -  3

  183:، ص"ف�یة
في ضوء الثابت "رضوان ا�ن عربیة مساءلات �دیدة �لشعریة العربیة-4

  77:، ص"والمتحول ٔ�دون�س
القصیدة العربیة والنظر�ت :ٔ�حمد ملحم، قراءة ا�خٓر إ�راهيم  -5

  207:أ�ج�بیة، ص
  وما بعدها 187:إ�راهيم ٔ�حمد ملحم، م س، ص: ینظر -6
، ح�ث و�ت إ�يها ا�تراضات �سـ�ب ]الخیال[اش�تهر �ولردج بنظریة  -7

�دم الفصل بين ح�اة الإ�سان و�رٓائه، والمزج بين نظریة الشعر والفلسـفة، 
ثيرات هذه النظریة م�شعبة في قراءة الشعر �اصة ف� یتعلق وقد كانت ت�ٔ 

" وقد �لق بعض النقاد الك�ـار عـن هـذه النظریـة بقـو�..�لو�دة العضویة
إلاّ مــن �ب ..مــن الصــعب ٔ�ن نضــیف إلى قــول �ــولردج في الخیــال شــ��اً 

ــة "التفســير ــاد ٔ�یضــاً مــن وصــف النظری ــع بعــض النق وهــذه الشــهرة لم تمن
إنــني اعتــبر "و�ــولردج یقــول ..بة والإغــراق في الفلســفة�لغمــوض والصــعو 

فالخیال أ�ولي هو في رٔ�يي القوة الحیویة ٔ�و أ�ولیة :إما ٔ�ولیاً ٔ�و �نو�ً .الخیال
التي تجعل الإدراك الإ�ساني ممك�اً، وهـو �كـرار في العقـل المتنـاهي لعملیـة 

في عرفي صـدى المطلق، ٔ�ما الخیال الثانوي، فهو ) أ��(الخلق الخا�ة في 
�لخیال أ�ولي، �ير ٔ�نه یو�د مع الإرادة الواعیة، وهو �ش�به الخیال أ�ولي 

وقد ذ�ر هذا التعریف كثير من النقاد وبخاصة ..في نوع الوظیفة التي یؤديها
ا��ن تعرضوا �لفكر الروما�سي، و�لتوسع ینظر إ�راهيم ٔ�حمـد ملحـم قـراءة 

ــر ــاء  95:ص) ا�خٓ ــر إیلی ــدها، وینظ ــا بع ــاوي، والشــابي وم ــال [� الخی
�ســــ�ب ] مــــد�ل إلى المــــذاهب أ�دبیــــة[و]الشــــعري عنــــد العــــرب

  و�يرهم..�شاوي

                                                                         
، صدمة الحداثة وسلطة 4، ج9ینظر ٔ�دون�س، الثابت والمتحول، ط -8

  .ومابعدها89، 88:ص.، ص2006الموروث الشعري، دار الساقي، 
ــو"فكــرة صــدرت عــن " ا�تهــذیب" -9 �لان ب مؤســس المدرســة " إد�ــار �
لرمزیة، ا�ي یعتـبر الشـعر ٔ�داة �لتهـذیب، ويحمـل ٔ�دونـ�س هـذه الفكـرة ا

�ــلى الشــعر العــربي التقلیــدي، و�ــلى بعــض الــ�ذج الروما�ســ�یة لخلیــل 
ب�� فكرة التطهير صدرت عن ٔ�رسطو في كتابه فن الشـعر، .مطران و�يره

و�م�ــاع صــدرت عــن طــه حســين، وإذا كانــت فكــرة الإم�ــاع قائمــة في 
الإیقاع و�لى الصور الشعریة الفطریة ٔ�و المصنو�ة، فـإنّ فكـرة الشعر �لى 

ا�تهذیب تثير ف�نا نو�اً من �س�تغراب، ومن هنا يحق لنا ٔ�ن ن�ساءل عن 
الشعر العربي هل كان كله �لتهذیب؟ ماذا نقول في شعر اله�اء، هل �اء 

ت �لتهذیب ٔ�م لإ�رة الف�نة؟والغزل، ووصف الخمرة وما إ�يها مـن الموضـو�ا
ینظــر مســاء� �دیــدة �لشــعریة العربیــة،  ..والمبــادئالمتعارضــة مــع القــيم 

  ومابعدها83:ص
ٔ�دون�س الثابت والمتحول، صدمة الحداثة وسلطة الموروث  -  10

  91:الشعري، ص
  7:محمد لطفي الیوسفي، في ب��ة الشعر العربي المعاصر، ص -11
فلسفة ٔ�نطون رامز حوراني، النقد أ�دبي وم�طلقاته الفكریة في -12

  86:، ص1998لبنان، -، ب�سان �ل�شر والتوزیع، بيروت1سعادة، ط
، صدمة الحداثة وسلطة الموروث 4ٔ�دون�س، الثابت والمتحول، ج -13

  94:الشعري، ص
، بم�افظة ج�ل لبنـان، ؤ�كمـل ا�روس بعـد ]1904[ٔ�نطون سعادة  -14

ٔ�مر�ك�ـة، ثم إلى المر�� �بتدائیة �لقاهرة، ثم �ـرك لبنـان إلى الـولا�ت ا
�ـاد إلى لبنـان ...البرازیل، ثم أ�رج�تين، ثم تعمق ا�لغة الروسـ�یة وأ�لمانیـة

ودرس ا�لغة أ�لمانیـة لطـلاب الجامعـة أ�مر�ك�ـة، وكان قـد ٔ�صـدر بعـض 
، ود�ـل السـجن لمواقفـه الحـادة، وظـل )ا�نهضـة(وجریـدة )ا��(ا�لات

، و�لمزید ینظـر، ]1949[هكذا متمردا في كل شيء حتى اس�شهاده س�نة 
  .رامز حوراني النقد أ�دبي وم�طلقاته الفكریة في فلسفة ٔ�نطون سعادة

رامــز حــوراني، النقــد أ�دبي وم�طلقاتــه الفكریــة في فلســفة ٔ�نطــون  -15
  26:سعادة، ص

ینظر یوسف �لاوي، المؤ�رات أ�ج�بیة في الشعر العربي المعـاصر،  -16
  ومابعدها85:ومابعدها، وینظر رامز حوراني ص100ص

شربل داغر،تواشجات الإیدیولوج�ا والحداثة ٔ�نطون سعادة  -
  15317:،ص1997ؤ�دون�س،فصول العدد الثاني،

شربل داغر،تواشجات الإیدیولوج�ا والحداثة ٔ�نطون سعادة  -
  15318:،ص1997ؤ�دون�س،فصول العدد الثاني،

  16619:ینُظر، شربل داغر فصول العدد الثاني،ص -
ٔ�ورده رامـز حـوراني في "سـعادة النقدیـة"ل معارك فصلا حو : ینظر -20
النقــــــــد أ�دبي وم�طلقاتـــــــــه الفكریـــــــــة في فلســـــــــفة ٔ�نطـــــــــون "

  ومابعدها113:ص"سعادة
النقد أ�دبي وم�طلقاته الفكریة في فلسفة ٔ�نطون "رامز حوراني،  -21

  248":سعادة
یوسف �لاوي، المؤ�رات أ�ج�بیة في الشعر العربي المعاصر،  -22
  102:ص
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�لاوي المؤ�رات أ�ج�بیة في الشعر العربي المعاصر،  یوسف -23
  10323:ص
سعید عقل شاعر ومفكر لبناني، و� في مدینة ز��  -24

التزم في شعره .وهو من د�اة الك�ابة ��له�ة ا�لبنانیة المحك�ة.1912س�نة
، "قدموس:"بقضیة الجمال، وقضیة التراث ا�لبناني، ومن مؤلفاته الشعریة

ویعتبر من الشعراء "...ٔ�جمل م�ك لا"و"ا�دلیة"و"حب�ت یف�ا".رندلي"
المعاصر�ن البارز�ن في العالم العربي، تميزّ ٕ��ادته نحت ال�م، وتفرده 
بلغة صاف�ة و�دیدة، ٔ�ما مواقفه الس�یاس�یة فكانت هذ�نیة كما العق�د 

  .القذافي، قد لق�ت ٔ�فكاره بعض �س�تحسان من ق�ل ٔ�دون�س
  103، 102:ص.یوسف �لاوي، م س، ص -25
  54:ص"الطفو�، الشعر، المنفى"صقر ٔ�بو فخر، حوار مع ٔ�دون�س  -26
صقر ٔ�بو فخر، حوار مع ٔ�دون�س، الطفو�، الشعر، المنفى،  -27
  43، 41:ص.ص
، 1908و� س�نة .بدوي الجبل فهو شاعر �بير وس�یاسي وم�اضل -28

و�ينّ واسمه أ�صلي محمد سل�ن ا�ٔحمد، �ضل ضد �نتداب الفر�سي، 
نظُمت بعد إ�دام " قالت أ�رض"وقصیدة .وز�راً في عهد �س�تقلال

  .، ثم صدرت في كتاب مس�تقل]1949. 7. 8[سعادة، 
و� �لنجف في ،شاعر مجید، ممثل �لقصیدة العربیة ال�س�یك�ة -29

 7. 27[، ؤ�غمض جف�یه في دمشق في ]1899. 7. 26[العراق، في 
.1997[  

 العبور الحضاري لك�اب �شريح النقد، ت�لٔیف محمد �لي ٔ�بو حمدة، في -30
  97:نور�رب فراي، �ر محمد عصفور، ص

، "حوارات مع أ�د�ء الفر�كوفونیين"شا�ر نوري، م�فى ا�لغة  -31
  203:،، ص 2011) 1ط(الصدى �لص�افة وال�شر والتوزیع،

شا�ر نوري، م�فى ا�لغة حوارات مع ا�ٔد�ء الفرا�كفونیين،  -32
  114:كاظم �اد ٔ�دون�س م��لاً،ص،وینظر 205:ص
جورج شحادة، كاتـب غـربي ذو �ـادات عربیـة، وهـو كاتـب م�ـل [ -33

 11تتـوزع ٔ�عـما� الكامـ� �ـلى ..هنري م�شو، ری��ه شار، صموئیل بیكت
مؤلفاً، مسرح�اته م�لت �لى مسارح �ر�س، دمشق، بو�ارسـت، لنـدن 

لتیار السور�لي �ـلى يهُيمن �لیه ا..و�رجمت إلى ٔ�كثر من عشر�ن لغة..روما
سان جـون بـيرس، " الرغم من ٔ�نه ینفي ��كاء �لى المذاهب، ٔ�عجب به 

حـ  ، ومــن 1951ؤ�ندریــه �ریتــون زعــيم السرــ�لیة، ود�ــل �ــالم المسرـ
الس�ید بوبل، سهرة أ�م�ـال، حكایـة فاسـكو، والبنفسـجیات، "مسرح�اته

، ٔ�بهـر والسفر، �اجر �ر�س�بان، �ـلى العمـوم شحـادة الشـاعر والمسرـ�
�امـاً،  81الغرب �لشفاف�ة الغامضة في ٔ�عما� جمیعاً توفي عن عمر یقـارب 

�شارة الخوري، أ�خطـل الصـغير، " وقد خرج من معطف شعراء العربیة
ٔ�مين نخ�، سعید عقل، صلاح لبكي، ؤ��ر في مجمو�ة ٔ�خرى م�ل صـلاح 

  .ینظر �لتوسع شا�ر نوري، م�فى ا�لغة...] س�ت��یة ؤ�دون�س
  419:ا�ر نوري، م س، صش -34
الطفو�، الشعر، "صقر ٔ�بو فخر حوار مع ٔ�دون�س: ینظر -35

  62، 61:ص.ص"المنفى
دلا� المدینة في الخطاب الشعري العربي "ینظر �لمزید  -36

رماني،وینُظر  �لي إ�راهيم"المدینة في الشعر العربي"قادةعقاق،و"المعاصر
لإلیوت ٔ��راً �بيراً [نّ جعفر العلاق في �داثة النص الشعري ح�ث یؤكد �ٔ 

                                                                         
في ش�یوع نبرة اله�اء �لمدینة في شعر� العربي،�ير ٔ�نه لم �كن الس�ب 
الوح�د لهذه الظاهرة،فإنّ روح التذمر من المدینة كانت تمُثل،إلى �د 
�بير،ردة فعل س�یاس�یة واج�عیة ضد ما �رمز إلیه المدینة �لى هذه 

ما �راه من ی�سٔ من المس�تو�ت،ولكن یظل صحی�اً القول إنّ بعض 
المدینة العربیة،ٔ�و نقمة �ليها،�ى بعض الشعراء العرب یبدو،ٔ�ح�اً�،ؤ�نهّ 

إنه ش��ه إلى �د �بير بما �سمیه .ی�سٔ �اهز یف�قد الحرارة وأ�صا� الكاف�ة
والتي یدعو� إلى ا�تمیيز ب�نها "موضة الإعجاب �لی�سٔ"دو�س بوش 

�لمزید ینُظر �لي جعفر .دیث في الشعر الح" ال�شاؤم أ�صیل"وبين
  36ومابعدها140:العلاق في �داثة النص الشعري،ص

�ان نعّوم طنوّس، الو�ه ا�خٓر ٔ�دون�س دراسة تحلیلیة نقدیة،  -37
  221:ص
إشكالیة "�ان نع�وم طنوس الو�ه ا�خٓر ٔ�دون�س فصل:�لمزید ینُظر  -38

  236:، حتى ص137:من ص" المدینة
، دار ا�دٓاب، 1، الك�ابة ضد الك�ابة، طعبد الله محمد الغذامي -39

  24:، ص1991بيروت، لبنان، 
الإطـار وا�تهیئـة "عزت قرني، فعل الإبداع الفني عند نجیب محفوظ - 40

  57:، ص2005، دط، الهیئة المصریة العامة �لك�اب، "والعملیات
قـراءة في التجربـة السـيریة "محمد صا�ر عبید، السـيرة ا�اتیـة الشـعریة -41

-، �ــالم الك�ــب الحــدیث �ل�شرــ والتوزیــع، إربــد"الحداثــة العربیــة لشــعراء
  5:، ص2007، 1أ�ردن، ط

قــراءة في التجربــة الســيریة "محمد صــا�ر عبیــد الســيرة ا�اتیــة الشــعریة -42
  17:، ص"لشعراء الحداثة العربیة




