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Transformations of Comparison: From Literary Text to Cultural 

Discourse 
 

 حليمة روابحية                                                                        *نجوى منصور
n.mansour@univ-boumerdes.dz                                            h.rouabhia@univ-boumerdes.dz   

 بوقرة بومرداسجامعة أأمحمد                                                  جامعة أأمحمد بوقرة بومرداس
 (الجزائر)                                                                   (الجزائر) 

 

     02/06/2026تاريخ النشر:                        19/04/2026تاريخ القبول:                         28/02/2026تاريخ الاس تلام: 
 

ذ مثل الا طار الذي من خلاله تم وعي  شكل مفهوم المقارنة أأحدملخص:  المفاتيح الجوهرية في تاريخ النقد الأدبي، ا 
العلاقة بين النصوص والآداب والثقافات. غير أأن التحولات المعرفية التي عرفها الفكر الا نساني منذ النصف الثاني من 

لى فضاء الخطابا ت الثقافية، فححول مووو  المقارنة من القرن العشرين، قد نقلت المقارنة من فضاء النصوص الأدبية ا 
لى دراسة هذا التحول المنهجي الذي أأحدثه النقد  لى المعنى والتمثيل والسلطة. يسعى هذا البحث ا  الشكل والأسلوب ا 
عادة  الثقافي المقارن، من خلال تفكيك العلاقة بين النص والخطاب، واس تجلاء الأسس النظرية التي مكنت من ا 

 .قارنة في الدراسات الأدبيةتعريف مووو  الم
لى المرجعيات الفكرية التي شكلت قاعدة هذا التحول، مثل فوكو، ي  عتمد البحث مقاربة نقدية تحليلية تستند ا 

دوارد سعيد، وستيوارت هال، وسوزان باسات، وعبد الله الغذامي، ويس تحضر نماذج تطبيقية توضح كيف انتقلت  وا 
ثبات التأأثير  نتاج المعنى في الخطابات الثقافيةالمقارنة من ا   .والتأأثرّ بين النصوص ا لى تحليل أ ليات ا 
 ما بعد الاس تعمار –الهوية  –السلطة  –التمثيل  –الخطاب  –النص  –النقد الثقافي المقارن كلمات مفحاحية: 

Abstract: 
 The concept of comparison has long been a key framework in literary 

criticism, providing the means to understand the relationships among texts, 
literatures, and cultures. However, the epistemological shifts that have marked 
the second half of the twentieth century have moved comparison from the domain 
of literary texts to that of cultural discourses. Thus, the focus of comparison has 
shifted from form and style to meaning, representation, and power. This study 
examines the methodological transformation introduced by comparative cultural 
criticism by analyzing the transition from the text to the discourse, and by 
identifying the theoretical foundations that redefined the subject of comparison in 
literary studies. 

 The research adopts an analytical and critical approach based on the 
theories of Michel Foucault, Edward Said, Stuart Hall, Susan Bassnett, and 
Abdullah al-Ghadhami, and includes applied examples showing how comparison 
has evolved from the study of influence. 

Keywords: Comparative Cultural Criticism – Text – Discourse – 
Representation – Power – Identity – Postcolonialism. 
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 المقدمة
آة يتجلى فيها من تعد المقارنة  ذ شكلت عبر التاريخ مرأ أأقدم أأشكال الوعي النقدي بالعلاقات بين الثقافات، ا 

عشر، سعى ا لى تحديد وجوه التشابه مفهوم الآخر وطرائق تمثيله، فالأدب المقارن، منذ نشأأته في القرن التاسع 
آداب الأمم الأخرى، ضمن أأفق  والاخحلاف بين الآداب القومية، ودرس تأأثير الآداب الكبرى، الأوروبية خاصة، في أ
نسانية التجربة الأدبية. غير أأن هذا التصور الذي تأأسس على مركزية غربية وعلى  كان يفترض عالمية القيم الجمالية وا 

الأدبي، تعرض لاهتزازات عميقة مع ظهور النظريات النقدية الحديثة، وعلى رأأسها النقد الثقافي  مفهوم ويق للنص
 .بمختلف تياراته

ذ كشف التحول الذي أأحدثه النقد الثقافي أأن النص ليس كيانا جماليا خالصا أأو بنية لغوية مس تقلة، بل هو  ا 
جماععية والتارخيية. وهكذا، م  تعد المقارنة جررى بين خطاب ثقافي محورط في ش بكة من العلاقات الأيديولوجية والا

نصوص محكافئة فنيا أأو محأأثرة ببعضها البعض، بل بين خطابات تعبر عن رؤى ثقافية محباينة، وتنحج صورا وتمثيلات 
 .للذات وللآخر

المقارنة؟ وهل من هنا تبرز الا شكالية الرئيسة لهذا البحث: كيف أأعاد النقد الثقافي المقارن تعريف مووو  
لى الخطاب مثل انقلابا منهجيا في طبيعة المقارنة ذاتها؟ ن الانتقال من النص ا   يمكن القول ا 

لى منهج يجمع بين التحليل النصي والقراءة الثقافية، ويس تفيد من أأدوات الس يميائيات ودراسات  يستند البحث ا 
 .الخطاب والنظرية ما بعد الكولونيالية

 س يكية وحدود النص: المقارنة الكلاأأولا
تمثل المقارنة في جذورها الأولى أأحد أأبرز أأشكال الوعي بالآخر، سواء في الفلسفة أأو في الأدب، فحين كتب 
أأرسطو فن الشعر، كان يضع المقارنة الأولى بين التراجيديا والكوميديا، بين الشعر الا غريقي وغيره من الأشكال 

لا في القرن التاسع عشر، مع نشأأة الدراسات الأدبية الحديثة في التعبيرية، غير أأن المقارنة بوصفها منه جا نقديا م  تتبلور ا 
لى تتبع العلاقات بين الآداب  أأوروبا، خاصة في فرنسا وأألمانيا، حيث ارتبط الأدب المقارن بنزعة علمية تارخيية تسعى ا 

 .القومية، ورصد مظاهر التأأثير والتأأثر بينها
ذ عرفه بأأنه دراسة  ل فان تيغميعتبر المؤرخ الفرنسي بو  من أأبرز من نظروا للأدب المقارن في بداياته، ا 

العلاقات الأدبية بين الأمم، وركز على مبدأأ الس ببية التارخيية بين النصوص، أأي البحث عن الأدب المؤثر والأدب 
وقد ترسخ هذا المفهوم في فرنسا تحديدا، حتى غدا الأدب المقارن فرعا من  1المتأأثر ضمن سلسلة من العلاقات الخطية،

 .فرو  التاريخ الأدبي، غايته تتبع مسارات التأأثير المتبادل
جمالها في ثلاثة عناصر  :غير أأن هذا الاجراه الكلاس يكي كان يقوم على محددات ويقة يمكن ا 

لى النص الأدبي هو مووو  المقارنة الوحيد، أأي أأن ا - لتحليل ينصب على النصوص المكحوبة دون النظر ا 
 .س ياقاتها الثقافية والاجماععية

العلاقة بين النصوص علاقة س ببية خطية، تفُهم في ووء التأأثير والتأأثر، وكأن الأدب عملية نقل ثقافي من   -
 .مركز ا لى هامش

ثبات المشترك الجمالي أأو التارخيي بين الآدا - نتاج المعنى أأو تمثيل الغاية من المقارنة ا  ب، لا مساءلة شروط ا 
 .الآخر

لقد جسد هذا النموذج في الواقع صورة من صور المركزية الأوروبية التي افتروت أأن الأدب الغربي هو المنبع 
الذي تتفر  عنه كل الآداب الأخرى، فحين درست مدارس باريس التأأثير الفرنسي في الآداب الشرقية، م  تكن غايتها 

ثبات امحداد النموذج الغربي في الثقافات التابعة، اكتشاف ن المقارنة  2الاخحلاف الثقافي، بل ا  ومن هنا يمكن القول ا 
الكلاس يكية، على الرغم من طابعها العلمي الظاهري، كانت تمارس نوعا من الهيمنة المعرفية على الثقافات الأخرى، عبر 

 .غربيافتراض وحدة المعايير الجمالية وتفوق الأدب ال
نه واجه مع بدايات القرن العشرين  ذا كان هذا الاجراه قد هيمن على الأدب المقارن في القرن التاسع عشر، فا  وا 
نقدا داخليا من الدارسين أأنفسهم الذين رأأوا أأن حصر المقارنة في العلاقات الخارجية بين النصوص يحرمها من بعدها 



 النص الأدبي ا لى الخطاب الثقافي تحولات المقارنة، من
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لى توس يع المقارنة لتشمل التيارات الفكرية الا نساني والفكري، ومن أأبرز هؤلاء الناقد ال فرنسي بول فان تيغم، الذي دعا ا 
ومع ذلك ظل النص الأدبي، بوصفه بنية مغلقة، هو المركز الذي تدور حوله  3والأفكار الكبرى التي تعبر عنها الآداب،

 يا أأو ثقافيا.المقارنة، ما جعل التحليل أأسيرا للمنهج التارخيي الوصفي أأكثر من كونه تحليلا دلال 
وفي منتصف القرن العشرين، شهد الأدب المقارن مرحلة جديدة مع ظهور المدرسة الأمريكية، التي مثلها نقاد 
مثل هنري ريمارك وهاري ليفين ورينيه ويلك، وقد حاول هؤلاء جراوز الحصرية الأوروبية، مؤكدين أأن المقارنة لا ينبغي 

يجب أأن تشمل دراسة الموووعات والأفكار والأساليب المشتركة بين الآداب أأن تختزل في العلاقات بين الأمم، بل 
ن المقارنة بقيت محكومة بمفهوم النص الأدبي بوصفه وحدة التحليل الأساس ية 4المختلفة،  .ورغم هذا التقدم النظري، فا 

انتشار البنيوية الشكلانية كانت هذه المرحلة أأيضا محأأثرة بما يمكن تسميته بـالنسق البنيوي للنص، خاصة بعد 
في الس تينيات، التي شددت على اس تقلال النص عن مؤلفه وس ياقه، وهنا ازدادت حدود المقارنة ويقا، لأنها تحولت 
يقا  والرمز. وعلى الرغم من  لى دراسة البنى الداخلية للنصوص، كالبنية السردية والا  من البحث في العلاقات الثقافية ا 

لا أأنهّ فصل النص عن العام ، وجعل المقارنة عملية تقنية لغوية، لا أأن هذا الاجراه قد  أأوفى دقة علمية على التحليل، ا 
 .قراءة ثقافية للخطاب

ومع صعود ما بعد البنيوية، بدأأت أأس ئلة جديدة تتسلل ا لى حقل الأدب المقارن، من أأبرزها: هل يمكن أأن 
أأشكال التعبير الجمالي كافية لتفسير العلاقات بين الثقافات؟ وقد تفهم النصوص بمعزل عن س ياقاتها؟ وهل المقارنة بين 

كانت هذه الأس ئلة وغيرها مقدمة لظهور النقد الثقافي المقارن، الذي س يقلب المعادلة رأأسا على عقب، وينقل المقارنة 
لى الخطاب.  من النص ا 

تحمل في طياتها نوعا من الافتراض لكن قبل هذا التحول، من المهم أأن نلاحظ أأن المقارنة الكلاس يكية كانت 
الا نساني الكوني الذي يرى في الأدب لغة مشتركة بين البشر، وأأن الجمال هو الرابط الأسمى بين الثقافات، وقد كان 
هذا التصور، رغم نزاهته الظاهرية، يغفل البعد الس ياسي للتمثيل، فحين نقارن بين شكس بير والمتنبي، أأو بين روايات 

ننا نفترض أأن الثقافة التي أأنتجت هذه النصوص محكافئة في شروطها  بلزاك ونجيب محفوظ وفق معايير جمالية خالصة، فا 
التارخيية والمعرفية، وهو افتراض م  يعد ممكنا في ظل النقد الثقافي الذي يرى أأن كل نص هو خطاب صادر عن موقع 

 5في ش بكة من علاقات السلطة.

دوارد سعيد هذا المن حين كشف أأن المقارنة الغربية 1978حى في دراس ته التأأسيس ية الاستشراق وقد انتقد ا 
بين الشرق والغرب م  تكن بريئة أأو جمالية، بل كانت تقوم على بناء خطاب ينحج الشرق بوصفه الآخر الأدنى. فالمقارنة 

أأن المقارنة ليست عملية وهكذا، أأدرك النقاد الثقافيون  6هنا ليست مجرد تحليل للأدب بل هي ممارسة سلطة معرفية،
 .محايدة، بل تتورط في علاقات القوة والتمثيل

كان مفهوم النص في الأدب المقارن الكلاس يكي يرتكز على فروية الاس تقلال الذاتي للنصوص، وهي فروية 
لى النصوص مس تمدة من تصور الحداثة الغربية للغة كأداة تعبير عن الذات الفردية المس تقلة، ومن ثم كان المقارن ينظ ر ا 

ككيانات مغلقة يمكن تحليلها بمعزل عن الس ياق، لكن النقد الثقافي س يقلب هذه المعادلة حين يتعامل مع النص باعتباره 
 خطابا ثقافيا ينحج المعنى داخل شروط اجماععية وتارخيية محددة.

ن حدود النص في المقارنة الكلاس يكية م  تكن لغوية فحسب،  بل كانت أأيديولوجية من هنا، يمكن القول ا 
أأيضا؛ لأنها تحجب ما يتجاوز النص من أأنساق، وتمنع المقارنة من أأن تصبح أأداة نقد للهيمنة الثقافية، فالمقارنة القديمة 

الخطابات، أأي عبر الأنظمة التي تنحج وتوز   كانت مقارنة بين النصوص، بينما المقارنة الثقافية المعاصرة هي مقارنة عبر
 .المعنى

هذا يفسر كيف أأن معظم الدارسين في النصف الثاني من القرن العشرين بدأأوا يشككون في جدوى  ولعل
الذي  مقالها الشهير موت الأدب المقارن ، نشرت سوزان باس نات1993الأدب المقارن بمعناه الكلاس يكي. ففي عام 

لى نقد ثقافي أأعلنت فيه أأن الأدب المقارن كما ولد في القرن التاسع عشر قد انتهىى، وأأن ع لى النقد المقارن أأن يتحول ا 
لقد عبرت باس نات هنا عن وعي نقدي جديد مفاده أأن النص م  يعد كافيا  7مقارن يدرس الخطابات بدلا من النصوص،

 .لتمثيل الواقع، لأن الواقع نفسه صار مشروطا بالخطاب
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سهامها الكبير في  ن المقارنة الكلاس يكية، على الرغم من ا  توس يع أأفق الدراسات الأدبية، بقيت سجينة هكذا، فا 
دراك البعد الثقافي والس ياسي للتمثيل، وقد مهد هذا الفشل المعرفي الطريق أأمام  مفهوم النص الأدبي، وفشلت في ا 
لى  لى الخطاب، ومن الجماليات ا  النقلة الكبرى التي س يتناولها البحث في الفصول القادمة، أأي انتقال المقارنة من النص ا 

 .س ياسة الثقافيةال 
 التحوّل المعرفي والمنهجي –: من النص ا لى الخطاب ثانيا

لى الخطاب في الدراسات الأدبية والثقافية أأحد أأعمق التحولات المعرفية في الفكر  شكل الانتقال من النص ا 
لى النص في الأدب المقارن الكلاس يكي ككيان لغوي مغلق، ين  حج معناه داخل الا نساني المعاصر، فبينما كان ينظر ا 

حدوده الجمالية، فا ن الخطاب في المقاربة الثقافية يفهم باعتباره ممارسة معرفية تنحج المعنى داخل ش بكة من العلاقات 
بستيمولوجي غير طبيعة  الاجماععية والتارخيية والأيديولوجية، هذا التحول م  يكن مجرد تبدل في المصطلحات، بل تحول ا 

ة التشابه والاخحلاف بين النصوص ا لى تحليل البنى الثقافية التي تنحج النصوص وتمووعها داخل المقارنة ذاتها: من دراس
 .أأنظمة السلطة والمعرفة

 جذور التحول: من البنيوية ا لى ما بعد البنيوية -1
لى النقد البنيوي وما بعد البنيوي، فالبنيوية، رغم تركيزها على  رجا  البدايات الأولى لهذا التحول ا  البنية يمكن ا 

آة للواقع، لكن ما بعد البنيوية، مع ميش يل فوكو  النصية، هي التي مهدت الطريق لفهم النص بوصفه نظاما دلاليا لا مرأ
 .وجاك دريدا خاصة، هي التي جراوزت النص نحو الخطاب

رخيية يعرف فوكو الخطاب بأأنه "مجموعة من القواعد التي تنظم ما يمكن قوله وما لا يمكن قوله في مرحلة تا
أأي أأن الخطاب ليس مجرد كلام، بل نظام للمعرفة يحدد شروط القول ودوائره، م  يعد النص، وفق هذا  8معينة،"

ومن هنا تحول الاهماعم من  التصور، كيانا مس تقلا، بل أأصبح حلقة داخل منظومة معرفية تحكمها علاقات السلطة،
 المؤسسات، سواء أأكانت س ياس ية أأو علمية أأو أأدبية.تحليل النصوص ا لى تحليل أأنظمة الخطابات التي تنحجها 

وهو قول  9أأما جاك دريدا فقد زعز  مفهوم النص نفسه من الداخل، حين أأعلن أأن "لا شيء خارج النص،"
ذ م  يقصد به أأن العام  غير موجود خارج اللغة، بل أأن كل تمثيل للعام  مشروط بلغة وخطاب.  أأسيء فهمه كثيرا، ا 

تصور جديد للنص باعتباره فضاء مفحوحا على الخطابات، مما جعل المقارنة بين النصوص مس تحيلة أأسس هذا القول ل 
 .بمعناها القديم، لأن كل نص أأصبح مفرغا من مركز ثابت للمعنى

كان لهذا التحول أأثر مباشر على الدراسات المقارنة، فبدل أأن تبحث المقارنة عن مصادر التأأثير والنماذج 
نتاج المعنى داخل الخطابات الثقافية، وهكذا ظهرت مقاربات جديدة مثل الأصلية، أأصبحت  تبحث في أ ليات ا 

لى  دراسات الترجمة الثقافية ودراسات التمثيل ودراسات ما بعد الكولونيالية، وهي كلها تيارات نقلت المقارنة من النص ا 
 .الخطاب
 النقد الثقافي المقارن: انبثاق حقل جديد  -2

دوارد سعيد ذ كشف في الاستشراق أأن العلاقة بين الشرق  يعتبر ا  أأحد المفاصل الرئيسة في هذا التحول، ا 
فالمقارنة هنا م   01والغرب ليست علاقة بين نصوص أأدبية، بل بين خطابات تمثيل تنحج الشرق كفكرة وكصورة ثقافية،

نجليزية مثلا، بل بين طريقحين في بناء المعنى حول الآخر، بهذا الطرح، أأصبح النقد  تعد بين قصيدة عربية ورواية ا 
نتاج السلطة في المعرفة.  المقارن فعلا س ياس يا وثقافيا، يعري أ ليات ا 

ؤكد أأن الخطاب ليس مجرد وس يط ثم جاء ستيوارت هال، أأحد أأبرز منظري الدراسات الثقافية البريطانية، لي
فالهويات والاخحلافات والعلاقات الطبقية أأو الجندرية كلها  بين النص والواقع، بل هو الواقع نفسه كما يبنى معرفيا،

تبنى عبر الخطاب، وهكذا، لا يمكن للمقارنة الجديدة أأن تتم بين النصوص بوصفها كيانات لغوية، بل بين الخطابات 
 11لية للثقافة.بوصفها بنى تمثي 

ذا كان النص هو وحدة التحليل في الأدب  عادة تعريف مووو  المقارنة نفسه، فا  لى ا  لقد أأفضى هذا التحول ا 
المقارن الكلاس يكي، فا ن الخطاب أأصبح وحدة التحليل في النقد الثقافي المقارن، والمقصود بالخطاب هنا ليس النصوص 

داب والفنون والا علام والتعليم والس ياسة... فحين ندرس صورة العربي في فقط، بل منظومات التمثيل التي تنحجها الآ 
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الرواية الغربية، لا نبحث عن التشابه الجمالي بين النصوص، بل عن الكيفية التي تنحج بها الثقافة الغربية معنى العرب 
 .والعربي في خطابها

 البنية المعرفية للتحول:  -3
 12ول على ثلاث مسلمات أأساس ية هي:من الناحية المعرفية، يقوم هذا التح

 .اللغة ليست شفافة: أأي أأنها لا تنقل الواقع كما هو، بل تبنيه وفق منظومة رمزية  -
ذ ينحج كل خطاب ضمن علاقات قوى. -  المعرفة مشروطة بالسلطة: فلا وجود لخطاب بريء، ا 
لا بو  -  .صفه أأحد أأشكال الخطاب الثقافيالثقافة هي الحقل الأوسع للمعنى: أأي أأنّ الأدب لا يمكن فهمه ا 

لى الكشف عن التأأثير والتأأثر، بل ا لى تحليل تمفصلات السلطة  بهذه المسلمات، م  يعد النقد المقارن يسعى ا 
لى التفكيك الثقافي نه انتقال من الس ببية التارخيية ا   .والمعنى في النصوص والخطابات، ا 

نتيجة توس يع لأفقه، فالنقد الثقافي المقارن م  يلغ النص الأدبي، م  يكن هذا التحول نتيجة قطيعة مع الأدب، بل 
يديولوجيات، فالرواية مثلا تقرأأ اليوم لا كنص سردي  بل أأعاد قراءته داخل فضاء أأوسع يضم الفنون والوسائط والا 

 .فقط، بل كخطاب ثقافي يعبر عن رؤية طبقية أأو جندرية أأو اس تعمارية
 المقارنة:أأثر التحول على مفهوم  -4

لى تغير جوهري في مفهوم المقارنة نفسه، ففي حين كانت المقارنة الكلاس يكية تقوم على  أأدى هذا الانتقال ا 
ثنائية التأأثير والتأأثر، أأصبح النقد الثقافي المقارن يقوم على ثنائية التمثيل والاخحلاف، وم  يعد الهدف معرفة من أأثر في 

 .خر ويمووع ذاته ضمن ش بكة المعانيمن، بل كيف ينحج كل خطاب صورة الآ 
لى أأن هذا التحول مثل ثورة في مفهوم النقد، لأنه جعل المقارنة أأداة لاكتشاف  ويشير عبد الله الغذامي ا 

فبدل أأن يبحث الناقد في جماليات النص، أأصبح يفتش عن البنية النسقية التي  13النسق المضمر الذي يحكم الخطاب،
نتاج  .السلطة تنحج المعنى وتعيد ا 

كما مكن هذا التحول المقارنة من أأن تنفحح على حقول معرفية محعددة: الأنثروبولوجيا، علم الاجماع ، دراسات 
الجندر، الدراسات ما بعد الكولونيالية، ودراسات الا علام. فالمقارنة م  تعد نشاطا أأدبيا صرفا، بل ممارسة معرفية عابرة 

 للتخصصات. 
 طاب الثقافي:من النص الجمالي ا لى الخ -5

نتاج المعنى الثقافي،  م  يعد النص في ظل هذا الأفق الجديد، يقاس بمعاييره الجمالية وحدها، بل بوظيفحه في ا 
فقصيدة أأو رواية أأو فيلم يمكن أأن تكون موووعا للمقارنة بوصفها خطابا يعبر عن تمثلات جماعة ما، وهذا ما تفعله 

ين قلب الظلام لجوزيف كونراد والأش ياء تتداعى لتش نوا أأتشيبي مثلا، دراسات ما بعد الاس تعمار حين تقارن ب
فالمقارنة هنا ليست بين تقنيات السرد، بل بين رؤيتين للعام : رؤية اس تعمارية تنحج الآخر كمس تعمر، ورؤية مقاومة تعيد 

 .للآخر صوته
تقول غاياتري  لخطابات المهمشة،غدت المقارنة بذلك أأداة لتفكيك المركزيات الثقافية، ولا عادة الاعتبار ل

نتاج  ن الخطاب الغربي، حتى حين يتحدث عن الآخر، يظل يعيد ا  سبيفاك في مقالها هل يس تطيع التابع أأن يتكلم؟ ا 
ن المقارنة الثقافية لا تكحفي بوصف الخطابات، بل تكشف عن أ ليات الا قصاء داخلها41هيمنته عبر التمثيل،  .من هنا، فا 

 ن التحليل الوصفي ا لى التفكيك النقديالتحول المنهجي: م -6
ثبات الصلات التارخيية بين  انتقل النقد المقارن من الناحية المنهجية من التحليل الوصفي الذي يكحفي با 
لى تفجير المسكوت عنه في الخطاب، فبينما كان المقارن القديم يركز على  لى التحليل التفكيكي الذي يسعى ا  النصوص، ا 

 .لألفاظ، الأساليب، الرموز(، يركز المقارن الثقافي على البنى الخفية )النسق، الأيديولوجيا، السلطة(البنى الظاهرة )ا
وفي هذا الس ياق، يعد بيير بورديو مرجعا أأساس يا لفهم العلاقة بين الخطاب والمجتمع، من خلال مفهومي الحقل 

دراسة لعلاقات القوة التي تحدد قيمة الخطابات وتوز  الثقافي ورأأس المال الرمزي، فالمقارنة في ووء بورديو تصبح 
 51الشرعية بينهم.

م  يعد الهدف من المقارنة، بهذا المعنى، هو قياس التشابه، بل كشف الاخحلاف بوصفه منتجا للمعنى، أأي أأن 
 16الاخحلاف م  يعد عيبا بل بنية تفسيرية، كما أأشار هومي بابا في مفهومه عن التهجين الثقافي.
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 و مفهوم جديد للمقارنة:نح -7
لى المقارنة كأداة منهجية فقط، بل كـموقف معرفي من العام ،  ما يميز النقد الثقافي المقارن هو أأنه لا ينظر ا 
فالمقارنة ليست بحثا عن المشترك، بل مساءلة للفروق التي تنحجها الخطابات، وبذلك، تتحول المقارنة ا لى شكل من 

 .الوعي النقدي بالاخحلاف
يفن زوهر في نظريته لق يتامار ا  د أأصبحت المقارنة الثقافية نوعا من قراءة العام  عبر نصوصه وخطاباته، كما يقول ا 

 17عن الأنظمة الأدبية المتعددة، حيث يرى أأن كل ثقافة تنحج نصوصها ضمن نظام تواصلي مع نصوص وثقافات أأخرى،

 .فضاء تداخلي تنحقل فيه المعاني عبر الحدودوهذا يعني أأن الخطاب م  يعد خيص ثقافة بعينها، بل هو 
لى الخطاب قد حرر المقارنة من أأسر الأدب، وجعلها ممارسة  ن التحول من النص ا  يمكن القول، في ووء هذا، ا 

 ثقافية كبرى تشتبك مع قضايا الهوية، والسلطة، والعولمة، والتمثيل.
عادة تعريف مووو  المقارنة في النقد الثقافي ثالثا  المقارن: ا 

لقد انبثق النقد الثقافي المقارن من رحم الأزمات التي واجهت الأدب المقارن الكلاس يكي، خاصة بعد أأن تبين 
عجزه عن استيعاب تحولات الخطاب الثقافي المعاصر، فبينما ظل الأدب المقارن التقليدي أأسير النصوص الأدبية في 

ننا نمارس  :قارن ليعيد صياغة السؤال نفسهبعدها الجمالي والتارخيي، جاء النقد الثقافي الم ما الذي نقارنه اليوم حين نقول ا 
 مقارنة؟

م  يعد الجواب محعلقا بالنصوص فحسب، بل بالأنساق التي تنحجها هذه النصوص، وبالخطابات التي تعبر عن 
آداب  الأمم، بل صارت أأداة لفحص رؤى ثقافية محباينة، بل ومحصارعة أأحيانا، وهكذا، م  تعد المقارنة مجرد جسر بين أ

 .العلاقات بين السلطة والمعنى والتمثيل داخل الحقول الثقافية
 من التشابه الجمالي ا لى التوتر الخطابي: -1

كانت المقارنة، في النقد المقارن الكلاس يكي، تبنى على التشابه في المووو  أأو الشكل أأو الرؤية، أأما في النقد 
لى فعل تفكيكي الثقافي المقارن فقد أأصبحت تبنى ذ م  تعد المقارنة فعلا توفيقيا، بل تحولت ا   على التوتر والاخحلاف، ا 

ن "النقد الحقيقي يبدأأ عندما نتوقف عن البحث في  يجلتون ا  نتاج التمثيل، يقول تيري ا  لى الكشف عن أ ليات ا  يسعى ا 
 18التشابه، ونبدأأ في التساؤل عن الكيفية التي خيتلف بها الخطاب عن نفسه."

م  يعد مووو  المقارنة، بهذا المعنى، النصوص المتقاربة في الزمن أأو اللغة، بل الخطابات المتنازعة في المعنى، 
فحين نقارن بين الرواية الكولونيالية والرواية ما بعد الكولونيالية، نحن لا نبحث عن التشابه في البناء السردي، بل عن 

عادة كتابة التاريخ من موقعين مح  .قابلين: موقع المس تعمر وموقع المس تعمركيفية ا 
لى التوتر تعريف المقارنة كفعل نقدي في س ياق ثقافي، فالخطابات لا تتجاور  أأعاد هذا الانتقال من التشابه ا 
بسلام، بل تتصار  على الهيمنة الرمزية، كما يوضح بورديو في مفهومه عن الحقل الثقافي حيث تتنافس الخطابات على 

 19فضاء اجماععي محدد.الشرعية داخل 

 المقارنة كتحليل للتمثيل:  -2
صار مووو  المقارنة، في ظل النقد الثقافي المقارن، التمثيل لا النص، أأي أأن المقارنة تدرس كيف تنحج الثقافات 
دوارد سعيد أأن الأدب  صورا عن الذات والآخر، وهنا لعبت دراسات ما بعد الاس تعمار دورا محوريا، فقد كشف ا 

ذن عملية قائمة  20م  يكن مجرد تعبير جمالي، بل ممارسة معرفية تنحج صورة الشرق كآخر خاوع،الغربي  ليست المقارنة ا 
آداب مختلفة، بل بين خطابات السلطة والهوية  .بين أ
لتش نوا أأتشيبي  1958لجوزيف كونراد ورواية الأش ياء تتداعى  1899حين نقارن مثلا بين رواية قلب الظلام 

ننا لا نبح فريقيا من داخلها، ردا على فا  ث عن التشابه الفني بين العملين، بل نحلل الكيفية التي يعيد بها أأتشيبي كتابة ا 
لى أأداة لتحرير المعنى من اححكار  12الصورة الكولونيالية التي رسمها كونراد وحاول ترس يخها، هكذا تتحول المقارنة ا 

 .المركز
لى أأن الخطاب ما بعد الكولونيالي ينحج معنى جديدا من داخل ويذهب هومي بابا في كتابه موقع الثقافة  ا 

المسافة الفاصلة بين النصوص المتقابلة، حيث يحدث التهجين الثقافي الذي يولد هويات هجينة تتجاوز التقابلات الصلبة 
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نتاج معان جدي 22بين الذات والآخر، ذن عملية تحليل لثنائية ثابتة، بل فضاء لا  دة من داخل التوتر م  تعد المقارنة ا 
 .الخطابي ذاته
 المقارنة بوصفها نقدا للهيمنة:  -3

فكل خطاب، كما يرى فوكو، ينحج  أأعاد النقد الثقافي المقارن تعريف المقارنة أأيضا بوصفها أأداة لمساءلة السلطة،
لتفكيك الخطابات التي  م  تعد المقارنة مجرد قياس للتأأثير أأو التشابه، بل وس يلة 23ضمن نظام معرفي تحكمه علاقات قوة،

 .تبرر الس يطرة والتمييز
آن واحد، فهىي لا تدرس النصوص بوصفها كيانات  اكتسبت المقارنة، من هنا، طابعا س ياس يا ومعرفيا في أ
جمالية، بل بوصفها تمظهرات لخطابات ثقافية تشرعن الهيمنة أأو تقاومها، فالمقارنة بين الأدب النسوي والأدب الذكوري، 

 .ب المركز وخطاب الهامش، هي مقارنة في بنى السلطة والتمثيلأأو بين خطا
يقدم الغذامي نموذجا عربيا لهذا التحول حين يطبق النقد الثقافي على الشعر العربي القديم، مبينا أأن النص 

نتاج سلطة الأبوية والثقافة المهيمنة، الشعري يحمل في داخله النسق الذكوري لا جررى بين فالمقارنة هنا  24الذي يعيد ا 
 .القصائد، بل بين الأنساق الثقافية المتجسدة في الخطاب الشعري

 توسع مفهوم النص: -4
ذ م  يعد النص مقحصرا على الأدب  لى توس يعه، ا  لغاء النص بل ا  لى ا  عادة تعريف مووو  المقارنة ا  م  يصل ا 

الا علانات، وسائط التواصل الاجماععي، السينما، الموس يقى،  المكحوب، بل أأصبح يشمل كل أأشكال الخطاب الثقافي:
علان س ياسي وخطاب ديني، نحن نمارس مقارنة ثقافية لأن  وغيرها، فنحن حين نقارن اليوم بين رواية وفيلم أأو بين ا 

لى فضاء الخطاب ذاته  .هذه جميع النصوص تنتمي ا 
لى أأن المقارنة المعاصرة "م  تعد تميز بين النص الأ  دبي وغير الأدبي، لأن كلاهما وقد أأشارت سوزان باس نات ا 

طار ثقافي مشترك،" وبهذا، أأصبحت المقارنة أأداة لتحليل الثقافة بوصفها نصا كبيرا تتفاعل داخله  25ينحج المعنى في ا 
 .خطابات محعددة

 المقارنة عبر الثقافات: -5
كحفي بمقارنة الأدب بين برز مفهوم المقارنة عبر الثقافات في س ياق العولمة وتداخل الحقول الثقافية، الذي لا ي 

يفا كوشر في كتابها الدراسات  الأمم، بل يدرس تفاعلات الخطابات في فضاء عالمي مشترك، هذا المفهوم، كما توضحه ا 
 26الثقافية المقارنة، يقوم على جراوز الثنائية القومية ا لى تحليل الأنظمة الرمزية التي تشترك فيها الثقافات المعاصرة.

 بين الخطاب البيي  في الأدب الأمريكي والأدب العربي المعاصر، لا نبحث عن تقنيات فحين نقارن مثلا
 .الأسلوب، بل عن كيفية تشكل الوعي البيي  كقيمة ثقافية عالمية ضمن س ياقات محلية مختلفة

 المقارنة والهوية:  -6
وافة مهمة، هي أأنه ربط المقارنة بمفهوم الهوية ال  ثقافية، فالمقارنة م  تعد مجرد عملية قدم النقد الثقافي المقارن ا 

ن الهوية  معرفية محايدة، بل صارت وس يلة لتفكيك الهويات الساكنة وكشف تعددها، وكما تقول جوديث باتلر، فا 
ن المقارنة الثقافية تقرأأ كيف تصوغ  27ليست جوهرا ثابتا، بل أأداء خطابيا يتكرر داخل بنى السلطة، وبالتالي، فا 

 .من خلال اللغة والتمثيلالخطابات هوياتها 
ن النقد الثقافي المقارن يعيد تعريف المقارنة كـحوار نقدي بين الهويات، لا كترتيب هرمي  ذن ا  يمكن القول ا 
بينها، فالمقارنة م  تعد تضع الأنا في مقابل الآخر، بل تكتشف أأن الأنا نفسها تبُنى في علاقتها بالآخر، وهكذا تتحول 

 خحلاف المتبادل لا بالماعيز الثابت.المقارنة ا لى وعي بالا
 التطبيق والمنهج: -7

أأعاد النقد الثقافي المقارن، على المس توى المنهجي، تنظيم أأدوات التحليل، فبدل الاعماعد على المنهج التارخيي 
 :الوصفي، أأصبح يوظف مقاربات محعددة

نتاج المعنى تحليل الخطاب -  .لفحص أ ليات ا 

 .الداخلية في الخطابلكشف التناقضات  التفكيك -
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 .لتحليل الأنساق الثقافية المضمرة النقد النسقي -

 .الس يميائيات الثقافية لفهم العلامات بوصفها أأدوات تمثيل اجماععي -
 .هذا التنو  المنهجي يعكس طبيعة المقارنة الجديدة بوصفها حقلا مفحوحا يشتبك مع مختلف العلوم الا نسانية

 
 قافي:من المقارنة ا لى الحوار الث  -8

لى نتائج عميقة على الصعيد الفكري، ذ م  تعد المقارنة الثقافية تكحفي  لقد أأفضى هذا التحول في مووو  المقارنة ا  ا 
بوصف الاخحلاف، بل أأصبحت تؤسس لحوار نقدي بين الثقافات، يقوم على الاعتراف المتبادل لا على التراتب، ففي 

حت المقارنة وس يلة لفهم الذات في مرايا الآخر، ولتفكيك الصور النمطية عام  تتسار  فيه أأشكال التفاعل الثقافي، أأصب
 التي تصنعها الخطابات المتبادلة.

عادة بناء العلاقة بين الثقافات على أأساس الاخحلاف  نسانيا لا  لى المقارنة الثقافية بوصفها مشروعا ا  يمكن النظر ا 
نها ليست بحثا عن هوية مغلقة، بل   .عن فضاء مشترك تتفاعل فيه المعانيالمنتج لا الصرا ، ا 

آفاق المقارنة الجديدة في ظلّ الخطاب الثقافي المعوم رابعا  : أ
 العولمة وتحول فضاء المقارنة: -1

ـمرحلة ما بعد القومية، حيث م  بدخلت المقارنة الأدبية والثقافية مع مطلع الألفية الثالثة مرحلة جديدة تعرف 
لحدود الجغرافية أأو اللغوية، بل أأصبح ينتشر عبر الش بكات الرقمية والا علامية في زمن يعد الخطاب الثقافي محصورا في ا

نتاج فضاء كوني تتقاطع فيه الخطابات دون أأن تنصهر كليا، مما فرض على النقد  لى ا  متسار ، لقد أأدت العولمة الثقافية ا 
 .الثقافي المقارن أأن يعيد النظر في أأدواته وموووعاته

آرثر كروبر لى أأن العولمة م  تخلق ثقافة موحدة، بل جعلت الثقافات تتفاعل على نحو غير مس بوق،  يشير أ ا 
هذا الترابط أألغى مركزية الثقافة الغربية التي كانت تتحكم  28وأأنتجت ما يسميه الترابط الفوووي بين الأنظمة الرمزية،

نتاج المعنى. في مسار المقارنة الكلاس يكية، وفحح المجال أأمام تعددية أأصوات وهويات  تسهم جميعها معا في ا 
ولعل أأهم أأثر للعولمة في حقل المقارنة هو أأنها أأزالت الحدود بين النصوص والوسائط، فاليوم، يمكن مقارنة رواية 
رقمية بمنصة تواصل اجماععي، أأو أأغنية شعبية بحركة نسوية رقمية، لأنها جميعا تعمل داخل فضاء رمزي واحد هو الفضاء 

لى أأقصى حدوده، وصار النقد الثقافي المقارن يواجه تحديا منهجيا في فهم هذه الثقافي ا لمعوم . وبذلك توسع مفهوم النص ا 
 .التشابكات الجديدة

 من المقارنة الأدبية ا لى المقارنة الميديولوجية:  -2
لى دراسة الوسائط الثقاف  ية، وهنا برز ما لقد فروت العولمة الرقمية على المقارنة أأن تتحول من دراسة الأدب ا 

يمكن تسميته بـالمقارنة الميديولوجية التي تدرس كيف تتقاطع الخطابات عبر وسائط مختلفة، وكيف تعيد التكنولوجيا 
 .تشكيل المعنى والهوية

لى أأن النص م  يعد ينحج في عزلة لغوية أأو جغرافية، بل ضمن منظومة  في هذا الا طار، يشير رينيه جيبون ا 
فالرواية اليوم تتفاعل مع الفيلم، والفيلم مع الا علان، والا علان مع الصورة الرقمية، وهكذا أأصبحت  92وسائطية محعددة،

 .المقارنة تش تغل على ش بكة من النصوص المتفاعلة لا على نصوص منعزلة
لى جراوز المنهج النصي الصرف، نحو توظيف أأدوات من دراسات الا علام،  هذا التحول الوسائطي دفع المقارنة ا 
والأنثروبولوجيا، والدراسات الثقافية الرقمية، فالمقارنة م  تعد تدرس النص بوصفه وحدة مغلقة، بل بوصفه عقدة في 

 .ش بكة اتصالات رمزية عالمية
 
 الخطاب الثقافي المعوم  والهيمنة الرمزية: -3
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آرجون أأپادوراي مصط لح المنظومات برزت، مع توسع الفضاء الثقافي العالمي، ظاهرة جديدة أأطلق عليها أ
غير أأن هذه التدفقات ليست  30الثقافية المتدفقة، وهي تدفقات من الصور والرموز والخطابات التي تنتشر عالميا،

نتاج الهيمنة بطرق جديدة علامية تعيد ا   .محايدة، بل تخضع لموازين قوة اقحصادية وا 
رمزية جديدة تتحكم فيها المؤسسات فالعولمة الثقافية، رغم طابعها التشاركي الظاهر، تعيد تشكيل سلطة 

الكبرى ومنصات الا علام، ومن ثم، يجب أأن يظل النقد الثقافي المقارن في زمن العولمة يقظا جراه هذه ال ليات، وأأن 
 .يمارس دوره في تفكيك أأشكال الهيمنة الرمزية المعولمة التي تتخفى وراء شعارات التبادل الثقافي

 31ت السلطة أأن كل خطاب، مهما بدا بريئا، هو جزء من منظومة سلطة/معرفة،ويبرز فوكو في تحليله لعلاقا
لى أأداة للمساءلة، أأي مساءلة الخطابات التي  ن المقارنة في زمن العولمة يجب أأن تتحول من أأداة للتبادل ا  وبالتالي، فا 

 .تروج لتجانس ثقافي وهمي خيفي خلفه التفاوت البنيوي بين المركز والهامش
 بوصفها نقدا للعولمة الثقافية:المقارنة  -4

في مواجهة هذه الهيمنة الرمزية، ظهرت تيارات نقدية تعُيد توجيه المقارنة لتصبح نقدا للعولمة ذاتها، ومن أأبرز 
لى  هؤلاء النقاد فريدريك جيمسون الذي يرى في العولمة الثقافية شكلا جديدا من الا مبريالية الرمزية التي تحول الثقافة ا 

نتاج الهيمنة من خلال الخطاب المعوم  32سلعة،  .لذلك، أأصبحت المقارنة النقدية مطالبة بكشف الكيفية التي يعاد بها ا 
لى أأن السلطة المعاصرة م  تعد محصورة  ويذهب كل من أأنطونيو نجري ومايكل هارت في كتابهما الا مبراطورية ا 

يفرض هذا التصور على  33ة والأسواق الرقمية،في الدولة القومية، بل أأصبحت ش بكية، تنتشر في مؤسسات العولم
ن بدا منفححا  .المقارنة أأن تتعامل مع الخطاب الثقافي بوصفه منتجا في فضاء كوني متشابك، لا خيلو من العنف الرمزي وا 

 المقارنة الكونية والتعددية الثقافية:  -5
نكار أأن العولمة أأفسحت المجال أأمام تعدد الأصوات  الثقافية، فبفضل الوسائط الجديدة، لا يمكن مع كل ذلك ا 

فريقية، والثقافة النسوية، والثقافة الشعبية... هذه  صار ممكنا أأن تسمع أأصوات كانت مهمشة في السابق: الثقافات الا 
 34ـالمقارنة الكونية التي لا تبحث عن مركز ثابت، بل عن تفاعلات أأفقية بين الثقافات.بالتعددية أأنتجت ما يعرف 

ذ  تؤكد مارثا نوس باوم أأن المقارنة الكونية لا تقوم على الانصهار، بل على الاحترام المتبادل بين الاخحلافات، ا 
لى فضاء أأخلاقي للحوار الثقافي،  35ترى أأن "الا نسانية المشتركة لا تلغي التنو ، بل تمنحه أأفقا أأخلاقيا،" لتتحول المقارنة ا 

 .لا ا لى ساحة للمفاولة بين الحضارات
 الرقمية:المقارنة  -6

ذ ظهرت المقارنة الرقمية التي  في العقد الأخير، شهد النقد الثقافي المقارن ما يمكن تسميته بـالانعطاف الرقمي، ا 
تعتمد على تحليل البيانات الثقافية الضخمة، والنصوص الرقمية، والتفاعلات عبر الا نترنت، فالمقارنة م  تعد نشاطا تأأمليا 

 تخدم أأدوات التحليل الكمي والنوعي معا.فقط، بل صارت بحثا ش بكيا يس  
ويوضح فرانكو موريتي في مشروعه عن الأدب العالمي الرقمي أأن المقارنة الرقمية تسمح بفهم الأنماط الكبرى التي 

هذا النو  من المقارنة يكشف البنى العامة  36تتجاوز حدود القراءة الفردية، من خلال ما يسميه القراءة البعيدة،
 .الثقافي في زمن تتدفق فيه المعلومات بشكل هائلللخطاب 

لى  ذ خيشى أأن يتحول النقد ا  نساني، ا  شكاليات جديدة تتعلق بحدود التأأويل الا  لكن هذا التطور يثير أأيضا ا 
تفقد مجرد تحليل أآلي للبيانات، لذلك، يؤكد برونو لاتور على ضرورة الموازنة بين القراءة الرقمية والقراءة التأأويلية حتى لا 

نساني.  37المقارنة بعدها الا 
 نحو نقد ثقافي كوني: -7

يتجه مس تقبل المقارنة الثقافية نحو صياغة نموذج كوني محعدد، لا يقوم على الهيمنة ولا على النسبية المطلقة، 
نها تحو  مكان التواصل الثقافي، ا  يمان با  ل المقارنة ا لى فالمقارنة الجديدة تحاول أأن جرمع بين الوعي النقدي بالاخحلاف، والا 

نساني شامل لفهم العام  من خلال خطاباته، لا من خلال جغرافياته  .مشرو  ا 
ن النقد الثقافي المقارن هو الحقل الأقدر على مواجهة تحديات عصر ما بعد  وفي هذا الس ياق، يمكن القول ا 

قارنة، بما تملكه من أأدوات تحليلية الحقيقة حيث تتصار  الخطابات الرقمية والا علامية على تشكيل الوعي الجمعي، فالم
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لى البنية الخطابية، قادرة على كشف استراتيجيات التلاعب بالمعنى، وتفكيك الأنساق التي تنحج الخدا   تتجاوز النص ا 
 .الرمزي باسم الحرية أأو التعددية

ديا بالعام ، فنحن يظهر لنا هذا التحول أأن المقارنة م  تعد مجرد تقنية في دراسة الأدب، بل أأصبحت وعيا نق
ن النقد  حين نقارن اليوم لا ندرس النصوص فحسب، بل نقرأأ التاريخ والمعرفة والسلطة والهوية في ترابطها الكوني، ا 
نساني لتحرير المعنى من اححكار المركزيات،  الثقافي المقارن في زمن العولمة ليس مشروعا معرفيا فحسب، بل مشرو  ا 

عادة بناء العلاقة بين الذ  .ات والآخر على أأسس من العدالة الرمزيةوا 
 الخاتمة:

لى الخطاب في حقل النقد الثقافي المقارن م  يكن مجرد انتقال في  أأظهر هذا البحث أأن التحول من النص ا 
بس تمولوجيا عميقا مس جوهر مفهوم المقارنة ذاته، فبعد أأن  المصطلحات أأو تعديل في أ ليات التحليل، بل كان تحولا ا 

قارنة في صورتها الكلاس يكية تنحصر في دراسة العلاقات الأدبية بين نصوص وأأمم، صارت اليوم أأفقا نقديا كانت الم
 .مفحوحا على تحليل الخطابات الثقافية في تفاعلها مع أأنساق السلطة والمعنى والهوية

لى تصورها كـمساحة نقدية تكشف أ   آداب الأمم ا  ليات الهيمنة الرمزية لقد انتقلنا من تصور المقارنة كـجسر بين أ
وتفكك طرائق تمثيل الآخر، م  تعد المقارنة علما يبحث عن التأأثيرات، بل وعيا نقديا يدرس كيف تنحج الثقافات صورها 

 .عن ذاتها وعن غيرها
عادة بناء أأدوات النقد عبر ثلاث لحظات أأساس ية  :لقد أأسهم النقد الثقافي المقارن في ا 

 .اد تعريف النص بوصفه بنية مفحوحة تتقاطع فيها القوى الخطابيةحين أأع اللحظة التفكيكية: -1
 .حين وسع مجال المقارنة ليشمل الأنساق الثقافية والرمزية والاجماععية اللحظة النسقية: -2
حين انفحح على الفضاء المعوم ، مؤكدا أأن الثقافة م  تعد محصورة في قومية أأو لغة، بل هي  اللحظة الكونية: -3

 .ش بكة تفاعلات رمزية عالمية
أأصبح النقد الثقافي المقارن في ووء كل ذلك مشروعا مضادا لأي مركزية معرفية، لأنه يرفض سلطة النموذج 

قامة تشابهات شكلية، بل هي فعل مقاومة للهيمنة، الواحد ويؤمن بالتعدد والاخحلاف، فالمقارنة اليوم  لى ا  ليست سعيا ا 
نسان بوصفه كائنا محعدد الهويات والمرجعيات نتاج لتصور جديد للا  عادة كتابة للمعنى من منظور الهامش، وا   .وا 

ن المقارنة الثقافية المعاصرة  ذا كانت العولمة قد فروت أأنماطا جديدة من الاتصال الثقافي، فا  مطالبة بتفكيك وا 
لى أأداة للوعي النقدي بالعام ،  الخطاب المعوم  الذي يدعي الكونية بينما يمارس الا قصاء باسمها، وهكذا تتحول المقارنة ا 

 .قادرة على كشف الوجوه المتخفية للسلطة في الخطاب الا علامي، والس ياسي، والرقمي، والأدبي على حد سواء
ن المقارنة في نسانيا من هنا، يمكن القول ا   نسختها الثقافية الجديدة م  تعد علما أأدبيا بالمعنى الضيق، بل منهجا ا 

نها ليست مجرد  شاملا يتقاطع فيه الأدب مع الفلسفة، والأنثروبولوجيا، والدراسات السوس يولوجية، وتحليل الخطاب... ا 
العلاقة بين الذات والآخر بوصفها نشاط أأكاديمي، بل مشرو  معرفي للتحرر من النسق الواحد، ولا عادة التفكير في 

 .علاقة حوار لا صرا ، واخحلاف لا تنافر
لى الخطاب في النقد الثقافي المقارن أأفقا مفحوحا لممارسة نقدية جديدة، قوامها  خحاما، يمثل التحول من النص ا 

لى اححكار ا نصات للتعدد والاخحلاف، ومهمتها الأساس ية هي تفكيك الخطابات التي تسعى ا  لمعنى، وبهذا المعنى، الا 
نه وعي نقدي بالعام  في زمن الخطاب  .يمكن اعتبار النقد الثقافي المقارن اليوم أأكثر من منهج: ا 
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