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 ملخص:
سردي، مركازة -لواسايني الأعارج مان من اور جاماي "ليليات رماادة " تتناول هذه الدراسة السرد الوبائي في رواية

عادة تشكيل البنية السردية والخطاب الروائي.  19-على أ ليات التجريب الروائي التي أأفرزتها جائحة كوفيد وأأثرها في ا 
ي  نياة دولياة ورمزياة منتعنىاة سلثمعاا، تعات ر الأ عااد  شكالية كيفية تحوّل الاوبا  مان فلفياة يد ياة ا  وتنطلق من ا 
التاريخية والاجتماعية والثقافياة في ثثيال التجر اة او نعاازية زمان الأزماة. كاما تحلال الدراساة اءاور الفءاا  الر ا  
ي أأن السرد الوبائي يشكّّ أأفقاً جديدًا  عادة  نا  أأفق التلق . وتخلص ا  والتفاعل النصي في تفكيك الخطية السردية وا 

ذ يغدو الوبا  .  أأداة جمالية وفكرية تكشف هشاشة او نعان وتحووت الخطاب السرديسلكتا ة الروائية المعاصرة، ا 
 .البنية الدولية ،.التفاعل الر   ،.أأفق التلق  ،.التجريب الروائي، . السرد الوبائي :يةكلمات مفتاا 

Abstract: 
This study explores epidemic narrative in Waciny Laredj’s Laylāt 

Ramāda from an aesthetic-narratological perspective, focusing on narrative 
experimentation shaped by the COVID-19 pandemic and its impact on 
restructuring the narrative framework. It examines how the epidemic 
transforms from a mere contextual event into a semantic and symbolic 
structure, reflecting historical, social, and cultural dimensions of the human 
experience during the crisis. The study also analyzes the role of digital spaces 
and reader interaction in deconstructing narrative linearity and reshaping 
reception. Findings show that the epidemic functions as an aesthetic and 
intellectual tool, revealing human fragility and the evolving nature of 
contemporary Arabic narrative. 
Keywords: Epidemic narrative; reception horizon; narrative experimentation; 
digital interaction; Semantic Structure. 

 

 مقدمة:-
ذ تحولت من مجرد 19-شكلت الأو ئة، وخصوصًا جائحة كوفيد ، منعطفًا داوً في او  داع الأدبي المعاصر، ا 

وقائع صحية ا ي موضوعات سردية و قافية خصبة، أأفرزت أأنماطًا جديدة من التعبير الجماي، ومنحت الأدبا  فرصة 
ت الفكرية والنفع ية والثقافية التي أأيدهاا معا لة الوجود او نعاني واستنطاق القلق الجماع ، وكشف التحوو
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الوبا  في وع  الفرد والمجتمع. وهكذا أأصبح الوبا  محفزًا ا  داعيًا أأعاد تشكيل اسلغة والأسلوب والخطاب السردي نحو 
 .أأفق رمزي وتأأويلي أأعمق

شكالية رئيع ية تتمثل في العؤال نص الروائي كيف يحوّل ال  :ومن هذا المنطلق، تنطلق هذه الدراسة من ا 
عادة تشكيل  ي  نية دولية وجمالية ثكنّ من اس تكشاف التجر ة او نعازية وا  المعاصر الوبا  من يدث فارجي ا 

ي فرضية مفادها أأن رواية  لواسيني الأعرج تشكّّ  ليليات رمادةاسلغة والخطاب وعلاقة النص بالقارئ؟، وتعتند ا 
ذ توظف الوبا زتاج نموذجًا بارزًا لهذه ال اهرة، ا    كعنصر رمزي فعال قادر على تفكيك أأنماط السرد التقليدي، وا 

 .كتا ة تجريبية ثزج  ين الواقع والرمز، و ين الفرد والمجتمع، و ين اسلغة والتجر ة او نعازية
تععى الدراسة ا ي تحقيق هدفين رئيع يين: الأول يتمثل في تحليل السرد الوبائي في الرواية العر ية المعاصرة 

ي  نية دولية وجمالية ليليات رمادةمع التركيز على رواية  ، سلكشف عن أ ليات تحويل الوبا  من يدث فارجي ا 
براز جماليات التجريب الروائي وأأثرها على الرؤية الجمالية  ثكنّ من ثثلّ التجر ة او نعازية؛ والثاني يكمن في ا 

والثقافية سلنص، مع التأأكيد على أأن السرد الوبائي ليس مجرد تو يق لحدث صح ،  ل ممارسة زقدية وجمالية تتيح 
عادة قرا ة التاريخ والذاكرة والوجود او نعاني، وتعيد تعريف علاقة النص بالقارئ، وتهيئ أأفقاً لتلق  تفاعلي  ا 

 .ديناميكي
اعتمد البحث المنهج الوصف  التحليلي، مع تفيدًا من مقاربات متعددة، تجثمع  ين: التحليل البنيوي لدراسة الأنعاق 
السردية واسلغوية، والمنهج الثقافي والاجتماع  لفهم أأ عاد التمثيل الجماع  سلوبا ، والمنهج التأأويلي وس تكشاف 

 .الرموز 
 أأدب الأو ئة: من التجر ة او نعازية ا ي التشكيل السردي . 1

يعُدّ أأدب الأو ئة أأيد الأنماط التعبيرية التي رافقت التجر ة او نعازية في لح ات الأزمات الكبرى، ايث 
تحوّلت الأو ئة من مجرد وقائع صحية ا ي ظواهر  قافية وأأد ية اس تدعت التأأمل والتمثيل الفني. وقد تعددت 

حات الدالة على هذا النمط من الكتا ة، من قبيل: أأدب الجائحة، الأدب الوبائي، الأدب الفيروسي، أأدب المصطل
ياطة  أأدب يتخذ من المرض الجماع  موضوعاً  الرؤيا، والأدب المروّع، وهي تعثميات تعبّر عن محاووت زقدية للا 

، في 2020هتمام ذاذا المفهوم فلال س نة له، ويشثمل مختلف الأجناس الأد ية من شعر وسرد وزثر. وقد ازداد الا
 .، غير أأن هذا الحءور المكثف و يعني يدا ة أأدب الأو ئة من ايث النشأأة19-س ياق جائحة كوفيد

تشير الدراسات ا ي ظهوره منذ القرن العادس عشر،  وصفه يالة معرفية متنىددة أأكثر من كوزه ظاهرة 
ن أأدب الأو ئة ليس تعبيًرا أ زيًا عن الخوف والهلع وازطلاقاً من هذا الامتداد  أأد ية طارئة . التاريخ ، يمكن القول ا 

ي ثثيل الألم،  فحعب،  ل هو شكّ من أأشكال الوع  او نعاني بالهشاشة الوجودية، ايث يععى الكاتب ا 
نعان والموت والمصير. وقد تجلتّ هذه الرؤية  عادة صياغة العلاقة  ين او  في أأعمال واستنطاق القلق الجماع ، وا 

لألبير  الطاعونلنازك الملائكة، التي جعّدت الفاجعة  لغة شعرية مكثفة، ورواية  الكوليراأأد ية بارزة، مثل قصيدة 
كامو، التي تتأأسس على مع تويات متعددة؛ مع توى وصف  يو قّ أأعراض الوبا ، ومع توى معرفي يتصل  تاريخ 

د والتءامن او نعاني، فءلًا عن مع توى دوي يكشف المرض وازتقاله، ومع توى فلعف  يطرح ا شكاوت الوجو 
يبوو . وتندرج ضمن هذا الع ياق أأيءًا روايات مثل 1عن تغييب الفئات المهثّمشة دافل الخطاب الكولوزياي  76ا 

لغابرييل غارس يا ماركيز، التي جعلت من  مائة عام من العزلةلأزدريه شديد، و اليوم العادس، و2لأمير تاج السر
 .الوبا  عنصًرا محوريًا في البنا  السردي

ي ا تكار صيغ تخييلية تعيد تشكيل التجر ة  عادة ثثيل الواقع،  ل يتنىاوز ذلك ا  وو يقتصر أأدب الأو ئة على ا 
 العثمىالوبا  الأ يض في رواية  لكافكا، أأو في افتراع المعخاو نعازية، كما يتنىلى في تحوّل او نعان ا ي اشرة في 

ي أأداة رمزية تكشف عن اختلال القيم، وتفءح الصراع  ين  لعاراماغو. فف  هذه النصوص، يتحول الوبا  ا 
عادة الكتا ة ضمن تحووت  يديولوجيات المهيمنة والبعد الروحي للأدب،  وصفه ممارسة  قافية قائمة على التناص وا  او 

 .3الأزمنة
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ذ اس تطاع الأدب تحويل وعلى الرغم من ا نها شكّلت محفزًا سلكتا ة الأد ية، ا  و ئة، فا  لطا ع المأأساوي للأ
زتاجه فنيًا. فالكتا ة، في  عادة ا  المعاناة ا ي تجر ة جمالية، تعُت ر فيها اسلغة  وصفها طاقة رمزية قادرة على ااتوا  الألم وا 

ة الفردية والجماعية ا ي اكاية قا لة سلسرد، ايث تغدو هذا الع ياق، تصبح فعل مقاومة للازدثار، وتحويلًا سلتجر 
ي فءا  وس تعادة البعد الروحي سلوجود او نعاني  .4الكلمات جرويًا مءيئة، وتتحول النصوص ا 

رهاصاته الأوي في الخطاب الديني، وو  ويعُدّ السرد الوبائي أأيد أأبرز تجليات أأدب الأو ئة، وقد ظهرت ا 
ية التي تناولت الطاعون  وصفه ا تلاً  ورحمة في أ ن وايد، كما في الحديث الشريف الذي س يما في الأياديث النبو 

. ⁵ير ط  ين الصبر زمن الوبا  والأجر الأخروي، مانًحا المرض  عدًا أأفلاقياً و قافياً يتنىاوز التفعير الطبي المحض
ف من فلالها الوبا  ومن هذا المنطلق، تطوّر السرد الوبائي ليصبح أأداة فنية و قافية في الر  واية الحديثة، يوُظَّ
لواسيني الأعرج، التي ثثل  ليليات رمادةو عادة معا لة او نعان والتاريخ والذاكرة، وهو ما يتنىلى  وضوح في رواية 

 محور الدراسة
 تجليات السرد الوبائي في رواية ليليات رمادة لواسيني الأعرج . 2

ذ و يندرج السرد الوبائي في الرواية  المعاصرة ضمن أأشكال الكتا ة التي تنهض على زعزعة اليقين السردي، ا 
مكانات  ي أأفق جماي وختبار ا  عادة ثثيل الحدث الوبائي  وصفه واقعة تاريخية أأو اجتماعية،  ل يحوّله ا  يكتف  با 

باعتباره نزوعاً شكلياً،  ل السرد ويدوده. ومن هذا المنطلق، يصبح التجريب خياراً فنياً ملازماً لفعل الكتا ة، و 
زتاجها وفق منطق ينعجم مع اختلال  عادة ا  ي تفكيك البنية السردية المع تقرة، وا   وصفه وعياً جمالياً يععى ا 

، يراهن واسيني الأعرج على هذا المنحى التجريبي من «ليليات رمادة»التجر ة او نعازية في زمن الأزمة. فف  زص 
دماج  دافل النع يج السردي، ايث يغدو الفءا  الر   جز اً من البنية الحكائية، و « لالوس يط المتفاع»فلال ا 

عادة تشكيل فعل السرد زفعه، عبر تفتيت خطيته،  ي ا  مجرد قناة موازية سلتلق . ويؤدي هذا التدافل الوسائط  ا 
يق . وذاذا المعا، يتحول وتعدد أأصواته، وازفتايه على صيغ كتا ية هجينة تتراوح  ين اليومي، والتو يق ، والتعل 

ي  نية مفتوية تتنىاوز يدود الرواية الورقية، وتعيد معا لة مفهوم النص الأدبي في علاقته بالوس يط  النص ا 
ذ يوُاجه المتلق  زصاً و يع تجيب  والتلق . ويترتب على هذا الخيار الجماي تخييبٌ مقصود لأفق ازت ار القارئ، ا 

 يقدّم ابكة مغلقة أأو معاراً سرديًا مع تقراً،  ل يفرض نمطاً من القرا ة التفاعلية التي لقواعد القرا ة المأألوفة، وو
عادة توجيه الفعل  زتاج المعا. ويغدو هذا التخييب، وفق منطق جمالية التلق ، أ لية و  تع تدع  مشاركة القارئ في ا 

ي موقع التأأويل، بما يعثّمق وع  ا لقارئ  طبيعة التحوّل الذي أأصاب كّلًّ من القرائي، وزقله من موقع الاس تهلاك ا 
 التجر ة الوبائية والكتا ة عنها.

تتنىلّى أأشكال السرد الوبائي في الرواية عبر مع تويات متعددة، يمكن اصرها مبدئيًا في التنىليات  
ت الوع  الجمع ، التاريخية والاجتماعية والطبية والدينية، ايث يعُاد ثثيل الوبا   وصفه خطابًا  قافياً يكشف تحوو

 .ويعيد ترتيب العلاقة  ين الفرد والجماعة، و ين الذات والعالم، وهو ما سيتم تفصيله في المحاور اللااقة
 :التنىلي التاريخ   1.2

ذ يقدّم  يمثل البعد التاريخ  سلسرد الوبائي في رواية ليليات رمادة لبنة أأساس ية في  نا  النص الروائي، ا 
افتراضية أأطلق عليها اسم "كوفيلازد"، مع تعيًرا تعثمياتها التاريخية من مختلف الأو ئة والمحن واسيني الأعرج مدينة 

. ومن فلال هذا الاختيار، يتنىاوز النص وظيفة المكان التقليدية ليصبح 5التي مرت ذاا او نعازية عبر العصور
الذي يوظف الوبا  كمعطى  قافي وفني، و  المدينة زفعها رمزًا لتاريخ الكوارث الصحية المتراكمة، وسلسرد التاريخ 

طار زمني  و ئة لتثبيت الرواية في ا  كحدث واقع  معزول. ويع تخدم الكاتب تقنية الاس تدعا  التاريخ  المتدرّج للأ
متعدد الطبقات، ما يعثمح سلقارئ بالر ط  ين الحاضر والذاكرة الجماعية للأزمات العا قة. فالنص يسرد التعلعل 

ير أأسما  المدينة على امتداد القرون:في القرن الثاني الميلادي، أُطلقت المدينة على اسم "أأزطوزيلازد" التاريخ  لتغ
Antoniland تيمنّاً  طاعون أأزطوزين ،Pest Antonine  1658الذي اجتاح الأراضي في س نة. 

ثرًا اجتماعيًا وعاطفياً ، وهو وبا  فتاك ترك أأ Justinialand6في القرن العادس، يلّ ذاا طاعون جوس تينياوزد 
اللاتينية التي تعني  verola، مع توحى من كلثمة Veroland، أأعيدت تعثميتها ا ي "فيرووزد" 1520عميقاً.س نة 
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الجذري، ليحثمل الاسم  عدًا تذكاريًا مرتبطًا  تاريخ المرض.في القرن العا ع عشر، أأصاب المدينة الطاعون مجددًا، 
ي "فيينا و .مع ازتشار الكوليرا واقاً، أُطلقت عليها تعثمية "كوليرالازد" ثم Viennalandزد" فتم تغيير اسمها ا 

ي "كوريلازد"  ي "فرانكيلازد" Corilandاختُصرت تدريجيًا ا  .في نهاية القرن Frankiland، قبل أأن تتحول ا 
ي ، ثم اخ Jaunevilleالتاسع عشر، اجتاات البلاد الحمى الصفرا ، فأطُلق عليها "جوزفيل"  تُصر الاسم ا 

نع بة لوبا  الجراد،  Griquetland.في س نوات واقة، أُطلقت المدينة اسم "كركيلازد" Joineville⁸"جوازفيل" 
، 19-أأفيًرا، مع ظهور جائحة كوفيدSidland، أأصيبت بجائحة الع يدا فتم تغيير الاسم ا ي "س يدوزد" 1881ثم في 

ي "كوفيلازد" Covidlandأُطلقت عليها تعثمية "كوفيلازد"  ، وهو الاسم Coviland، التي خُفّفت واقًا ا 
ذ يحوّل 7النهائي الذي تثبتّ في الرواية اتى اليوم . وتكشف هذه التعثميات المتعاقبة عن وع  سردي عميق، ا 

الوبا  ا ي مؤشر تاريخ  وفني ير ط  ين التنىارب او نعازية عبر الأزمنة، ويبرز اس تمرار هشاشة او نعان أأمام 
لكوارث الصحية رغم التقدم الحءاري والتقني. فالأسما  التاريخية ليعت مجرد وس يلة سلتزيين الروائي،  ل تشُكّ ا

طبقات من الذاكرة الثقافية، تعكس العلاقة المتغيرة  ين او نعان والوبا ، وتعكس قدرة النص على الجمع  ين الواقع  
ما أأن هذا البعد التاريخ  سلسرد الوبائي يعثمح سلقارئ  فهم المدينة والرمزي،  ين الحدث التاريخ  والتمثيل السردي.ك

ي  زتاج التجر ة او نعازية على نحو متدرج، من الطاعون ا   وصفها معاية زمنية ديناميكية تتأأثر بكّ وبا ، وتعيد ا 
ي كوفيد ي رمز ، ما يجعل الرواية زصًا تأأمليًا في الذاكرة او نع19-الكوليرا، ومن الحمى الصفرا  ا  ازية، ويحوّل المدينة ا 

كوني سلوبا ، وليس مجرد فءا  أأيداث محلي.ذاذه الطريقة، يصبح التاريخ في الرواية ليس مجرد فلفية زمنية،  ل 
نعاني، للذاكرة الجمعية، وللاختبار المع تمر سلوجود أأمام الموت والمرض، ما يمنح السرد قوة  أأداة تحليلية سلعلوك او 

ؤسس لأفق زقدي ير ط  ين التجر ة الفردية والجماعية سلوبا ، ويهيئ القارئ سلتعامل مع الرواية دولية مركبة، وي
  وصفها تجر ة معرفية وجمالية متكاملة.

 التنىلي الاجتماع :. 22.
يمثل الادب والفن صورة متفاعلة عن المجتمع؛ لأزه الوسط الذي يعبر من فلاله وعن طريقه يمكن رسم       

ر ة الأد ية والرؤية الفنية سلثمبدع، فبرزت الأو ئة في محيطها الاجتماع  عبر التعبيرات اسلغوية وأأنعاقها ملامح التج
تغيرت ال روف في س ياق الرواية، وما يرتبط  ذلك من افرازات دولية لها مكوناتها وتأأ يراتها في أأدا  رسالة النص. 

تخلى الناس عن عاداتهم ليعيشوا نمطا جديدا غير معتادين الاجتماعية زتينىة وبا  كورونا، فبرزت عادات جديدة و 
عليه، من تباعد فيما  ينهم والانكفا  التوقف عن العثمل، عدم مصافحة الاقارب وزيارتهم، وقد جا ت مقاطع كثيرة 

، أأو كورونا 19من هذا الخطاب في رواية تراتيل ملائكة كوفيلازد نحو: "كل الناس هنا يتحد ون عن أأن فيروس 
فأأصبح يديث الناس في ظل الوبا  فقط اول الفيروس وتعاؤوتهم اول ازتشاره وتفاقم  نتشر بسرعة مجنوزة"،ي 

الوضع رسم لنا واسيني كذلك العادات التي تولدت جرا  التثر بالوبا  ومخاطره: الاكثار من مواد المن فة تبعا 
صباح أأغعل الارضية بعائل  سلتعاليم الصحية، ولعل أأكثر المواد المع تعثمل في التعقيم هو "سائل جافيل يقول "كل
 .8الجافيل المعطر والديتول، والحكول الطبي كما تفعل كل صباح المن فة في مخبري"

 التنىلي الطبي: .23.
ظهر فيروس كورونا في س ياق طبي له تعبيراته المواية في رواية "ليليات رمادة" عبر الاطرويات والمءامين       

يته اسلعازية واسلغوية، فحاول واسيني تجع يد الوبا  في تصويراته ، وترجمة مشاعره التي يش تمل عليها، ويختزلها في أأ ن 
الانعازية و الوجدازية تجاه وبا  كورونا، ويمثل ذلك من فلال تناول طبيعة الوبا  والحديث عن المعطى الطبي 

 والجهود المبذولة في ذلك والأساليب المع تخدمة.
وس تفيد المجال الصح  سلفرد في ظل الجائحة وهي أأن هذا الوبا  كما ذكر من قدم واسيني معلومة مهثمة عن الفير    

ذا نام في الحنجرة طويلا س يتعلل  ذا "يقولون أأن الفيروس ا  طرف أأطبا  وفبرا  أأزه فيروس يلتصق بالحنجرة فا 
 و ثك  العتاد . كما يوضح واسيني في روايته مدى تدهور الصحة في مدينة كوفيلازد، و ين أأن الدولة9نحو الرئة"

القوي لمحار ة هذا الفيروس الخطير فلال تصريح  طلة الرواية رمادة "أأنها لم تكن ثك  المعتشفيات والمعدات 
الطبية اللازمة دولة فقيرة في مجالها الصح  ما ولد ذلك زيادة الخوف  ين الشعب اضافة اي ذلك توضح البطلة أأن 
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بع  تصريحه عن عجز الدولة الفعلي قائلا: "قبل قليل أأثارني كلّم وزير الصحة الحكام لم يهتموا بالشعب قط". ثم يت 
، ضحكت في أأعماقي: 19الذي أأصبح نجم القنوات الوطنية منذ الانكفا  وهو يعلن أأن الدولة تع يطر على كوفيد

تجار الش نطة من "أأعلنت الدولة الانكفا  لحماية زفعها كما تعرفون، الفيروس أأتى  ه مغترب، وساهم في ازتشاره 
أأس يا، كيف يع يطرون على فيروس لم يروه ولم يعرفوه هو و يملكون معتشف وايدا اقيقيا يفتخرون  ه؟ اتى 

ي أأوربا على اعاب الأميرة"  10عندما يمرضون، يريلون ا 
هو ويصّر واسيني من فلال الرواية أأن وزارة الصحة الوطنية في كوفيلازد، و تقدم الااصائيات الصحيحة فما 

و عن  موقف أأكبر بكثير من عدد الاصابات المعلن عنها "في المعا  تبدأأ مسراية القنوات الوطنية فلا يعلنون ا 
العدد الذي اتفقوا عليه رسميا والذي و يصل ات لما نكتشفه ويدنا في مخبرنا الصغير، فما بالك بالمخابر 

ي أأين ذاذا الكذب الرسم ؟"  .11الأخرى؟ا 
أأصيب  طل القصة شادي  فيروس كورونا وكازت رمادة في كل مرة تتعرف على يالته من فلال ميشا عازفة     

التي تصاابه في ريلته اي فيينا، "شادي لم يعتعلم، ما زال يقاوم، وضعه الصح  مع تقر، و أأيد يع تطيع أأن 
 فشل كلوي زتج عن وضعيته يراه جر وا نزع جهاز التنفس الاصطناع ، لكن رئتيه ما تزالان هش يتين

الجعدية/ن هو الان على الدياليز، لكن الأطبا  غير قلقين من هذه النااية يتوقعون عودتهما سلعثمل بمجرد شفائه 
. "هنا في كوفيلازد منذ أأن أأعلن الحجر الصح  والانكفا   عد سفرك  قليل مازلنا زتعامل مع 12"19من كوفيد
ار، عمل وعلاقات  ين الناس، ويبدأأ الانكفا  على العاعة الخامعة معا  وكأزه صديق عاقل في النه 19كوفيد

ويع تمر اتى الخامعة صبايا، أأضحك من أألم  ما جدوى ذلك والفيروس ينشط طول النهار  لا رقيب  ل باذن 
داث كشف لنا واسيني من فلال هذا المقطع من روايته أأن الدولة التي دارت فيها أأي.  13من وزارة الصحة والدولة

و في اسليل وهذا خطأأ فالفيروس موجود  القصة لم تكن ثك  وزارة صحةقوية،  ل كازت و تعلن عن الحجر ا 
مادامت هنا اركة  ين الناس، فعلى غرار أأطبا  عالميون أأعلنوا على أأن الحجر يدوم ليلا نهارا، وهذه الدولة كازت 

 لنهار وهذا و ينفعكل علاتقاتها الاجتماعية عادية لأنن الحجر لم يكن في ا
يعُدّ البعد الديني من الثوا ت التي يع تدعيها أأدب الأو ئة  وصفه اس تنىا ة رمزية لحالة   التنىلي الديني:4.2

الاختلال الوجودي التي تفرضها الكار ة الصحية. فحين يعجز او نعان عن ضبط الواقع أأو تفعيره وفق منطق 
عادة  نا  معا قا ل واتوا  الخوف سببي مأألوف، يتنىه نحو المقدّس و طلباً سل ي ا  حماية فحعب،  ل سعياً ا 

نما  وصفه  نية  قافية  واللايقين. ومن ثّم، و يحضر الدين في هذا الع ياق باعتباره ممارسة شعائرية مع تقرة، وا 
 ، من متحوّلة تتفاعل مع شروط الأزمة ويدّتها. ويكشف هذا الاش تغال السردي عن تحوّل الدين، في زمن الوبا

يمان والواقع، ايث لم يعد المقدّس فءاً  منزهاً عن التحوّوت،  خطاب طثمأأزينة ا ي مجال سلتوتر والتفاوض  ين او 
 ل أأصبح جز اً من دينامية الأزمة زفعها. وذاذا المعا، يش تغل السرد الوبائي على تفكيك اليقين الديني الجاهز، و 

برازه في صيغته او نع ازية الهشّة،  وصفه اس تنىا ة وجودية ومتحان الوبا ، ومكوّنًا دولياً يعثّمق ذادف زفيه،  ل و 
."فالغلق لم يشثمل فقط المعاجد اتى الحرم المكي منع المعلثمون من من كثافة التجر ة السردية وأأ عادها الرمزية.

رام، هو وغالبية المجتمع في زيارة الكعبة، علقت العثمرات والحج "قلت له يا بابا اتى الكعبة أأغلقوها؟ أأجاب زعم: ا
     .14عالم أ خر يحتاج الموت أأن يحصد ال وف أأمام أأعينهم اتى يعوا الخطر المحدق ذام"

 في ليليات رمادة سرد سلوبائي ل جماليات التجريب الروائي س  . 3
يكتعب التلق  الأول لرواية "ليليات رمادة" لواسيني الأعرج أأهمية فاصة في س ياق دراستنا ؛ ذلك لأزه       

أأول لقا   ين النص ومُتلقيه، وهو أأول اختبار لقيمته الجمالية، وأأول تلثّمس لطبيعته الفنيّة. وذلك بالمقارزة مع الأعمال 
ن ما يميّز الأعمال الأد ية التفاعلية هو عملية التواصل المباشر التي س بق أأن قرأأها المتلق  وثثلهّا في أأفق  ازت اره. ا 

 ين الذي يقدم ا  داعا وقارئا يع تفز في مشاعره وتجار ه الانعازية فير ط كل تك  التفاصيل والأيداث  واقعه 
ية افتراضية، تتكون من فتتولد علاقة رواية عفوية  ينهم. وهذا ما وجدناه في رواية "ليليات رمادة" باعتبارها روا

في  ، ثم طبعت ورقيا2020 لا ين ليلة ، نشرت أأوو على صفحات الفايع بوك فلال ار عة اشهر من س نة 
، هذا ما 2021عام  يحثمل كل منهما عنوانا ثازويا، وهما "تراتيل ملائكة كوفيلازد" و"رقصة الش ياطين" جزئيين 
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رت نشرها، هناك لح  صرح  ه الروائي في اوار صحف  قائلا "  تان في هذه الرواية؛ اسلح ة الأوي عندما قرَّ
ت قرا ة أأر عة أأشهر، وهو قرار  ه الكثير من المغامرة؛ أأمّا اسلح ة  افتراضياً، على )فيع بوك(، في يلقات اس تمرَّ

لكتروني بم قام الصورة الثازية؛ فجا ت  عد أأن صارت الرواية واقعاً ر ياً، لكنه غير ملثموس، ايث اعتبرت النشر او 
صدار نعخة ورقية، لأن الذي  ي المريلة الثازية؛ وهي التفكير في ا  ليّة سلرواية، والتي توجب عليَّ الازتقال منها ا  الأوَّ

" عندما قررت أأن أأشرك القرا  مع  في أأجزا  الرواية، أأفذت أأنشر فصلين من يبقى، في النهاية، هو "الورق
 . 15بوع على صفحتي على الفاس بوك"الرواية يومي الخميس والأيد من كل أأس  

م سلقرا ة في الحاسوب، يعتبر زص  "          ضافة جديدة لعنىل الكتا ة الر ية العر ية، صُُّ  ليليات رمادة " ا 
والشخصية « رمادة»متكئاً على زتاج تفاعل افتراضي مع قرائه ومتا عيه، يحكي تفاصيل قصة اب  ين الشا ة 

، وترصد الرواية الصراعات المختلفة الناجمة عن ازتشار وبا  كورونا «شادي»لم  الاعتبارية الموس يقار العا
والصراعات الع ياس ية الأخرى في مدينة خيالية مع توياة من الأيداث الواقعية في الدول العالمية. وتحول تك  

والوقائع،  الصراعات  ين قصة اب رمادة وشادي وينقطع التواصل  ينهما زتينىة الوبا ، وتتدافل الأيداث
نعازية التي تتأأجج وتخبو فجأأة و صورة مؤلمة. يعد نشر  وتتءارب المصالح،  ينما تتعازق فيها العواطف والمشاعر او 

الكاتب فصول من روايته على وس يلة التواصل الاجتماع  فيع بوك زوعا من التجريب ومشاركة القرا  المباشرة 
 بل طبع الرواية  ورقيا في صورتها المأألوفة من طرف القرا .لفصولها فلال اليومين الذين يددهما الكاتب ق 

ويؤشر هذا المعطى ا ي وع  سردي يش تغل على تفكيك الحدود التقليدية  ين الكاتب والقارئ، ويجعل من الفءا  
زتاج الر   جزً ا من  نية السرد ذاته. فالرواية و تكتف  بتمثيل الوبا  دافل الحكاية،  ل تعت ره أأيءًا في صي غة او 

والتداول، وهو ما ينعجم مع طبيعة السرد الوبائي  وصفه سردًا مرتبطًا بالأزمة والراهن والتحوّل. وتتمحور الرواية 
م في  عدها الرومانسي الخالص،  ل «شادي»و« رمادة»اول قصة اب تجثمع  ين  ، غير أأن هذه العلاقة و تقُدَّ

ات الع ياس ية والاجتماعية التي تعصف بمدينة متخيلّة تع تلهم واقع المدن تُحاصرها تداعيات الوبا ، وتخترقها الصراع
 .العالمية زمن الجائحة

 
على تءافر البعد التجريبي مع التحوّل الوسائط ، بما « ليليات رمادة»وعليه، تتأأسس جماليات السرد الوبائي في 

الواقع، ويعت ر هذا التش    وصفه طاقة يمنح النص خصوصيته الفنية، ويجعله خطابًا سرديًا يعكس تش   
زتاج زصّ يداثي يتنىاوز الأطر السردية التقليدية.  جمالية و 

 :مع تويات متعددة، يأأتي في مقدمتها"ليليات رمادة "ومن أأبرز ث هرات التجريب الروائي في زص 
يؤدي العنوان في هذا النص دوراً يتنىاوز او يالة أأو التعثمية التقليدية، ليصبح عتبة زصّية  :تجريبية العنوان 1.3 

ي الشخصية الرئيعة، التي تءطلع  دور مزدوج: زقل  فاعلة توجه القارئ نحو أأفق التأأويل. فهو يحيل مباشرة ا 
شخصية العاردة وثثلاتها الخاصة سلوبا  الأيداث والمشاركة فيها، ما يمنح النص طا ع السرد الذاتي المحكوم  نبرة ال 

ترتبط  عالم الأمراض والأو ئة، « رمادة»كما يعتبطن العنوان دووت رمزية عميقة؛ فكلثمة  .والأيداث المحيطة
في  «عام الرمادة»وتع تدع  فءاً  رماديًا يختلط فيه الموت بالهشاشة، والحياة بالمحنة، متنىاوبًا  ذلك مع اس تدعا  

ربي واو سلامي. ومن هنا، يؤسس العنوان لأفق قرا ة يجثمع  ين البعد الفردي والتاريخ  والثقافي، ويهيئ التراث الع
وتقُدّم الشخصية زفعها في الصّفحة .القارئ لدخول النص في صيغة تجريبية تجثمع  ين الذاتي والجماع ، والواقع بالرمز

 أأبي وو جدي. الأول قتلني بعكينة الجهل واليقين الصارم، العّا عة قائلة " لمن و يعرفني، أأنا رمادة. و يهم اسم
ت اسليلياّت لح ة  16" .صلبة كالحديد .في تاريخ لم يفدني في شي . صَبُورة كما العيدان القديمة  الثاني سجنني شكلَّ

الأمع ياّت  اسليلياّت، هي«: لياي»و « ليليّات»أأين جا ت ترجمة كلثمة «..مدلول»و«  نية»فارقة في الرواية كا 
نة  لاث فواصل  ن مقطوعات موس يقية قصيرة تتناغم مع البنا  الهرمي سلثموس يقى، متءثّمع الموس يقية التي تتءثمَّ

 موس يقية، تجثمعها هرموزيا وايدة
: يعتبر التفاعل القرائي أأهم سمة في التجريب فاضها الروائي في التفاعل المباشر سلقارئ الافتراضي مع المبدع 2.3

جعلها الروائي على شكّ ورشة  قافية افتراضية؛ فلم يهثمل تجر ته الروائية المتفردة الذي يفتح أ فاقا سلتفاعل مع القرا  
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ليليات رمادة؛  أأيّ تعليق من التعليقات التي وردت تحت كل يلقة نشرها في صفحته الخاصة؛ وأأعني كل ليلة من
 ل كان مهتما برأأي القرا  العادي منهم، والمتخصص، والناقد، والأكاديم ، فجا ت ردوده على قدر الطرح الذي 

 :17طريه كل قارئ ومن الأمثلة نجد

 :1التعليق
تحثمله من  في المتلق  شعوراً بالفءول والتوق لمعرفة الأيداث اللااقة، لما «ليليات رمادة»تثير الرواية التفاعلية 

ذ يتيح تفاعل الكاتب مع قرائه بشكّ  .عنصر التشويق والمتعة السردية ويتنىاوز النص التقليد الروائي الثا ت، ا 
مباشر، وهو ما يمنح التجر ة القرائية طا عاً ديناميكياً فريداً. فالقارئ في هذه الرواية ليس مجرد متلقٍ سلبي،  ل 

على ا  دا  رأأيه والتعبير عن شعوره العفوي سوا  بالقبول أأو النقد، ما يوسع  يصبح شريكاً في الفعل السردي، قادرًا
 .دائرة التأأ ير النصي ويكسر الخطية التقليدية سلسرد

وقد عبّرت  عض المتا عات لهذا التفاعل، مثل سلوى فدشي وشهيناز  وطالب، عن يالة الشوق والتطلع لمتا عة 
ثارة ازت اره، ويؤكد قدرة الرواية على تحويل أأيداث الرواية، بما يعكس الننىاح التفا علي سلنص في ا شراك القارئ وا 

ي فءا  ديناميكي سلتواصل  ين النص والمتلق   .التجر ة القرائية ا 
يحثمل، أأيءاً، الكثير من الصدق، لأزه و َّق مشاعر اقيقية عن أأزمة واقعية و افتراضية،  نجده  218أأما التعليق 
 تفاصيل يوميات القارئ ،فالدقة في الوصف وتعلعل الايداث من اساس يات جماليات الرواية  تحاكيباعتبار 
 الرواية.

 
، على غرار العديد من زصوص واسيني الأعرج، «ليليات رمادة»تند رواية :   -الموس يقى–توظيف الفنون   3.3

ي اس تدعا  الفنون الأخرى، وو س يما الموس يقى،  وصفه شكًلً من أأشكال التجريب فالعناصر الدافلية  .السردي ا 
يقاعات موس يقية مع توياة من أأعمال الموس يقار العالم  فريديريك فرانعوا شوبان  والبنية الفصلية سلنص مبنية على ا 

(Frédéric François Chopin) يقاعات مقطوعات ، ايث يعكس العارد في توزيع ليلياته نمطًا تقريبياً و 
يدى وعشرين مقطوعة عُزفت «ليلياّت شوبان»عروفة باسم شوبان المنفردة على البيازو، والم ، والتي يبلغ عددها ا 

ويمثل هذا الاس تدعا  الموس يق  تجريبًا سرديًا مزدوجًا؛ فهو ليس مجرد اس تعارة شكلية،  .1864و 1827 ين عامي 
يقا يقاع السرد، وتوزيع الفصول، وزبرة النص، ما يخلق تجر ة قرا ة تحاكي او  ع الموس يق  زفعه، ويمنح  ل يؤثر في ا 

الرواية  عدًا جماليًا متدافل الحواس، ايث يمتزج الصوت الافتراضي سلثموس يقى مع تدفق الأيداث السردية، في 
 .نموذج تدافل فني  ين الأدب والموس يقى يرسّّ الحدا ة التجريبية في زص واسيني الأعرج
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قى والفن وظلّا يشُكّلًن فلفيةّ أأساس يّة لكتاباتي التي أأاببتُ الموس ي” . يقُول في هكذا تحدّث واسيني الأعرج  
ي اليوم هي في أأعماقي"…ايترفتها شيئا فشيئا   .19الموُس يقى ا 

 قافة جديدة في العلاقة  ين النص والقارئ، تقوم  «ليليات رمادة»رسخت الرواية التفاعلية النهايات المحتملة:    4.3
فحعب،  ل كاتب ثانٍ ومبدع اقيق  يشارك في تشكيل التجر ة السردية.  على فكرة أأن القارئ ليس متلقياً سلبياً 

ومن هذا المنطلق، فتح واسيني الأعرج المجال أأمام هذا القارئ الءثمني والافتراضي سلتفاعل مع زصه الروائي، بما 
 .يمنح النص  عداً توليديًا يخرجه من دائرة الخطية التقليدية

لية بشكّ واضح في تجر ة النهايات المحتملة،  عد نشر فصل اسليلة التاسعة وتتنىلّى هذه الديناميكية التفاع 
والعشرين، الذي حمل نهاية ازينة وقاس ية أأثرّت في العديد من القرا . فقد قام الكاتب باعتماد ورشة افتراضية 

بح النص مجاوً لتجريب السرد روائية، جمع فيها مجموعة من القرا  المتميزين ليقدموا اقتراياتهم سلنهايات المتوقعة، ليص 
زتاج السردي، في تجر ة  رادة الكاتب مع ا  داعات القرا ، ويصبح التلق  جز اً من عملية او  التفاعلي، ايث تتقاطع ا 

 .نادرة ثزج  ين الحدا ة او  داعية والازفتاح على الأفق التفاعلي سلقرا ة
ا سلخطية التقليدية سلنموذج الروائي، ما يولد معافة جمالية ، يبُرز واسيني الأعرج تجاوزً «ليليات رمادة»في       

فالنص و يقدّم الأيداث بشكّ متوقع،  ل يع تفز القارئ ويءعه في قلب التجر ة  .زقدية  ين النص والقارئ
 .السردية، من فلال عبارات تكسر التوقعات التقليدية، وتع تدع  المشاركة الشعورية والفعلية في صناعة المعا

رادة او نعان وقدرته على التأأ ير في الواقع، مع تعزيز قيم التعامح والازفتاح، ما كما  يعهم هذا التجريب في تفعيل ا 
 .يجعل التلق  فعلًا مبدعاً وفاعلاً 

ويتمدد هذا التجريب أأكثر عبر الجدلية  ين الحقيقة والخيال، التي تولّد توتراً مع تمرًا يمنح النص الحيوية ويؤسس 
ا ة توليدي. ومن الأمثلة العثملية على ذلك، نجد القارئة زدى فلوف، التي عبّرت عن تحطيم أأفق توقعها من لفءا  قر 

ي فعل ا  داع ، وفق  عادة تشكيل علاقة القارئ بالنص وتحويل التلق  ا  الرواية، ما يعكس قدرة النص على ا 
 .منطق النص المفتوح والتجريب الروائي المعاصر

 
لما كسر النص أأفق ازت ار القرا ، تبلورت المعافة الجمالية  ين الرواية ومتلقيّها، وهو ما تجلّى  وضوح في          

، التي برّرها الكاتب في كلثمته الختامية. فبينما كان القرا  يتوقعون نهاية رومانع ية تجثمع «ليليات رمادة»نهاية رواية 
ي تتويج الفراق المر بالزواج، اختارت الرواية معارًا مختلفًا، الحبيبين  عد معاناتهما النفع ية والجعدية، وي  تطلعون ا 
لقد صوّرت النهاية الفقد، خصوصًا الفقد المرتبط بالأمومة، ما منح  .يطغى فيه البُعد او نعاني على توقعاتهم المأألوفة

ثارة وتأأ يًرا ذا الأسلوب، يؤكد واسيني الأعرج ذا .النص قوة دولية وزبرة عاطفية مكثفة، وجعل تجر ة التلق  أأكثر ا 
على أأسلو ه التجريبي، الذي يخرق التوقعات الروائية التقليدية ويعوّد القارئ على مواجهة النص مع كل ما هو غير 

 .عادي وغير متوقع، ما يعثّمق المعافة الجمالية ويحفّز القارئ على المشاركة الفكرية والعاطفية في  نا  المعا
عادة  نائه   تغيير أأفق  5.3 عادة تصنيع الرواية التفاعلية-الازت ار وا   :-ا 

عادة تأأويلها، أأكثر مما تكون زتينىة  عادة تصنيفها أأو ا  عادة الاعتبار زتينىة ا  عادةً ما تكُتعب النصوص أأد يًا ا 
 اكتشاف جديد في جوهرها الأصلي. فالنص و يكُتشف من جديد،  قدر ما يعُاد الن ر فيه ويفُسّر في س ياقات

مكازية توليد معانٍ جديدة من فلال التفاعل مع النص  .ووجهات ز ر مختلفة، بما يتيح سلقرا  والمتلقين ا 
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ذ لم يكتفع بالنهاية الوايدة،  «ليليات رمادة»وي هر هذا  وضوح في  من فلال النهايات المحتملة التي قدّمها الكاتب، ا 
يصبح كل اقتراح سلنهاية تجر ة زقدية وفنية تعُيد الاعتبار  ل أأتاح معايات تأأويلية متعددة تتنىاوب مع القرا ، ل 

مكاناته السردية وتجريبيته التفاعلية  .سلنص من زاوية جديدة، وتكشف عن ثرا  ا 
 0120النهايات المحتملة / نهاية رقم

نّ الجهد القرائي الذي يبذله الناقد التونسي "عبد الباقي جريدي"وهي أأول النهايات المحتملة والتي يقول         ا 
فيها:}عملت رمادة على جمع ما أأمكن من شخصيات روايات واسيني الأعرج فبعد أأن التقت  صالح في 

طعام فرسه العود امتنع امتناعا كبيرا ووافق ب  شرط أأن يصحب معه مريم من س يدة المقام المعيردية،وهو  صدد ا 
وفتنة من شرفات ومي الحعيني، وس يكا.. اجتمعوا.. كلهم في البيت الأزدلسي وقرروا الذهاب في ريلة اقيقية هذه 
ي الكاتب سلتوسط فاصة  عد أأن قرر  المرة تحدث لأول مرة في تاريخ النص السردي ايث تتنىه الشخصيات ا 

توقف عند اسليلة الثلا ين وها هي الشخصيات ثتط  صهوة الخيال باتجاه باريس في الكاتب أأن ينهي  اسلياي وي 
.تخيبت هذه النهاية المحتملة أأفق ازت ار 21،.."19منطقة عرفت في الفترة الأفيرة بارتفاع درجة الخطر وازتشار كوفيد 

اية ، لأن من لم يكن مطلعا على القارئ أأيءا لأن صاابها؛ يجثمع كل شخصيات الروائي من جملة أأعماله في هذه النه
روايات واسيني الأعرج لن يعرف س يكا، وأ دم،ومي،وفتنة،وياسين،ومريم وغيرهم،  يمكن القول كخلاصة اول 
هذا العنصر  أأن الروائي كلما وضع نهاية مفترضة أأو محتملة، قد وضعنا أأمام تعاؤوت تختلف باختلاف هوية 

 القارئ، ومع تواه، وتخصصه .
أأو يتركوا … تم الناقد عبد الباقي في نهايته:} اسليلة الثلا ين هي ليلة القرا  ولهم أأن يتخيلوا ما يريدون خ        

الأيداث مشرعة على المطلق والمفتوح فأأجمل النصوص تك  التي لم تكتمل  عد أأليس أأجمل النصوص تك  التي 
ما  وو ارتوا  أأو ظثمأأ على ما  مرقوب فير  يعلن فيها الديك عن ازبلاج الصباح دون أأن تكون قد اكتملت  عد.

ولعله في هذا المقام يعيدنا ا ي شهرزاد واكاياتها التي تبقى محتملة، وو نهاية لها، وفي  22وهل نرتوي{” من ارتوا  
ليها والازتصار لها على الموت من فلال الحكي  .ذلك دعوة سلتنىدد والاس تمرارية والحياة التي سعى الروائي ا 

 0223ت المحتملة / نهاية رقمالنهايا
  .وفا  اع ني  ياري/ مواليد طولكرم. جامعة  يرزيت. تاريخ/ تخصص شرق أأوسط

تصنف القارئة وفا  اع ني زفعها كونها قارئه عاديه وعفويه جدا ولم يكن ي اي تجر ه سا قه في الكتا ه وكل ما لدها 
ة القرا ة .. وان يدث وكتبت فلا يتعدى قلثمها سوى بكّ بعاطه هو ما ثلكه زوعا ما  عءا من ذائقة اد يه ومتع

فقد اابت ان تعط  لرمادة الصامدة التي عازت الكثير من متاعب ومصاعب  ... ءع كلمات لخاطره وجدازيه ما
الحياه واجهتها باراده صلبه  ثبات وافلاص وتفاني وزبل في عملها الانعاني .. ااببت ان تعطيها نهاية سعيدة 

  .. ارهتع تحقها وبجد
 0924النهايات المحتملة / نهاية رقم 

 وهيبة خبيل طالبة دكتوراه علوم تخصص قءايا الادب والدراسات النقدية والمقارزة/ دجامعة تيزي وزو
من فلال متا عة القارئة لأيداث الرواية اقترات نهاية محتملة ركزت فيها على مواصلة الرواية ايث توقف الروائي 

رمادة المعتشفى ويع تطيع الاطبا   فءل جهودهم الكبيرة من ازقاذ الجنين في النهاية وتكون  . تدفل29في اسليلة 
 نتا ثلا البيت فريا . الكثير من الشخصيات ثوت في هذه النهاية المقترية ومنها شاو التي تصاب  فيروس كورونا 

ة. فيوضع تحت العناية المشددة  عدوى من والدها. شادي يصاب  تنىلط دماغ  بعبب ما فعلته ميشا مع رماد
فيموت. وتنشأأ علاقة  ين حميد ورمادة تنفتح على أأفق قادم. تركت البااثة نهايتها للأيداث مجاو سلوفا  الذكوري 

و أأن الوفا  من أأع م الأياسيس التي تجثمع البشر وتواجه قعوة الحياة.  ولو كازت نهاية ازينة، ا 
 

 خااااااااااااااثة :
لدراسة كيف يتنىلّى الوبا  في رواية "ليليات رمادة" لواسيني الأعرج كعنصر محوري و عادة تشكيل تُ هر هذه ا

التاريخ ،  :البنية السردية والبعد الرمزي للأيداث. فقد أأفرز التحليل أأر عة أأ عاد متكاملة لتنىليات السرد الوبائي
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تمع والزمن، وتؤكد الدور التأأويلي سلوبا  في والاجتماع ، والطبي، والديني، والتي تكشف عن علاقة النص بالمج 
عادة قرا ة المكان والشخصية والحدث الروائي  .ا 

كما أأبرزت الدراسة أأهمية التفاعل الر   مع النص في العصر المعاصر، ايث يلعب الفءا  او لكتروني دورًا فاعلًا 
تاية فءا  سلنقد وا لمشاركة التفاعلية سلقارئ. وهذا يوضح تحول في تجريب النص الروائي وتعثميق معازيه، من فلال ا 

 .العلاقة  ين النص والمتلق  من نمط ثا ت ا ي علاقة ديناميكية تتأأثر بالوسائط الحديثة
ن القيمة العلثمية لهذه الدراسة تكمن في ر ط السرد الروائي بالأ عاد الثقافية والاجتماعية والتكنولوجية، وتقديم  ا 

طارًا يمكن أأن يعُ تفيد منه في نموذج تحليلي متكامل لفهم  أأثر الأو ئة في الأدب المعاصر. كما توفر هذه الدراسة ا 
نعازية كأدوات سلتأأمل  البحوث المع تقبلية اول الأدب والوبا ، والتنىارب السردية التي تعت ر الأزمات او 

 .والا تكار الجماي
 :اوتيالا
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الأعرج ، على الرا ط:  ينيالكاتب واس  يع بوك، منشور على صفحة ف  09وهيبة خبيل، زص النهاية المحتملة / نهاية رقم  24

https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=2608630282731936&id=166865246672972730 يخ، ، نشر  تار 

 2020جوان 

 قائمة المصادر والمراجع:

 2020، ط123، الأدب في زمن الوبا ، مجلة الدراسات الفلعطينية،ع خوري الياس .1

اعين عمر دراوشة: أأدب الأو ئة وتجليات كورونا في س ياق زصوص الخطاب الشعري المعاصر، أأوراق المجلة الدولية للدراسات  .2

ن د ية واالأ   )2021الجزائر، (مارس،  1جامعة باتنة، 01الجزائرية الميسرة، العدد،عازية، مخبر الموسوعة و 

non-culture.gov.dz/index.php/ar/2-https://www.m-سعيد  وطاجين، مرايا عاكعة، الأدب والأو ئة،  .3

categorise/30632020، مارس 

 :على الرا ط ، الأعرج، الكاتب واسيني فيع بوك صفحة على منشور ، 1رقم المحتملة النهاية زص جريدي، الباقي عبد .4

https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=10157046988847397& ، 2020جوان  30 تاريخنشر  

فاطثمة واياو، أأدب الأو ئة: سرديات رمزية ورسائل تنبئة،  .5

https://www.shorouknews.com/columns/view.aspx?cdate=06082020&id=3195280f-aecf-4130-

913f-4000fbe1e4df  م  9:45 - 2020أأغعطس  6نشر فى : الخميس 

 ، الاسكندرية،2021: 1امرة وعفوية الطبيعة، مكتبة الوفا  القازوزية، طمحمود محمد علي، جائحة كورونا  ين ز رية المؤ  .6

 يوليو 07 شيرين ماهر  تاريخ ياورته لتنىاوز الواقع، محاولة "رمادة ليليات" :الأعرج واسيني : عنوان اوار في الأعرج، واسيني .7

 جون 04  تاريخ زيارته ثت  https://www.dohamagazine.qa:قطر، على الرا ط  الثقافة، وزارة الدوية، مجلة ، 2021

2023 ،  

 ، دار ال داب،  يروت2021: 1واسيني الأعرج، ليليات رمادة، تراتيل ملائكة كوفيلازد، ط .8

 .:على الرا ط ، الأعرج، الكاتب واسيني فيع بوك صفحة على / منشور 02وفا  اع ني  ياري / زص النهاية المحتملة رقم .9

https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=10157046988847397&id=71،8942396              

 2020جوان 30 نشر  تاريخ

 :على الرا ط ، الأعرج الكاتب واسيني فيع بوك صفحة على منشور،  09وهيبة خبيل، زص النهاية المحتملة / نهاية رقم   .10

https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=2608630282731936&id=1668652466729727 ،، 

 2020 جوان 30 نشر  تاريخ
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