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Abstract :  Article info 

The current research aims to examine techniques for accelerating and 
disrupting the narrative flow in the novel Nahyib Al-Rafidain by Abdul 
Rahman Majeed Al-Rubaie. Utilizing a descriptive-analytical approach, the 
study concludes that the author frequently employs the technique of omitting 
multiple time periods from the life of the main character, Ghassan Al-Ameri. 
Furthermore, the conclusion introduces new characters, thereby contributing 
to the acceleration of narrative time and the omission of secondary events. The 
author also relies on the technique of dialogic scenes, a choice consistent with 
the novel's focus on dialogue-driven interactions among its characters. 
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  مقدمة: .  1
عتبر الزمن كعنصر  يتعذر حدوث الأحداث بدونه. ياة الإنسان، يح   الأحداث فيي د سي تحد   في  يالزمن، هو عنصر أساس

 ياو ي عد عنصراً حي، الزمن  يالروائالسياق    ة. في يوميه الأحداث اليم وتوجيتنظ  ساهم في يث  يآن واحد، ح  ومؤثر في   ي  مرئي غ
ة المعاصرة تركز بشكل ي. الدراسات النقد يتجر   ة ومرتبطة بالأحداث الت ية متتاليشكل لحظات زمنيث  ية، حيبناء الروا  في
ة ية تبُنى من خلال لحظات زمنيف أن كل روايعكس كية، مما  يللروا  ل الأدب يالتحل  س في ي على دراسة الزمن كعنصر رئي كب

 مترابطة بالأحداث. 
ه وخلخلته، وهو ما ي قوم بتکسيمحدد، أو قد    ب زمنييبترت  ه يلتزم في،  ينمع  ضمن إطار زمني  يقوم السارد بعمله السردي
ها تبرز أربع حركات ياس السرعة، وفيبق  تعني   العلاقة الت   يومة أو مدة السرد. وه يمت بمحور الد يامجال السرد  عرف في ي

ة ومدة القصة تجعل ي مدة الحکاينت أنّ أحداث مقارنة بيجن   ریيوهنا  1ص، والحذف، والمشهد، والوصف ية: التلخيسرد
 ين ح  م والشهور والسنوات، في يا والدقائق والساعات والأ  مدة القصة يمکن أن تقاس بالثواني ة صعبة ذلك أنّ ية عمليالحکا

 ومة سرعة النص التيم إذن المقصود بالد   2مسافة الصفحات والأسطر   یث النظر إليأنّ المسافة تقاس بطول النص من ح
تشمل المدة   «3بضعة أسطر   م قد تذکر فيياعدداً کبياً من الصفحات وعدة أ  استعراضها  ي غطي لحظات قد  ين تتراوح »ب
 السرد وتلعب دور سرعة السرد.     زمن الخطاب وزمن ينالعلاقة ب

ة. الحركة ياً من الحركة النصيعيث تعُتبر جزءاً طبيا الكاتب، حمهيعتمد عليالسرد لهما أسباب ودوافع    ع والتبطئة فييالتسر 
عة السرد. لهذا  يالف طبيخف تماماً لأن ذلك  توقيكن أن  يمالأحداث ولا    تطلب تقدماً مستمراً في يأن السرد    ة تعنييالنص

ف الأفعال أو الوصف )مثل وصف المكان أو اللباس( للحفاظ على تدفق السرد. الوقفات يلجأ الكاتب إلى تكثيالسبب  
وجد سرد خالٍ منها. هذه الأفعال والوصفات تعُتبر عناصر  يسرد، ولا    يتجزأ من أية جزء لا  ية أو الأفعال الوصفيالوصف

ل ي بل تعمل على عرض المواقف والتفاصة للأحداث،  يتعُبر بالضرورة عن الحركة الفعل  مهمة لإظهار المشاهد للقارئ، لكنها لا
   .     4تعمّق فهم القارئ   الت

تعبّر ث  يح  يالعراقة للمجتمع  ياسية والسية، والاقتصادية، والاجتماعي الثقافيا القضا  ديتجس  ة دوراً بنّاء فيية العراقيتلعب الروا
 ی ة وصول الدلالة والمعن يل بغيجم  قيرش  فنّي   نفس المجتمع ذلك بأسلوب أدب  کمن في يب والبوح بما  ينفس الأد  دور فييعما  

جراء   يشه المجتمع العراقيعي  يالذ  تعبر عن الواقع المرّ المؤل   ن التيب الرافد ية نحيروا  في فضاء الزمن  و القارئ.    ی المطلوب إل
 ات يف تقني د أنّ الکاتب قام بتوظ ي ن  يب الرافد ية نحيصفحات روا  خلّفتها الحروب. المتأمّل في   ة التي ات الخطيالتداع

 ات الزمنيدراسة تقن  اول البحث الحاليي ة من منطلق هذا الأمر  يث أصبحت سمة بارزة لهذه الروايته حيروا  ومة فييممحور الد 
 

 .  90 ص ،مكتبة الأسرة: القاهرةب محفوظ، ثلاثية نجي(، بناء الرواية دراسة مقارنة في 2004، )زايس . قاسم،1
ص  ة.ي ي ئة العامّة للمطابع الأمي، القاهرة: الهيوعمر حل ي ل الأزديترجمة: محمد معتصم وعبد الجل ة بحث في المنهج،(، خطاب الحکاي1997، )اري ج ت،. جني2

101-102. 
 . 197ص  ،ئة العامة للکتابي القاهرة: اله ،السردي(، إشکالية الزمن في النص 1993، )عبدالعالي ب،. بوطي3
 .33ص ، الرباط: دار افريقيا الشرقالفضاء الروائي،  (،2002، )جيار . جنيت،4
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ناً ين مستعيب الرافد ية نحيروا  له فييالسرد وتعط  عيات تسر يتقن  ومة المتمثلّة في يمب محور الد يات وأساليتقن  المتمثلة في  يالروائ
 . يليالتحل  يبالمنهج الوصف

  :يين التالين اول هذا البحث الإجابة عن السؤاليما سبق    یبناء عل
 ن؟يالرافد   بي ة نحيروا  ومة في يمات محور الد يف تجلّت تفنيک  -
 ته؟يروا  ات في يف هذه التقنيمن توظ   يالعراق  يالروائة  يما غا -
 کن أن نخصّ منها بالذکر: يم  يعيعبد الرحمن الرب  يتناولت أعمال الروائ  تعلّق بالبحوث التيما  يف
تبنى إنّ هذه المقالة  .  يعية عند عبد الرحمن الربيمقاربة سرد ثقاف  اتهيوآل  يل الروائيات التشكي( لقد درس بن 2011)  د يعب  -

أو ما   يقة سرد الراو يكد على طر ؤ ية و يداناً لدراسته النقد يجعلها مية ليفاختار الباحث هذه الروا ية السرد الروائيعلى شعر 
وهو ما   ي قوم بنقل الأحداث بها إلى المتلقي  ة التيبالأحداث والآل  يوجهة نظر الراو   يبالأحداث وه  يه بالرائيطلق علي
الرواية من  في  تنحو الجانب الدلالي نادة أهمها أن دراستيعن هذه الدراسة من نواح عد  ناوتختلف دراست، يالتبئه يطلق علي

 . يخلال تحليل عنصر الفضاء الروائ
 ن. إن هذا البحث اختص في يب الرافد ية نحيروا  في ي( تناولا المكان الإطار 2012ة ) يدراستهما النقد   في یوموس  يدعب  -

 يالفضاء الروائ  س كلا جانبي ي المكان إلى جانب الزمان ول  يتكون من عنصر ي  يالذ   يالفضاء الروائ  جانبي  المكان وهو أحد 
 سنستخدمها في   ة الت ية الفنية التقنيتلف من ناحيخعارضه، كما أن موضوع دراستنا  يولا    ناعاضد بحثيسوف    وهو بالتالي 

 ة الت يومحاولة الكشف عن الأقنعة الرمز   ن"يب الرافد ية " نحيروا  ة في يولوجيوستناول الأبعاد الس يث إنه سي الأطروحة، ح
 ته.ياوسرد  يكتابة النص الروائ  ة الكاتب المتمرس فييالأحداث بحرف  ية تامة ويغطيبقصد   يسوقها الروائي

و بعد از   يعيالرب  ديالوشم لعبدالرحمن مج  يتروا  ق( تناولوا مقومات أدب السجون في 1440وزملاؤها )  نييقزو   نعمت  -
 يکيةالأمر   سة أساس المدر   یوعل  يلي التحل-يإطار المنهج الوصف  قامت هذه الدراسة في   ،چه گذشت لرضا براهني  ي عروس

المقارن، بمقار  تبد السجونمن منظور أدب    يتينالروا  نةللأدب  الدراسة  فنتائج هذه  الکاتب  ي.   اتينمن کتابة ه  ينغرض 
 ياسي الوضع الس  والعراق. لکن الفرق في   ران يإ  في   ين تعامل الحکومات مع المثقف  ة يفيالمجال الفکرة وک  ريوهو تصو   يتينالروا
  .يتينمختلفة لأبطال الروا تيانها  یإل  یأدّ   نيللبلد 

 هايتطرق إلية ل  يا رواللموضوع فقد تناولن  ةعن الدراسات المذکورة بالنسب  اً يلياً وتحليما موضوع بحثنا فقد اختلفت موضوعأ
ومة( يمب محور الد يات وأسالين عبر تقنيب الرافد ية نحيروا  في  يالمجال )دراسة زمن الخطاب الروائهذا     فيين من الباحث  يأ

 عن به الباحثون الآخرون. يهتم بجانب ل  يفهذا البحث  
 للبحث:   يالإطار النظر  .2

بطئ السرد كالمشهد يالسرد كالخلاصة والحذف ومنها ما  سرع  ي ة منها ما  يالروا  في  ية المتعلقة بمدة الزمن الروائيالحركات السرد
ات يف الكاتب تلك التقنيقة توظ ين وطر يب الرافد ية نحيروا  ة فييات السردية نتناول تلك التقنيالصفحات التال  والوصف وفي 

 ته هذه: يروا  في
 : اتهتسريع السرد وتقني 1.2
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ات. ية والشخصيالقصة لأسباب تتعلق بحبكة الروا  ع الزمن في يالكاتب لتسر ستخدمها  يات  يع السرد من تقنية تسر يتقن
 القصة بسلاسة يحافظ على س ي السرد ل  ته في يتم تغطي  ي ل الوقت الذ ياول اختصار أو تقليأن الكاتب    عني يع السرد  يتسر 
سر ي وبوت طر عة.  ية  رئيهناك  التسر يسيقتان  لهذا  التلخيتان  السرد  هما:  والحذف  récit sommaire)  يصي ع   :)

(ellipse)1   لها، لذلك، يتفاص فائدة من ذكرها أو الخوض في لا  يووقائع داخل القصة أو النص السردهناك أحداث
 ص. يالحذف والتلخ  تيلجأ الكاتب إلى تقني

الكاتب يرى    ل الت يد من التفاصيه اختصار أو حذف العد يتم في،  ينسرد موجز لحدث معبأنها عبارة عن ف  الخلاصة تعُر 
ث يستغرقه سرد الأحداث(، بحي  ي الزمن الذ   ي ازاً لزمن الخطاب )أي كون إيص  ي، التلخة للنص. وبالتالييأنها غي ضرور 

بضعة   تم اختزالها في يلة  ية طو يتستغرق فترات زمن  ة الت يللأحداث المرو   ي  من الزمن الحقيقي صبح هذا الزمن أقصر بكثي
 ة.  ية زمني. لذلك اعتبرت تقن2ل يدون التطرق إلى التفاص  يالأساس  ان الموقفيأسطر أو كلمات من أجل ب

يعُد الحذف إحدى التقنيات الأساسية المستخدمة لتسريع السرد، حيث يلجأ السارد إلى إسقاط فترات زمنية طويلة من 
ة إلى صعوبة سرد ينوقعت خلال هذه الفترات المحذوفة. يعُزى استخدام هذه التق  التطرق إلى الأحداث التسرد وعدم  ال

تستحق   تار الكاتب الأحداث الت يخه،  ي. وعليالنص السرد  ل الذكر في يوالأحداث، إذ لا تستحق كل التفاصع الوقائع  يجم
عها يالقطع أو القفز أو الإسقاط، وجم ضًا أسماء أخرى مثلية أيطلق على هذه التقني. ياق السرديتطلبها السي السرد والت

تلت مرور شهر أو سنة أو   كتفاء بالانتقال إلى الأحداث الت  إلى تجاهل ذكر ما حدث خلال الفترة المستقطعة، والا يتش
ترك يإطار القصة، مما    نة وتجاهل سرد أحداثها في ية معيعتمد على تجاوز فترات زمنيالحذف هو أسلوب    .3عدة سنوات

إلى حدوث   يؤد ي الفصول أو الأحداث، مما  يننقل بستخدم هذا الأسلوب للتيزمن السرد.     مذكورة في يتلك الوقائع غ 
ة يل الفترات الزمنيتفاص  اشر إلى أحداث لاحقة دون الخوض فينتقل النص بشكل مبيث  ي ة داخل القصة، حيفجوة سرد

 .4المتروكة 
 : اتهيالسرد وتقنل  يتعط  2.2

المعتاد للأحداث، مما   يوز الزمن الخطقاع السرد وتجا يات تهدف إلى إبطاء إيتم استخدام تقنيل السرد عندما  ييدث تعط
، مما يع الزمن السردي" وتوسيل من خلال "إبطاء الزمن القصص يتجلى هذا التعطي. ية الزمن السردي ل وتيإلى تعط يؤدي

ف يأو توظ   ي ب مثل السرد المشهد يق استخدام أسالي عن طر ي ق هذا التأثيتم تحقية أبطأ. و ي  بوتي س يعل تطور الأحداث  ي
 المشهد، والوقفة.  يات هي. وأهمّ هذه التقن5ة مؤقتاً ية السرديل الأحداث وتوقف الحركة الزمنيتسمح بتفص   ة الوقف، التيتقن

 
 . 120ص ، العرب : المرکز الثقافيوتي ة(، بيالشخص  -الزمن-)الفضاء ية الشکل الروائي(، بن1990، حسن، )يبحراو . 1
 . 134ص ، ة للدراسات والنشريالمؤسسة العرب :وتي ة، بية العربيالروا (، الزمن في2004)، مها، يالقصراو . 2
 . 197ص  ،ثةي لمعاصرة، عَمّان: دار الكتب الحدة ايسلام لإة ايالروا في  يالبناء السرد(، 2014البنا، بان، ). 3

 . 231ص ،القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، ي، ترجمة: ماهر البطوط ي (، الفن الروائ2002د، )يفيلودج، د. 4
 .120ص ة(،  يالشخص  -الزمن-)الفضاء ية الشکل الروائي(، بن1990، حسن، )يبحراو . 5
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ز يتعز  سهم المشهد في ية. ية للروايالتحكم بالحركة الزمن  في ياً و يلعب دوراً ح يث ي، حيالسرد الروائ زاً في يتل المشهد دوراً ممي
ق ي بتحق  يز السرد المشهد يتمية.  يات الرواي شخصينة الحوار بيمن خلال كسر رتابته باستخدام تقنة للسرد،  يفة الدراميالوظ 

تجلى هذا التوافق عندما ي.  ين الزمنينإعلاناً عن حالة توافق تام بشهد  ثل الميمث  ي زمن السرد وزمن القصة، حينتوازن ب
ها زمن السرد  يتطابق فيلق لحظة  يخ  ينتج عنه مشهد حوار يا  قلب السرد، مم  في   يليلأسلوب المباشر مع الواقع التختداخل اي

 .  1ةيث مدة الاستغراق الزمنيمع زمن القصة من ح
نة ية معية أو القصة( تستغرق مساحة زمني)الروا  يمقاطع أو فقرات داخل النص السرد  عبارة عن  ي ة هية الوقفة الوصفيتقنو 

توقف يأن السرد    ي ة، أيتم من خلال الاستراحة الزمنيؤقت. وهذا  ة بشكل ميالحكا  ل تقدم الأحداث فييوتعمل على تعط
 .  2التقدم خلال هذا الوقت   ق دون أن تستمر الأحداث في ية بشكل دقيصف السارد مشهداً أو حالة أو شخصيل

  :  ةتقنيات تسريع السرد وتعطيله في الرواي .3
 : ة الخلاصةيتقن 1.3

وال م وساعات ط يا ها لاحتجنا إلى أينا الأزمنة والأمكنة الموجودة فياز فلو أحصية بامتية مكانية زمانين روايب الرافد ية نحيروا
سؤال المطروح ة، ولكن اليرانية الإيسنوات الحرب العراق  ي محدداً بثمان سنوات وهة كان  يالروا  لذلك فرغم أن الزمن المعلن في 

د أن الزمن كان مفتوحاً ية  يقرأ الروايى ذلك أن من  الثمان سنوات فقط؟ والجواب عل  ية ه يالروا  هل الزمن الموجود في
قه يرسمها صد   اور تلك الصورة التي وهو    ي شقة غسان العامر   ته بتلك الوقفة فيية فالكاتب استهل روا ية أو نهايس له بدايل

تطلبه السرد، يب ما  تأخر بحسي  و اً يتقدم زمنيئة ومن هناك بدأ السارد  يمه السياش العراق أيعيقبل هجرته بسنوات وقبل أن  
نات ذلك القرن وإعدام ينتقل إلى ستية وربما أبعد من ذلك وأخرى تراه  يس الدولة العراقيت تأسيانتقل إلى بدايفمرة نجده  
ة وهكذا تلك الانتقالات، تلك ينة الناصر يمد   ة أبو هاون في ي قر   م الصبا والطفولة في يا عود بنا إلى أي قاسم، ومرة  يمعبد الكر 
لك اعتمد لها لذيدثنا بكل تفاصيع الكاتب أن  يستطيعاً ولا  ي ها جميغطيع السرد أن  يستطية المفتوحة لا  يلزمنالفترات ا

أحداث   ان بعض الأمور المهمة في يب  ة تلعب دوراً كبياً في ية كتقنية السرديالعمل  ة الخلاصة في يالكاتب على استخدام تقن
ة وتأملنا يولو أخذنا أحد النصوص من الروا  ية السرد ولا الحدث الروائيم عمللا تخد  ل الت يالتفاص  وض في يخ ة دون أن  يالروا

 ة: يض الملاحظات المتعلقة بهذه التقنه لوجدنا بع يف
وقصائد ما   ي ت غوركيا وروايننيم ليدّك حد مادمت تؤمن بتعاليلا    ي الذ   ي ك وأنت الأممي م، وعليالأرمن شعب عظ-»
 -!  د أن تحبسنييزنون، أتر يولا هم    يلا أمم  - مقاطعا:  عوب. وهب عدنان   وأخماتوفا أن تحترم الشيننيسيو   سكييكوفي

كنت -ة عشر سنوات؟  ليموسكو ط   ك، ماذا كنت تفعل في ي لجبن أفهمت؟ لا فائدة من قفز ماضهذا وقت متأخر ل
رك من مكانه لأداء  تحيحاله الآن، ولا    يكن راقداً حاملًا  كما هيأوج عنفوانه ل    في  ومها كان صاحبييأنكح النساء،  
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ه مناسبات يالعال لد   س هناك بلد في يمعنى هذا أنه مرهق من العمل إذ ل  -ة!  يالمناسبات الوطن  ة إلا في يمهماته الأساس
 . 1بر الناس على الاحتفال بها؟يضاً ية أيرة ضحكة تتحول إلى مناسبة وطنيابلدنا كل حركة ز   توجد في   ة كالت يوطن

ه  يوجود بعض الألفاظ الفاحشة ف  ي من الملاحظات: الملاحظة الأولى هد  ي السابق  نقف عند العد   النصعند الوقوف على  
 يين  العراقينة لأحد المثقفية ذاتي عة السرد المتضمن س ية بتلك الألفاظ بسبب طبية كانت غنيأنكح"  إلا أن الروا  –  "صاحبي

طبقة   يالغالب ه  عة الطبقة المثقفة فييب آخر أن طبة، هذا من جانب ومن جان ية العراقيوواحد من أشهر كتاب الروا
أكثر من منفتحة في تعاملها وفي تحاورها بل تذهب في الحوار إلى أبعد من ذلك هذه الإشارة من قبل السارد تكررت في  

 ة المثقفة في لطبقة من أبناء ايذلك الوقت وبصورة أدق الغالب  عة المجتمع فييان طبيه بياً تم في مكان وتتضمن اختصاراً كب
زمانه، بل كنا نجد أن   باً فييكن هذا الأمر معية لشرب الخمر، ول  يليوالبارات الل  يالنواد  ة كانت تتردّد فييالعراق، فالغالب

ورغم أن   ي أبناء المجتمع العراقينن بيوع التد يزماننا هذا رغم ش  لة ما لا نجده فييبة والنب يتلكون من الأخلاق الطيمهؤلاء  
اته هو يإنكاره أن الزمن السابق بكل سلب  كن يم، ولكن ما لا  يرفضه المجتمع بشكل كبيباً، و ير أصبح أمراً معشرب الخم

 ع القول ياء المجتمع، من هذه المقدمة نستط أبنين عة العلاقة بية وطبية المجتمعية الخلقيشه من الناحينع  ي أفضل من الواقع الذ 
ة ية من أحداث الروايجاوز عشر مفردات. الملاحظة الثانة لا تتي بجملة قصسود به  يإن الكاتب اختصر ذلك الزمن وما  

وهو كاتب   ي و الصديق الأقرب إلى غسان العامر العمارة ه  ر فيينة العز يابن مد   ي  السارد أن عدنان العزير ين وتداخلاتها ب
ن ل يكن لهم لا حول ولا قوة إلا القول ي الذ يين العراقيينلك السنوات العجاف مثله مثل ملات  ي عاش مع العامر   ي قصص

ث ي موسكو ح  د فييوبالتحد   تيالاتحاد السوف  لة تقدر بعشر سنوات فييوالطاعة، وهذا الشخص قضى فترة طو بالسمع  
الروس القص  ولكن في  يدرس الأدب  العبارة  العز يعيف كان  يك  ينت للمتلقية، بي هذه   وض في يخ هناك دون أن    ير يش 

موسكو   مه فجاءت عبارة »ماذا كنت تفعل في يا ف قضى أيف درس وكيف عاش وكيالكاتب كشرح لنا  يل أكثر فلم  يتفاص
ذهب الكاتب ي ش للمتعة وقضاء الشهوة ول  يعيأنه    ي ح النساء« معبرة عن تلك الفترة أكنت أنك-لة عشر سنوات؟  يط 
، وهذا ير ياة العز ية من حي ست بالقصية الخلاصة معبرة عن فترة لية، فجاءت تقنية من الروايثياً والوقوف عند هذه الحي كث

 ي مهما شرحه من خلال الخطاب السرد س يموسكو ل مه في يا أ ي ر ية قضاء العز يفيث عن كي  فالحد يً ص كان ضرورييالتلخ
تعلق بالقائد يالعراق فكل ما  ة فييعن المناسبات الوطن  ينت إشارة مهمة جدا من قبل العامر ة. والملاحظة الثالثة وكايللروا

بلدنا   توجد في  ة كالتيه مناسبات وطنيالعال لد   س هناك بلد في ي من الاحتفال منها »ليينة هو مناسبة لابد للعراقالضرور 
على مسألة كانت ؤكد  ي  ي ناس على الاحتفال بها ؟« والعامر بر ال ي ضاً  ية أيرة ضحكة تتحول إلى مناسبة وطنياكل حركة ز 

تعلق به وبحزب ي، فكل الاحتفالات كانت تقام لما  س السابق ونظامهيتعلقة بالرئكثرة المناسبات الم  ي وهيينمصدر قلق للعراق
ه كلّ يس المقبور كانت يوماً تجند فيلاد الرئيد ميسان وهو عي ن  28ة الأخرى، حتى أن  يت المناسبات الوطنيالبعث وألغ

 على ذلك، وهذا الأمر ييندر بالملاة وكانت الاحتفالات تقام لعدة أيام وتصرف مبالغ تق ي ة والمعنو يالعراق الماد  ات يإمكان
ع كل ما ين والفقر حتى أن الناس اضطروا لبث الجوع والحرماي ح  ي نات القرن الماضيم الحصار في تسعياتوقف حتى أيل  
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مطعم بالذهب والأحجار   يلس على كرسينع صدام من الظهور وهو  يمذاء والدواء، ولكن هذا الأمر لا  لكون ونقص الغ يم
نها صفحات يتحمل في مضام  ة التي ل بهذه العبارة القصيات، فالسارد اختصر كل هذه التفاصها من المناسبي ة، وغيمالكر 
 ة. ية السرديص لضرورات اقتضتها العمليل ولكنه عمد إلى ذلك التلخي دة لو أراد الكاتب التفصيعد 

النظر في  ال  بإمعان  العد النص  اختصر  السارد  أن  نلاحظ  التفاصيسابق  من  الميد  بطبل  العراقيرتبطة  المثقفة  فترة   ة فييعة 
ايالثمان العراقنات، بالإضافة إلى  المتعلقة بالمجتمع  العز يبشكل عام. كما تم تلخ  يلجوانب  تتعلق بعدنان   ي ر يص أحداث 

ك الفترة. تل  تفل بها فييكان العراق    ة التي من المناسبات الوطنيضافة إلى الإشارة إلى العدد الكبورحلته إلى موسكو، بالإ
التفاصيجم لسان شخصيل تم عرضها بإ يع هذه  العامر   ت ياز على  العز يوصد   ي غسان   ، دون الخوض في ير يقه عدنان 

 ل موسعة. يتفاص
 ي ة هيع القول إن هذه الروايونستطة،  يرواالتضمنتها    تلك الأحداث الت   ي ة والأكثر منها هيالروا  ة في ي صات کثيثمة تلخ

اته والأحداث يخ العراق المعاصر بكل إشكاليها تار يمع فيث استطاع الكاتب أن  ي ة لأحداث العراق المعاصر حيالأكثر تغط
من   ة وكانت عبارة عن عدد محدوديالروا  وردت في   ، ومن تلك الخلاصات التيه وبالخصوص الداخل العراقيجرت ف  الت

وم، ولكنه ليس يوطنه ال  في  ية: »غسان العامر ية الأهميغا  ة في  أحرفها تاريخ حقبة معاصر ينالكلمات ولكننا نجدها تحمل ب
احترام للإبداع الجاد والمطلوب بإلحاح كتابات  يعد هناك أيحلة، إذ انقلبت كل المفاهيم ول س بغربة قا يث  ي ضاً حيه أيف

 ب أشار إشارة عابرة في عندما نتتبع النص السابق نجد أن الكات  «،1ي ق لا غ ياسبات وبالأوامر حفلات هتاف وتصفللمن
ث يالحد   سهب في ين ول  ي داخل وطنهم، فما ذكره سوى سطر يينمعاناة العراق  ي ة، ألا وهية الأهميغا  ة فييلقض  يالزمن السرد

عمارة العمال    جدران غرفته في ينة بيالإقامة الجبر   في   ي سنوات طوال عاشها العامر   يل فهي س بالقليعما أراد، وما أراده ل
سكنها وبالخصوص بعد طلاقه من زوجته وعدم استطاعته بالسفر خارج العراق لعدم موافقة السلطة على ي  ت ال يينالمصر 

رفع اسم بلده يد عودته من لبنان كان كل همه أن  بع   يعة الكاتب غسان العامر يوعند عودتنا إلى النص نجد أن طب  ذلك،
وخاصة الوسط   العال العرب  سب علاقات واسعة من الأدباء فين وخاصة أنه اكتيدافع عن ذلك البلد أمام الآخر ياً وأن  يعال

 من يند للعراق ونظامه الحاكم وبي مؤ ينت تنقسم بلبنان كان   ة في يبد من الإشارة أن الأوساط الأدبلبنان، وهنا لا  في   الأدب
ة يمسؤول  ي قع على غسان العامر ثة وقادتها، لذلك كانت تية الحد ية والثورة الإسلامية الإسلامياسة الجمهور يد سيؤ يعارضه و ي

 مه في يا معظم أ  ي يكن على تماس مباشر بها وهو يقض  اسة حكومته والدفاع عنها وبالخصوص ل ية من محاولة شرح سي كب
فهو الحاضر    كون كما كان، يسب أن حاله سيكن  ية له فهو ل  ي عودته كان الوضع القائم صدمة كب  لبنان، ولكن بعد

 ة الت ي أوساطها الثقافين  أروقتها وشوارعها وفنادقها وبين وسط العاصمة بغداد متنقلاً ب  ش فييعيالغائب عن وطنه فهو  
عد يد »ول  يكتبون على هوى السلطة وما تر يخطته لهم فهم    ي بالمركب الذي سيد للسلطة و ي مؤ ين بينانقسمت إلى قسم

فالنص   «يق لا غيوبالأوامر حفلات هتاف وتصفاحترام للإبداع الجاد والمطلوب بإلحاح كتابات للمناسبات    يهناك أ
من نأى بنفسه عن غضب   ين وهؤلاء انقسموا إلى قسمين والمبدعينمن طبقة المثقف  ذلك المبدع الجاد هو القسم الثانيذكر  ي

يثيالسلطة فلم   اسة لذلك ومنهم الكاتب يدة كل البعد عن السي ة خاصة بعيظتها بل كانت كتاباته أدبي حفي كتب ما 
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 ی أب ي ة، أما النوع الثاني فهو الذ يكاتب هذه الروا  يعيد الربيعبد الرحمن مج   يب والروائيأو بصورة أدق الأد  ي سان العامر غ
نجو يه إما أن  ي ه وهذا مصيكتب ما لا توافق عليد ما تقوم به السلطة الحاكمة أو  كون ثائراً ناقداً للوضع، ينتقيإلا أن  

منصات ته على  يلنظام البائد، ومنهم من كانت نهاتجز داخل سجون ايق، أو أن  بنفسه من خلال هروبه خارج العرا
شون يعين  ي الذ يين العراقين ن من المثقفيي إلا خلاصة كل الخ  يه   عبر عنها السارد ما  ي الذ   ي الإعدام، حالة غسان العامر 

الكث يغربة داخل النفسية، وربما عانى  انعدم ي منهم من الأمراض  أخذ ما    في ين قيفرص الأدباء الحقت  ة والكآبة، لذلك 
 ي حق   یالشعراء، ومثال ذلك أن الشاعر لؤ  وأشباه  يينوأصبحت الساحة ملك الانتهاز   ستحقونه على المستوى الأدبي

رئ  يالذ  الشباب والذ يكان  الكاتب بشخص  ي سا لمنتدى الأدباء  أعطى من   ي ة والذ يالروا  في   ية سهيل صبر يعبر عنه 
طالما ما تحدّث عنها غسان   العراق، هذه الشخصية الت  نح حتى لرئيس اتحاد الأدباء في يما ل  ات م يازات والصلاحيالامت
لى يمكتبون ما يدهم السلطة آنذاك ين تر ينموذج من الشعراء والأدباء الذ  ية، هيالروائ يل صبر ية سهيشخص ي وه يالعامر 

  قها السلطات الحاكمة. يتسعى لتحق  قق الأهداف الت يهم وبما يعل
السابق، ولو لاحظنا المبالغ  يكتاتور يظل النظام الد   وانتشر فيلسرد هو خلاصة لوضع ساد ورد في ا ي النص الملخص الذ

دعى ي  يالذ  يفة وبالخصوص مهرجان المربد السنو مها وزارة الثقايتق  على المهرجانات والاحتفالات الت   كانت تصرف  الت
اسة السلطة يأشعارهم متوافقة وس  ه فتأت يسعى إليده النظام وما  ير يهم ما  أشعار   ي ن تجار ي ه أغلب الأدباء العرب الذ يإل

بدعون الحق فهؤلاء لا مكان لهم  بدون حساب، أما الشعراء والميا نحون الهبات والعطايم و يينهم الملايالحاكمة، فتصرف عل
ق غسان يطارق منصور صد  يلمحام ؤكد هذا الكلام ما قاله اي عرفهم وما  ة في يالصلاح يقاموس السلطات بل هم منته في

الشعر والإبداع   ي بلدك ه  فقر، البضاعة الكاسدة في   ي ل هذا الموضوع فيقول له »أنت غاو وهما يتحدثان حو   ي العامر 
لته وابن ق طفو يغسان نفسه عندما سمع بما حصل لصد اطب  يخ ث  يد حيملخص جد   هذا الأمر نجده واضحاً في  «،1عموماً 

الس الكاتب عباس  ل    يالذ   د ي منطقته  د من يا يسي مع هواها رغم ما قدمه السكن على نهج الحكومة وميألف كتاباً 
ولكن مع أول هفوة   يوعيلهم وهو الحزب الش  ينتميباءتهم من الوقوف بالضد ممن كان  لة لهم وكان تحت عيخدمات جل

ار غيب واعتقل لذلك قال العامري: »عندما جاء عباس السيد إلى بغداد امتثل لانقلاب كامل في حياته، من ريف ذي ق
دل على أن يبة، مما  يبة وغر ية عجيدوسونه بسادي مأمن من كل أذى، ثم ها هو   ظن أنه فييإلى العاصمة دون تمهيد. وكان 

عاد بذاكرته   يل فالعامر ي من التفاصيالنص السابق اختزل الكث  .«،2راد منهيلب ما  يسلم إن هو حاد وإن ل  يلا أحد س
ستقبل أفضل، ع مدن وقرى العراق نحو العاصمة بغداد للبحث عن ميون من جميقوم بها العراقيكان    جرة التإلى تلك اله

 المألوف يد غ ي صدم الآخرون بالواقع الجد يوفق البعض و يأمر، لذا    يسب المهاجر لعاقبة أيبدون أن    تلك الهجرة الت تأت 
صلون يوفقون و يقها، وهناك من  ي هاجروا لتحق  ق الأهداف الت ين تحقعودون أدراجهم دو ي منهم  يهم، لذا نجد أن الكث يلد 

انة وشهرة جاء إلى بغداد نجح أول الأمر واكتسب مك   يب الذ يد ذلك الأديجة تلك الهجرة، فعباس السيعلى مغانم نت
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ع ولكن مع يمع الجم  التعامل   اتبعها في   اسة الت يط المثقفة وعند السلطة ولذلك للسالأوسا  ة في يككاتب له مكانته الأدب
ث ي كان خلاصة لواقع أكبر وحد يقدمها لهم، فالنص القص   تم معاقبته ونسلن كل الخدمات الت   ين أول خطا بنظر الحاكم
املها مع أبناء تع  عة السلطة في يطب ي ه  نة وما يف إلى المد يهاجر أبناء الر يف  يتسنى شرح المطلوب وكييتاج إلى صفحات ل

 هم.ي و غهم أيالشعب سواء مثقف
 : ة الحذفيتقن  2.3

 ة في يد أن الكاتب اعتمد على هذه التقنة، نج يالروا  ن والبحث عن الأزمنة المحذوفة فييب الرافد ية نحيوعند العودة إلى روا
ها يورد ف  فمن تلك النصوص الت   يء الضرور يكن ذكرها بالشيوتلك الأزمنة المحذوفة ل    ي من حالات السرد الروائيالكث

ستراتيجية وفقًا لنظرية جيار جينيت، مما يخلق إتقنية الحذف بطريقة    التالي   يستخدم الكاتب في المقطعحيث    منحذف الز 
سردًا مكثفًا وسريع الوتية، ويبر القارئ على التفاعل مع النص لفهم الأحداث غي المذكورة. يعمل هذا الحذف على تجنب 

لنشرة خبر عن ا  »وقد ورد في   :التفاصيل التاريخية المطولة، والتركيز على التأثيات والنتائج، مما يخدم الرؤية السردية للرواية
ل إنها نقلت ياً، وقيها اسماً فارسي ران منذ شهور وأطلقت علياحتلتها إ  العراق الت  منطقة الفاو جنوب   معارك طاحنة تدور في

 خرى، وكانت البصرة هدفهم الأول فيها لتكون قاعدتهم للانطلاق نحو أماكن أين لجأوا إلي  للنظام الذ ين لها بعض المعارض
بعد معارك طاحنة بين ة  يرة الفاو العراقيشبه جز   ی ران علإي  طرة يتحدث عن س  ي « الكاتب على لسان غسان العامر 1هذا

 وهذه المعارك استمرت لعدة شهور قبل أن تهدأ حدة تلك المعارك فيما بعد، ينتها الآلاف من الطرفي راح ضحينالطرف
هما أو ماذا  نيعة تلك المعارك بي طب ينبيق كما أنه ل  يترة بشكل دقدد تلك الفيحظ من النص السابق أن الكاتب ل  الملا

الحرب    لها في ي ها كمكسب كبيد الحفاظ عليران تر ينته وإيد استعادة مد ير ينات واستعدادات فالعراق  يفعل الجانبان من تحص
ذف ة تلتها عدة هزائم على مستوى الجبهات الأخرى، إن حيم، وهز يش العراقية للجي عتبر احتلال الفاو انتكاسة كبي  يوالذ 

جانب، ومن جانب آخر أن شرح   ة السرد نحو الأمام من يع عمليلتسر راه الكاتب  ي كما  ياً ذلك الزمن من السرد كان ضرور 
في المتأمّل في النص السابق يد أنهّ    ة.يت أحداث الروايافائدة لمجر   يقدم أيدها لا  يتلك المدة وتحد   جرى في   ال ميوتفص

واضح، حيث ل يذكر الكاتب متى بدأت المعارك بالتحديد، ولا كم استغرقت   حذف زمني عبارة "احتلتها إيران منذ شهور"،  
حتى انتهت باحتلال الفاو. هذا يؤدي إلى تجاوز فترة زمنية معينة دون ذكر تفاصيلها، مما يخلق فراغًا في السرد يدفع القارئ 

يرانية، أيضًا، ل يتم تحديد المدة الزمنية الت بقيت فيها الفاو تحت السيطرة الإ  إلى ملئه استنادًا إلى معرفته أو تأويله الشخصي.
في جملة "وقيل إنها و  وهو نوع من الحذف يعل النص أكثر تكثيفًا ويبر القارئ على استنتاج التطورات الزمنية بنفسه.

واضح لكيفية نقل هؤلاء المعارضين، من هم، وما الذي حدث لهم   حدثي  حذف نقلت لها بعض المعارضين للنظام"، هناك  
بعد وصولهم إلى الفاو. ل يتم توضيح طريقة الترحيل، الظروف الت أحاطت به، أو حتى ردود فعل الأطراف المختلفة تجاهه، 

ستراتيجيات إضافة إلى ذلك، ل يتم ذكر تفاصيل المعارك الطاحنة، مثل الإ مما يترك فراغًا معرفيًا يدفع القارئ إلى التخمين.
کما نلاحظ   المستخدمة، عدد القوات المشاركة، أو حجم الخسائر، مما يعل السرد يركز على النتيجة أكثر من التفاصيل.
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ل يوضح الكاتب كيف كان المخطط للوصول إلى البصرة، حيث  ،  حذف توضيحي  في عبارة "وكانت البصرة هدفهم الأول"
وما إذا كان هناك تحرك عسكري فعلي أم مجرد نوايا سياسية. هذا النوع من الحذف يقلل من التفاصيل الت قد تشتت 

 القارئ عن الفكرة الأساسية للنص، مما يعل السرد أكثر سرعة وتركيزاً على النتيجة بدلًا من التفاصيل. 
درك أنها ي  ي كن غسان العامر ي: »ممارسات ل  النص التالي  ية ه يلرواا  ة الحذف في يها تقنينجد ف  كذلك من النصوص الت 

تسن له أن ية ولذا ل  ي  عن بغداد، حتى زياراته كانت قصداً يضاها بع أم  لة الت يالبلد وخلال السنوات القل  قد حصلت في 
كبر الخوف ومعه كبر العداء ي، ثم جاءت الحرب لينسلوك الحاكم  ات الت حصلت فيي ة من المتغي، بداير ي عـرف ما  ي

 تحدث عن الفترة الت يهنا    « الكاتب1ضاً ية ولكـــن بتعال واحتقار أيعهم بخشيهم جمينظر إليبدا وكأن النظام    ي للناس، الذ 
ق بل ذكر لفظة سنوات يددها بشكل دقي ارة العراق هناك وتلك الفترة ل  سف  في  يوت کملحق صحفي ب  في   يقضاها العامر 

ها بسرعة لحادة السرد يها وبالخصوص هنا بل مر عليفصل ماذا جرى فيددها السارد ول  يلة ل  يهذه السنوات القللة،  يقل
عي يكن  يالعراق فلم    في ير يداً عما  ي بع  ية لأن تجعل من غسان العامر يلى أن تلك السنوات كانت كافلذلك فهو أشار إ 

السلطة   ات في ي أفضل حالاته، لكن ما حصل من تغ  راه في يه فهو التحق بعمله والعراق كما  يات الحاصلة في تلك المتغ
ون بالولاء المطلق له وتلك نيد يعارضون رأس الهرم أو لا  ين  ياستها تجاه شعبها وتجاه أبناء الحزب الحاكم أنفسهم من الذ يوس

لة يل تكن تلك المرات القل عنها، و داً ي بع  يالبكر، كل هذه الأمور كان العامر س  يحصلت بعد خلع الرئ  ات التيالتصف
نظرون يالقرار كانوا  ف أن أصحاب  ي، وكي له ما جرى وما تغ ينة لتب يبها بغداد خلال تلك السنوات بكافزار    ة الت ي والقص

العبارة "ممارسات ل يكن غسان العامري يدرك أنها قد حصلت في البلد في   ة.يسوا منهم نظرة دونين ليإلى الشعب من الذ 
وخلال السنوات القليلة الت أمضاها بعيداً عن بغداد" تشي إلى أن هناك أحداثًا كثية وقعت خلال فترة غياب الشخصية، 
ولكن ل يتم توضيح ماهية هذه الأحداث أو تسلسلها الزمني. هنا نجد مثالًا واضحًا على حذف فترة زمنية من السرد، 

 حذفاً زمنيًاأيضًا، جملة "ثم جاءت الحرب ليكبر الخوف" تمثل    يملأه بالاستنتاج.  حيث يترك القارئ أمام فراغ زمني عليه أن
آخر، حيث ل يتم ذكر تفاصيل عن كيفية اندلاع الحرب أو ما سبقها من أحداث سياسية وعسكرية، بل تم القفز مباشرة 

"الممارسات" الت ل يكن غسان   ل يتم توضيح طبيعة  لك؛ أضف إلی ذإلى نتائجها وتأثيها على المجتمع والشخصيات
العامري يدركها، مما يشي إلى حذف مقصود للتفاصيل المتعلقة بالتحولات الت طرأت على النظام الحاكم خلال غيابه. 

عندما و   هذا النوع من الحذف يترك المجال للقارئ لتخمين الأحداث بناءً على سياق الرواية ومعرفته بالتاريخ السياسي للبلاد.
أيضاً"،   بتعال واحتقار  النظام ينظر إليهم جميعهم بخشية ولكن  الذي بدا وكأن  العداء للناس،  الكاتب "كبر  نجد يقول 

نتيجة التحولات الت طرأت على النظام، لكنه لا يوضح بشكل مباشر كيف أو   الراوي   يصفالحذف التوضيحي حيث  
لماذا حدث هذا التحول. هذا نوع من الحذف الذي يترك للقارئ حرية تأويل الأسباب والدوافع، مما يعل النص أكثر 

 ديناميكية وتفاعلية. 
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ا كانت لعدم حاجة السرد  هن  يغاب بها غسان العامر   الفترة الت   جرت في  ما سبق نجد أن حذف الأحداث الت   یبناء عل
تحدثت عن   والت   ةيجوانب أخرى من الروا  وردت في   ة الت ي ل الكث يشارات والتفاصلك الأحداث رغم الإل تيإلى تفاص

ة ية هناك، أما هنا فالضرورات السرديإلى لبنان للعمل بالسفارة العراقوت وسفره  ي ب  اته فييل المتعلقة بغسان وحيبعض تفاص
  ذف السرد لعدم الحاجة لذكره.ي كون الكلام مختصراً وأن ياقتضت أن  

ها يصوّر ف  ناً من الأفلام الت يه خز يوله: »له أن لد ق  ي سرده ه  ة الحذف في يها الكاتب على تقنياعتمد ف  ومن النصوص الت 
الثلاث والأربعينيبغداد  والخمسينيات  الخينيات  تجرها  وعربات  جسور  وأز يات،  هدمت  أزقة  الجرار ي ول،  صور  ت، كما 

غهم ي شامضاء وييلة البيهم الطو يوالصاغة الصابئة بلح  ييند يز ية، وجوه الية والتركمانية والكرديء المتنوعة العربياد والأز يوالسجاج
تحدث عن صديقه المغترب ي  ي النص السابق غسان العامر   « في 1ي  المشاه ين ا عدا صور نادرة للزعماء والفنانالحمراء، هذ 

على   ي كانت تحتو   و التية وأغلق الاستوديكيت المتحدة الأمر يا ترك العراق وهاجر إلى الولا  ي الذ  لأرمني ن المصور ايا زكار 
تلك يمتلكه من أفلام وصور، فهو  يمحدث مع صديقه عن ذلك المصور وما  تيهنا    ي ف مصغر للعراق وشعبه، فالعامر يأرش

تلك عنها صوراً لكل يم  ي س" تلك العقود الثلاث كان العامر نة بغداد خلال العقود الثلاث "الثالث والرابع والخاميصوراً لمد 
 عاماً ين ثلاث  يثلاث عقود وهذه العقود الثلاث ه  حدد  يأن السارد وعلى لسان غسان العامر بغداد، نجد هنا    ء فييش

حصلت خلال هذه العقود   لنا الكم الهائل من الأحداث الت  ذكريخ  ية، والتار ي ست بالقصيفترة ل  ي خ العراق وهيمن تار 
رد لعدم الس  تم ذكره فيية، ولكن كل ذلك ل  ينية وديها وأحداث اجتماعي من ثورات وانتفاضات وانقلابات وغالثلاث  

صور تعود لتلك الفترة، والباحث   تلكه المصور من يمة، وإنما تمت الإشارة فقط لما  يأحداث الروا  حاجة السارد إلى ذكرها في
قة لها بتلك ها السرد لا علاياعتمد عل ة والأحداث الت يعة الروايذلك لأن طب  في ي إلى حد كب رى أن الكاتب كان موفقاً  ي

 ة. ية الإيرانيالثمان سنوات فترة الحرب العراق ة هو زمنيالسنوات فزمن الروا
 : تقنية المشهد  3.3

ة وهنا سنأخذ يالروا  وردت في  د التاً تلك المشاهي المشاهد لاتعد ولا تحصى منها فكثن أن  يب الرافد ي ة نحيروا  نلاحظ في
 ي ها زمن السرد وزمن الحكية والت كان فيالروا  وردت في   ة الت يض الأمثلة من تلك المشاهد الحوار والتحليل بع بالشرح  
 واحداً:

سرونك بهذا الشكل وسألها: يخسى: من المؤسف يا أخ غسان أنهم  ء من الأيق له بشيهمست له موظفة زوجها صد   - »
ماذا أوضح   -؟.  لي  يأوضح  -لمحت به:    يزوجتك عنك!. وهنا انتبه إلى الذ   لأنهم سمعوا ادعاءات  -؟.  ذا يخسروننيولما  -

 باستغراب ين  الموظفينر جرى تداولها بيأعادتك! إحدى رسائلها إلى الوز   الت  يعلمون أن زوجتك هيالوزارة    يلك؟ كل موظف
 «.2! .....وفضول. ساعتها هب منتفضًا، و

ق مقرب، يزوجة صد   ي العمل بالوزارة وه  لته في يوزم  ي  غسان العامر ين الأول بن  يقسم إلى حوار يالسابق    يالمشهد الحوار 
ثل يمالأول  ين نجد أن المشهد الحوار يمقر عملها ومن خلال المشهد    زوجته فيين وب ي غسان العامر ينكان ب  الثاني والحوار
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الثقافة عن سبب عودته إلى بغداد بعد أن كان جاهلاً حائراً عما دفع   بعد أن أخبرته الموظفة في  يصدمة للعامر  وزارة 
ة يها للظروف الاستثنائيرغب بالذهاب إليكن أحد  يوت ل  ي هناك، ورغم أن ب  د يإعادته إلى بغداد رغم أداءه الج  الحكومة إلى

 ي الحوار الذعادته إلى بغداد فبعد  كن حائلاً دون إنهاء خدماته وإية إلا أن ذلك كله ل  يشها من خلال الحرب الأهليتع  الت
ه من معلومات يفاجئها بما حصل علي جته لها خرج مسرعاً باتجاه عمل زو يحصل عل  لته والمعلومات التي زميننه وبيدار ب

ة، ومن خلال المشهد السابق نجد يالبدا  ل وهو ردة فعل لما حصل من حوار في مكملا لفعل الحوار الأو  فكان الحوار الثاني 
وبما   يات وتتحرك بشكل دراميه الشخصيث تتحاور فيح  يشبه الحوار المسرحي هو حوار  ين الاثنيندار ب  يأن الحوار الذ 

السرد ات المشهد هو حوار ناب مناب  ي شخصيندار ب  يبالمشهد، وهذا الحوار الذ  ي، لذلك سميليبه العمل التمثشي
المتحاورة لذلك نجد   اتيعلى مسرح الحدث وحلت محله الشخص  ة المؤلف من الظهور يفاختفى السارد، واختفت شخص

فبعد أن عرف ها  يحصل عل  ة تناسب المعلومات التعيوهو هنا بطل المشهد كانت حركة سر ة  يلبطل الروا  يالفعل الحرك
ومتناسقة معه،   زوجته فحركته كانت بقدر الفعل المطلوب   يلبنان تحرك مسرعاً نحو المسبب وه   بسبب إنهاء خدماته في 

ستغرق من الوقت ين و يزمن ومكان محدد  دث في ي  - حدث مفرد  – لمشهد »هو فعل محدد   أن اين ولذلك بين المختص
طابق زمن السرد وهذا   ي« فالملاحظ أن زمن الحك1ة  الزمن ياستمرار   قطع في   يالمكان أو أ    في يي تغ  ي ه أ يون فكيلا    ي الذ 

الحوارات بين الشخصيات   من هذا المنطلق  ة. يالمدة الزمن  ن ومتطابقان في يا من خلال المشهد فالزمنان متساو لا يكون إلا 
هي العنصر الأساسي في هذا المقطع، حيث يُستخدم الحوار لإيصال المعلومات وكشف التوتر القائم بين الشخصيات دون 

والصدامية، مما يعكس التوتر في علاقتهما بشكل على سبيل المثال، الحوار بين غسان وزوجته يتسم بالحدة   تدخل السارد.
بدأ المشهد بجملة تقريرية تثي ي  بإمعان النظر في النص السابق   درامي دون الحاجة إلى وصف داخلي مطوّل من قبل السارد. 

  الفضول: "همست له موظفة زوجها صديق له بشيء من الأسى"، مما يخلق إحساسًا بأن هناك معلومة صادمة ستُكشف. 
يتصاعد التوتر تدرييًا من خلال ردود الفعل والانفعالات المتسارعة، بدءًا من استغراب غسان، مروراً بمواجهته لزوجته، 

عنصر المفاجأة حاضر في المشهد، خصوصًا عند لحظة مواجهة غسان و  ؛وصولًا إلى الصدام الحاد بينهما في نهاية المقطع 
"ساعتها هب منتفضًا، وغادر الوزارة" تظهر رد فعله العاطفي السريع دون   ارة عبو  لزوجته ورد فعلها الاستفزازي تجاهه.

قائم على   المقبوس السابق   فيالسرد  بناء علی ما سبق إنّ    الحاجة إلى وصف مشاعره الداخلية، مما يعزز الطابع المشهدي.
السارد. قبل  تعليق من  أو  نفسي  دون تحليل  الموضوعي للأحداث  الحوارات   التقديم  للقارئ من خلال  تنُقل  المعلومات 

 والتصرفات فقط، مما يعل المشهد أكثر ديناميكية وأقل تأملاً.
  : المشهد التالي ة جدا وكمثال آخر على تلك المشاهد نأخذي ة كثيالروا  سبق القول أن المشاهد الموجودة في 

ا أكثر  هية، وقد بان فيابه العسكر يث  ي رتد يالماجد، ولكن المفاجأة أنه كان    جد نفسه وجها لوجه مع معن ي»وواصل الخطو ل
قترب من الهمس يالفاو؟. وخفض معن صوته حتى كاد    ريد أنك وضعت خطة تحر يأك  -ه:  ينحافة وأكثر طولاً، هتف ف

 نيرايوقال: أنت أول من    - لى ثم ابتسم  ده إلى أع يأما سمعت بالأخبار؟ وأشار ب  -   ضعها إلا هو،ي ة لا  ي الخطط الكب
 

 .78، ص 2ة، العدد ي فاضل ثامر، مجلة الثقافة الأجنب ترجمة ي(، بناء المشهد الروائ1978ون، )يان، ليليسرم.  1
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ب؟   رأيك  ما  غسا   - جنديا،  وشاركه  فضحك  المعركة.  من  هارب  وكانك  لي  تبدو  ولكنك  جندي،  أنك  ن صحيح 
 ي كنت متعبا أندس هنا لأقرأ وألتق   ة إذاي أوقات الظه  في   - ث مع صاحبه عندما قال له:  يثم استكمل الحد   ..... ضحكه،  

 «.1ة يومشاكلهم الأسر وتهم  ين من بيببعض الأدباء الفار 
ة يسماعهم صوت إطلاقات نار   ين ث دار بي معن الماجد أحد أصدقاءه والحد ين وب  ي  غسان العامر ينالمشهد السابق دار ب

آب من العام نفسه شهر    ة فييرانية الإياً لانتهاء الحرب العراقيسيكان سبباً رئ  يوالذ   1988ر الفاو سنة  ياحتفالًا بتحر 
غسان وصديقه معن الماجد وكان اللقاء صدفة ف  ي العامر ين وهو اللقاء ب يهنا قام ببلورة الحدث الصغ ،  يوالمشهد الحوار 

 ي نسحب دون شراء أيار المرتفعة لتلك الملابس جعلته  ناسبه ولكن الأسعية لشراء ما  يع الملابس الرجاليمحلات ب  بحث فيي
ش على يعيكتب جعله دائماً  يتقاضاه بمقابل ما  ي  يالذ   والمردود المالية، لكن ضعف الحال  د ي ء رغم حاجته لملابس جد يش

 بشكل ين قي الصد ين ث دار بية نمى الحدث وتبلور، فالحد ي راء. من تلك الوقائع الصغحافة الفقر، وحافة الجوع، وحافة الع
صل ي وهذا الأمر نادراً ما    يالعسكر   ي الز   ي رتد يالتندر وخاصة أن معن الماجد كان  ة و يلو من السخر يخوبأسلوب لا    يود
 ين  الاثنيندار ب  ي، الحوار الذ ئهته على ارتداعة المناسبة أجبر يطة وطبية ولكن الظروف المحيعة هذا الرجل الكاره للعسكر يلطب

على مكان تواجدهما   بةيالقر   ياو، ومن ثم اتجها نحو أحد المقاه ر الف يدفة وتناولا الحدث الأهم وهو تحر ا ص يعندما التق
 ه من ضغوطات تمارس ضدها من قبل الكل الحكومة والحاجة يس النفس عما تعانيل قسط راحة وتنفي، لنيلاحتساء الشا 

، والمشهد كان متحركاً يما تزال تخنق غسان العامر   وت وحنان جبار تلك الضغوط التي ث بي داً حي والأحلام بالهروب بع
شهد اختلف عن أن هذا الم  یتحركان باتجاه المكان المطلوب وهنا لابد الإشارة إل ي  ا وهمين الاثنين ث بيدور الحد يث  يح

 ين ب  ية السارد، لكن المشهد الذيه شخصي انعدمت فياً سابق كان مشهداً حوار تم ذكره؛ إن المشهد ال  يالمشهد السابق الذ 
ات ي من شخصين متحاورتينتي شخص ينالسارد فالمشهد تم ب  ين ات المتحاورة وبي الشخصيننا نجد أن هناك تداخلاً ب يد يأ

لابد منها لإكمال   روحات الت ات أو الشي  والآخر بذكر بعض التفسين  الحين تدخل بية، ولكن نلاحظ أن السارد كان  يالروا
هنا كشف لنا ومن خلال   و بذلك، المشهد ينار يقوم واضع السي ث  يح  ي العمل الدرام  ورة المشهد، وهذا لابد منه حتى في ص

تمت من خلال المشهد   ة والت ية، هذه الوقفة السرديداخلها وحركتها الخارج  ات المتحاورة وما فييعة الشخصيالحوار طب
نهما فالزمنان كانا يب س هناك فرق زمنيي فلينكانا متطابق  يوزمن الحك  ي نلاحظ أن الزمن السردينتيشخص الينب يالحوار 
تساوي أولاً  ، يتجلى استخدام تقنية المشهد من خلال عدد من الخصائص السردية المهمة،  السابق  في النموذج  .ينمتوافق

الأحداث في المقطع تجري في وقتها الحقيقي دون قفزات زمنية أو اختزال، حيث يتفاعل القارئ ،  زمن السرد مع زمن القصة
على سبيل المثال، عندما يلتقي غسان بـمعن الماجد، يبدأ حوار طبيعي يأخذ   مع الشخصيات بشكل مباشر لحظة بلحظة.

؛ الاعتماد على الحوار كأداة رئيسية في المشهد ثانياً    وقته الكامل، مما يعل السرد يبدو وكأنه يدث في الزمن الفعلي نفسه.
ن تحرير الفاو الحوار يُستخدم لنقل المعلومات ع الحوار المكثف بين الشخصيات يُشعر القارئ بأنه حاضر في قلب الحدث.
 :وعن موقف الشخصيات، بدلًا من أن يشرحها السارد بشكل مباشر، مثل
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هذه الطريقة تجعل إنّ    أما سمعت بالأخبار؟ وأشار بيده إلى أعلى ثم ابتسم"  -"و  "أكيد أنك وضعت خطة تحرير الفاو؟ -"
ثالثاً   خطاب بل من خلال التفاعل بين الشخصيات.السرد أكثر ديناميكية وتفاعلية، حيث لا يتم تقديم المعلومات بشكل  

"وواصل الخطو ليجد نفسه وجها   المشهد يتضمن عناصر الحركة والتفاعل الجسدي، مثل:؛  الحضور الدرامي والتفاصيل الحية
"خفض معن صوته حتى كاد يقترب من الهمس"هذه الأوصاف تعزز الإحساس بالحيوية، وتجعل و  لوجه مع معن الماجد"

أيضًا، وجود تفاصيل مثل "وكان معن زبونا دائما لهذا المقهى" و"النادل يعرف طلبه   القارئ يتخيل الموقف وكأنه أمامه.
إذ إنّ  خلق جو من الواقعية والمباشرة ؛ رابعاً المعتاد" يضيف لمسة واقعية على المشهد، مما يعزز من الطابع المشهدي الواقعي

لرشيد ومقهى حسن عجمي يعطي المشهد بعدًا مكانيًا واضحًا، مما يساعد القارئ على استخدام المكان المحدد مثل شارع ا
مشهد المقاهي في الأدب يُستخدم غالبًا كفضاء للنقاشات الفكرية أو اللقاءات غي   تصور البيئة الت تجري فيها الأحداث.

"أندس هنا لأقرأ وألتقي ببعض الأدباء الفارين من بيوتهم ومشاكلهم    الرسمية، وهو ما يتجلى في هذا المقطع عندما يقول معن:
 هذا السطر يُضفي واقعية اجتماعية على النص، حيث يعكس حياة المثقفين في تلك الفترة. ف  الأسرية"

ة لواحد من ية الذاتي تواصل سرد السي الأزمنة والأمكنة و ين الكاتب بين نتقل بين ليب الرافد ية نحيروا  وتتوالى المشاهد في
نا يوسبق أن ب  ي ة غسان العامر يمن خلال شخص  يعيد الربي ة ذاته عبد الرحمن مجي وهو مؤلف الروايينكبار الكتاب العراق

عندما قدم   ي ر الثقافة وغسان العامر ي وز ينتمت ب  اوله لاحقاً هو تلك المحاورة الت نتن  يأكثر من مكان والمشهد الذ  ذلك في
  : الحوار الآتته على التقاعد فجرى  طلباً لإحال

دا ي ما زلت بع  - أنه فوجئ به وتساءل:  ر ما كتبه وكير وقدم له الملف. قرأ الوز يم على الوز ه دخل وسليعل  ي»وعندما نود
 رغبة في  ي فة سأتركها، ولديت فالمرأة طلقتها، والوظ يبحت زائدا، هذا ما أحسه، وكما رأأص  بدو أنني ي  - عن التقاعد؟.  

فرض   ة الت يوهو بملابسه العسكر   ير على الكرسيرصة، والعروض موجودة. واتكأ الوز  الفينالعمل خارج العراق عندما تح 
صبح مسموحاً، يسأنتظر حتى    - لكن السفر ممنوع !  و   - ام الحرب، ثم قال:  يد قي الدولة ارتداءها بع  على كبار مسؤولي 
 «.1ذهب يء و يترك لهم كل شيغادر،  يأمر واحد هو أن    ي وبق  .........بعقد عمل   واستعداداً له سآت
ته بعد أن كسر يكبل حر ي  يالذ   د الثانييفهنا كسر الق  ياة غسان العامر يح  ة فيية الثانيالمرحلة الانتقال  يالمشهد السابق ه

الته على طلب إح   يه العامر يقدم ف  يوالذ   ي ر والعامر ي الوز ينتم ب   يالذ   يوطلق زوجته، وهذا المشهد الحوار   د الأوليالق
مصدر رزق ثان، فكان   فة وليس لهيش بدون وظ يه من صعوبة العير على ذلك بسبب خوفه عليالتقاعد ورغم تحفظ الوز 

ه ي نه كان له مكان وزمان محدد دار فنتحدث ع يوت من الجوع، هذا المشهد الذ يمرغم كل ذلك فهو لن  يجواب العامر 
 لنا ينزمن السرد بل كان فقط يب  تقدم في   ي س هناك أيهو زمن ثابت فل  اس الزمنيمق  وهذا الحدث في  ي الحدث السرد

كان متفهماً لطلبه فوافق بدون   رية على إحالته على التقاعد، والوز ر بالموافقيقنع الوز يمن أن   يف استطاع غسان العامر يك
استخدام تقنية المشهد من خلال عدد من الخصائص السردية يتجلى    بإمعان النظر في النص السابق نجد أنه  اعتراض.  يأ

نلاحظ أن المشهد يُسرد لحظة بلحظة دون اختزال أو تلخيص زمني   ،التساوي بين زمن القصة وزمن السردأولاً    المهمة،
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الحوار بين البطل والوزير يدث بشكل طبيعي ويأخذ مساحته الزمنية الكاملة، مما يعله مشهدًا حيًا وليس مجرد تقرير   ،كبي
 ما زلت بعيدًا عن التقاعد؟"   -"  على سبيل المثال، الحوار التالي يكشف طبيعة المشهد الحيّ:  عن حدث وقع في الماضي.

هذه الجمل الحوارية تتبع إيقاعًا طبيعيًا يُشعر القارئ بأنه يستمع   في الحقيقة  يبدو أنني أصبحت زائداً، هذا ما أحسه..."   -"
المشهد يعتمد بشكل أساسي على الحوار ،  الاعتماد على الحوار كأداة رئيسية في المشهد ثانياً    إلى الشخصيات مباشرة.

الحوار لا يُستخدم فقط لنقل المعلومات، ،  ث أكثر واقعيةالمتبادل بين البطل والوزير، مما يقلل من تدخل السارد ويعل الأحدا
سأنتظر   -"  ولكن السفر ممنوع!"  - ":  مثال على ذلك، خي  بل يعُبّر عن التوتر النفسي للبطل وقراره الحاسم بترك كل شيء 

هنا نلاحظ   حتى يصبح مسموحًا، واستعدادًا له سآت بعقد عمل وأتمنى أن تساعدني في قبوله من قبل الجهات المختصة."
غياب ثالثاً  ؛  أن الحوار لا ينقل المعلومات فحسب، بل يعكس التحديات الت يواجهها البطل ورغبته الملحّة في المغادرة

لا يتدخل السارد في تفسي نوايا الشخصيات أو تحليل مشاعرها، بل يترك للقارئ استنتاجها من خلال   تدخل السارد
سبيل المثال، بدلًا من أن يشرح السارد أن البطل يشعر بالتحرر، يتم التعبي عن ذلك بعبارة على  ؛ الحوار والتفاعل المباشر

"وكأنه قد كسر القيد الثاني الذي كان يطوقه، الأول كان الزوجة، والثاني الوظيفة، وبقي أمر واحد هو   ولكن قوية:بسيطة  
  هنا، يقُدَّم الشعور بالتحرر من خلال الفعل ذاته وليس من خلال تعليق السارد. أن يغادر، يترك لهم كل شيء ويذهب."

 الوصفية: تقنية الوقفة    34.
لبكر من خلال دعوة جمعه بالرئيس ا  يذلك اللقاء الذ   ي ر بها غسان العامر ة تلك الوقفة الت استذكيالوقفات الوصفومن  

عبد   يسميض الملاحظات، ولفت نظره أنه كان  دا لما قاله البكر، ودون بعيلحزب البعث: »لكنه أنصت ج  المكتب الثقافي
ه يوا به لمبنى الإذاعة وأصدروا علستطع إلا الإقرار بشجاعته الفائقة، وأنهم عندما جاؤ يكريم قاسم كريم قاسم"، ولكنه ل  ال

، وعندما يسمحوا له بحلاقة ذقنه فهو عسكر يالعراق(، ثم طلب منهم أن    خسرنييا بالرصاص قال لهم: سيحكم الإعدام رم
ة بعد أن أخرجوه يسا للجمهور ي  رئين ع ي رغبته، لكن عبد السلام عارف الذ  فا ومرتبا، ولبوا له يكون نظيجب أن يعدم في

الثورة   ا في يقسم لهم أن دوره كان أساسي  بأن  يم لح على عبد الكر يده القرآن و يسك بيمجعلوا منه واجهة، كان  يمن السجن ل
ل يبالتمث  يه حكم الإعدام، وقام جنديق: أن هذا صار متأخرا وقد نفّذ في أهمله واكتفى بالتعليمة، ولكن عبد الكر يعلى الملك

« 1ي فزة فتنصب اللعنات على هذا الجند الناس أنه مات. وكانت الصورة تنقل عبر شاشات التل  ي ي به عندما أمسك بشعره ل
ح لأغلب كان وجوده مصدر فر   ية والذ ية العراقيية قائد انقلاب على مؤسس الجمهور النص السابق هو حديث رئيس جمهور 

 ي تلك المرحلة وه  في  ث هنا يصور تلك اللحظات الأصعبي أعدم من قبل الانقلابيين، فالحد   يأبناء الشعب العراق والذ 
دثهم بها قائد يبه هو ورفاقه، تلك اللحظات كان    ذ حكم الاعدامية وتنفي قاسم الصور يم م عبد الكر يمرحلة محاكمة الزع

 يلتلك اللحظات جذبت انتباه المتلقة  يالوصفة إلا تلك الوقفة  يللروا  ي ث خارج الزمن السردي ن الحد أ الانقلاب البكر ورغم  
جاءت على   من تلك المعلومات تلك الوقفة الت ، و ة لأغلب تاريخ العراق المعاصرييخن كشف حقائق تار ة عبارة عيفالروا

 . 1963وما ذكره عن انقلاب   1979ث رئيس الجمهورية سنة  يوهو يستذكر حد   ي لسان غسان العامر 
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 ي ر يصف الكاتب عدنان العز يوقف بها السارد ل  ة الت ي ة القصيلوقفات الوصفية تلك الوقفة الوصفكذلك نجد من قبل ا
ذ، وعندما يا مثل النبيمثل ناقة، صادقاً مثل الصبر، صافباً  يط  ير ي»كان عدنان العز   ي ق المقرب من غسان العامر يالصد 

سأل عنه  يوبة بالحرب والخوف، وأن هناك من المنكنة يهذه المد   داً فييس وحيس غسان بأنه لي ارته يسمع صوت منبه سي
تها من خلال مرافقة يتها إلى نهاية من بدايرافقت الروا  ة التية الثانو يهنا جاءت لوصف تلك الشخص  « فالوقفة1هتم بهيو 

ة، ولكنها لعبت دوراً  يتطور أحداث الروا أو تشارك في  يدة عن الزمن السردي، هذه الوصفة بعية غسان العامر يبطل الروا
. ير يوعدنان العز   ي غسان العامر ين عة العلاقة بية وطبيص تلك الشخيا وكشفت بعض خفا ي ر ية العز يان شخصياً في بي كب

الروا بالغاً يأولت  اهتماماً  التفاص  ة  أدق  المحيل والجزئيللوصف، حيث ركزت على  لتقدم صورة متكاملة وشاملة طة،  يات 
هتمام ظهر للباحث من خلال هذا الايتتفاعل من خلالها.    وتوضح الطبقات التات  يها الشخصيتتحرك ف  ة التيللخلف
ن، مما اء، والأماكيات، الأشي الشخصين ق العلاقة بيتعم  ة قد أدت دوراً فاعلًا في يل أن الوقفات الوصفيق بالتفاصيالعم

ق ي ة لتعليلة محور ية وسيوة على ذلك، كانت الوقفات الوصفة. علاية الروائياً داخل البنيكيناميجعل تلك العلاقة عنصراً د
ة المتحولة. بناءً  يات والكشف عن الأبعاد الزمنير الشخصيالحاجة، مما أتاح الفرصة لتطو قاف تطور القصة عند  يالسرد وإ

ة يس أرضيتأس  ات بصورة مفصلة، بل ساهمت في يل الواقع أو شرح الجزئيتقتصر هذه الوقفات على نقل تفاص  على ذلك، ل 
 ة وتفاعلاً. ي و يث والمشاهد، مما أضفى على النص حتمهد لظهور الأحدا

 
 خاتمة:   .4

 :يل ين وصلنا إلى عدة نتائج کما  يب الرافد ية نحيروا  ومة في يمات محور الد يسة تقنمن خلال درا
قفزات في الزمن السرد وجعل  ة  يع عمليتسر   ية هيهذه الروا  ة الخلاصة فييقامت بها تقن  إنّ من أهم الوظائف الت  .1

النص لاحظنا   وجدنا في  صات الت ومن خلال الخلا  ينحو الأمام أو العودة إلى الماض  سواء كانت تلك القفزات  يالسرد
ة السرد، يلها ولا تخدم عمل  يل لا داعيلة دون ذكر تفاصية طو يع على مدة زمنيك الخلاصات عملت على المرور السر أن تل

دة أو قامت بعرض يات جد يكما لاحظنا أن الخلاصة قدمت لشخص المشاهد وربطها ببعضها،  يمتقد علی  كما أنها عملت  
متجاوزة الأحداث   يع للزمن السرديث إن الخلاصة قامت بتسر يلمعالجتها، ح  ي سع النص السردة ل يتيات ثانو يلشخص

 ة.يالثانو 
عددة حدد بعضها أزمنة مت  يث حذف الراو ية حياعتمد كثيا على القفزات الزمن  بة أن الكاتيالروا  ما نلاحظه في  .2

كن عن غفلة أو إهمال من ية ل  يسقاط للمدد الزمن"، وهذا الإي ة "غسان العامر يسية الرئياة الشخصيوأغفل الآخر من ح
قبل المؤلف بل إن تلك الأزمنة المحذوفة من السرد ل تكن تشكل ضرورة قصوى للسرد؛ هذا من جانب ومن جانب آخر 

إلى ترهل الرواية وتداخل الأحداث بصورة غي مدروسة ومن ثم   يؤديرد الأحداث من الأزمنة المحذوفة  إن الإسهاب في س
ل د بنوع محدد من الحذف بيتقي والكاتب في حذوفاته للأزمنة ل  ة،يالروا ة فييسيزه على الأحداث الرئيوترك يت المتلقيتشت
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إرباك السرد ؤدي ذلك إلى  يتطلبه السرد وبدون أن  ي المعلن نظراً لما  ي الحذف المعلن وغيناعتمد على حاجة السرد فانتقل ب
فاً يته توظ يروا  ة فييف هذه التقني لجأ إلى توظ يل    ين، أن الرواي ب الرافد ية نحيروا  لحذف في ة ايف تقنيوما خرجنا به من توظ 

معالجته لقضاء الزمن   كن الكاتب فييفات ول  ي ط الضوء على دلالة تلك التوظ يالوقت نفسه إلى تسل  اً بل لجأ في يشكل
 ة. يالروا  اءات الموجودة في  تلك الفض ين خرى بل هدف إلى ابراز العلاقة بداً عن الفضاءات الأيبع
الرافد ي ة نحيإن روا .3 الروايرات من خلال وجود المشاهد الحوار ن قامت على أساس محاو يب  ة، ية في الجزء الأكبر من 

اتها سواء ي شخصينقامت على أساس المحاورة ب  ة التيعة الروايعود إلى طبية وهذا الأمر  يوالكاتب اعتمد على هذه التقن
لعبه الحوار من ية لما  ية، والكاتب اعتمد على هذه التقنية لكشف أحداث الرواية أو ثانو يس يات رئيكانت تلك الشخص

ء  ي ة الشيلها من الأهم  يالفضاء الروائ  ة في ية زمانيكتقن  ية المشهد الحوار ي. إن تقنيالنهوض بالحدث السرد  دور كبي في 
ما ياتها تتحاور فيعل شخصية دون أن  يبسرد أحداث الروا حال من الأحوال بالاسترسال  ي ع بأيستطي فالمؤلف لا يالكب

ن يب الرافد ي ة نحيع القول إن روايهو قائم على الحوار ومن هنا نستطنها لتفصح عن دواخلها وأفكارها ومشاعرها، فالمشهد  يب
ة كشفت يكن مجرد تقني  سرد أحداثها وهما السرد والحوار، فالحوار ل  هما المؤلف في ي سار عليينسي رئييناعتمدت على اتجاه

برزت من خلال المشاهد   ات التيكشف بعض الشخص   فيي ة تساهم بشكل كبيض جوانب السرد بل كانت هذه التقنبع
 كانت سبباً في   الإحالة على التقاعد وزوجته التطلب    ي ه العامر يقدم إل  ير الثقافة الذ ية وز ية كشخصيتضمنتها الروا  الت

إنهاء خدمته في بيوت والعديد من أصدقائه وكذلك الشاعر سهيل صبري مدلل السلطة آنذاك وغي ذلك من الشخصيات 
الت دارت بينهم تلك المشاهد الحوارية والذي كان زمانها السردي يطابق زمن الحكي وهذا من المهام الأساسية الت تقدمها 

حظ أن تلك المشاهد الحوارية اختلفت في بعض تفاصيلها فمرة نجد أن صوات تقنية المشهد في إبطاء عملية السرد. والملا
لأعلى من خلال عرض الحدث بكل تفاصيله وأبعاده ولكن في مرات أخرى نجد أن الشخصيات الروائية المتحاورة هي ا

صوت السارد العليم واضح وجلي في تلك الحوارات من خلال تعليقاته وملاحظاته الت يسقطها على الحوارات، وهذه 
 كان الحوار في المشهد مقتصراً الآلية من الآليات الت ظهرت حديثاً في الرواية الجديدة على خلاف الروايات التقليدية الت

 على شخصيات الرواية.
اء  يات والأشي الشخصينح عمق العلاقة بيتوض  ن" كان ناجحاً فييب الرافد ي ة "نحيروا  رى الباحثون أن الوصف في ي .4

إلى ذلك، افة  ة. بالإضيبل كانت مؤثرة وفعالة داخل الرواة  ياث. هذه العلاقة ل تكن سطحه الأحد يجرت ف  ي والزمن الذ 
ؤقتاً عندما كانت هناك ق الأحداث م يقاف السرد أو تعليث قامت بإي النص، ح  ة دوراً مهماً في يلعبت الوقفات الوصف

قة يل دقي تفاصيم الوصف مجرد تقد كن الغرض من يحها بشكل أفضل. بمعنى آخر، ل يات أو توضير الشخصيحاجة لتطو 
 اً. ية عمقاً إضافية، مما أعطى الرواية وفاعليو يق لخلق مشاهد وأحداث أكثر حيد الطر يعن الواقع، بل تمه
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