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  المA@ص

تحليل الفيلم �ش�اري، و'و ولوجية مختلفة ليحاول 'ذا البحث تقديم نظرة ا�س�يم

�� التحليل  –فمعظم الدراسات المتخصصة التحليل السيميولو-� السردي، 

ر، وDناء تقوم بتفكيكھ إ?< عناص :ونھ نص ب7يوي، تتعامل معھ - سيميولو-� للإش�ارال

، و'ذا ما LسJK بالتحليل التقHI للفيلم، المبHI عG< تحليل التحليل عG< 'ذا Fساس

ا . شرOطي الصورة والصوت  ّ                                     ن  مكمن المعJI يتولد �� العلاقات ولVس �� الباحثة فتعتقد أ  ّ  أم 

. خ̂تلافالعناصر، و'ذه العلاقات تظ�ر من خلال تفاعلات السياقات، و'نا يكمن 

  .  متب7ية بذلك مف�وم اabطاب بدلا من مف�وم النص

  . ا�س�يمولوجية، الفيلم �ش�اري ، السرد، التحليل السردي: الIلمات المفتاحية

Abstract: 

               This research tries to present a different epistemological view for 

the analysis of the advertising film, which is the narrative semiological 

analysis, as most of the specialized studies - in the semiological analysis of 

advertising - deal with it as a structural text, and divide it into elements, and 

build the analysis on this basis, and this is called the technical analysis of 

the film, which is based On analyzing the image and sound. As for the 

researcher, she believes that the meaning lies in the relationships and not in 

the elements, and these relationships appear through the interactions of  

  

                                                           

  imenbelaati@yahoo.comا�Sزائر  / جامعة باNO مختار عنابة  *



إيمان بلعا�ي/ د   

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN: 2602-6333 
3556 

contexts, and here lies the difference. It thus adopts the concept of discourse 

instead the concept of text. 

Key wordsNarration, Narrative analysis, Epistemology, advertising film. 
 ***   ***   ***  

  : مقدمة

               �efgالمستوى الفكري أو الم >Gيطرح مف�وم تحليل الفيلم �ش�اري جدلا سواء ع .

لا Lعدو :ونھ قراءة للمعJI، و'ذا ما تتmناه  :فعG< المستوى الفكري 'ناك من Lعتjkه

و'ناك من يجعل منھ علما مستقلا بذاتھ، وقد ظ�ر 'ذا . الدراسات النقدية اanتلفة

باعتباره خطابا تتوفر فيھ :ل عناصر اabطاب، من التوجھ �� أبحاث تحليل اabطاب، 

قناع �� المسfyلك، مرسل ومستقبل،�� سياق تواص�G ذو طبيعة إش�ارOة، fuدف التأثjr و�

فن من الفنون ال~H "بأنھ دومي7يك ما|غونو  حيث Lعرفھ . تغيjr اتجا'ھ عG< المدى الطوOلب

تدرس اabطاب، و:ل فن من 'ذه الفنون يحكمھ مركز ا'تمام مخصوص، ومركز ا'تمام 

          ّ       و'و يرى أن  موضوع  اabطاب 'و مقارDتھ بوصفھ تمفصل نصوص ومواضع اجتماعية،

تحليل اabطاب لVس تنظيم النص منظور إليھ �� ذاتھ ولا مقام التواصل، بل 'و اق�jان 

ولم يحدد لتحليل اabطاب مركز ا'تمام . نمط التلفظ وموضع اجتما�� محددين

 H~س لھ معطيات خاصة بھ، وأنھ يمكن أن يدرس المعطيات نفس�ا الVمخصوص، فل

   1".من خلال وج�ة نظره اabاصةتدرس�ا فنون أخرى ولكن 

فتحليل اabطاب كما يراه ما|غونو فضاء بيHI ذو 'وOة إش�الية، بحيث ت�ون دائما "            

، أي بrن فنون واختصاصات أخرى، لأنھ يأخذ من تيارات مختلفة، -  بrن –وعG< نحو ما 

،��ج̂تما رDطا لا ي�ون  لكنھ يخضع�ا لوج�ة نظره اabاصة، وذلك برDط النص بال7سق 

من خارج النص، بل من خلال النص ذاتھ، ف�و ماثل فيھ مجتمعھ من خلال مؤلفھ، 

عبارة عن علم مستقل  -وفق مف�وم تحليل اabطاب–         ّ              وfuذا Lعد  تحليل الفيلم . 2"ثقافتھ

الموسيقى، �ضاءة، الدي�ور، �علام : بrن فنون وعلوم مختلفة.  -بيHI –بذاتھ موضوعھ 

ج̂تما�?�، علم  ��، علم ^تصال، علم ال�سوOقالنفس ...   

          >Gقة من��ية مب7ية عOديثة طر�bبحاث اF �� فقد راجت ،�efgالمستوى الم >Gا ع   ّ                                                                      أم 

مف�وم تحليل الفيلم، الذي يدرس شرOطي الصورة والصوت، وفق نظرة أبحاث أساس�ا 

                    ّ                                             'ذه المقارDة ال~H �عد  اليوم من أ'م وأبرز التيارات الفكرOة القادرة  المقارDة السيميولوجية،
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: فالتحليل الفيلHK .عG< إمداد الباحث بطرق من��ية أثب�ت قدر�fا عG< التحليل والتفكيك

-Langageلغة ��ينة " :، يقوم عG< تفكيك -لصورة والصوتتحليل شرOطي ا - حسب 

Composite  عض؛ نوعان�تتألف من اق�jان خمس مواد �عبjr دالة مختلفة �عض�ا عن 

الصورة الفوتوغرافية المتحركة : و'ما bande –imageمfgا يؤلفان شرOط الصورة 

و®� الصوت الشب­bande-son  : H والبيانات المكتوDة؛ وثلاث أنواع �ش�ل شرOط الصوت

son-analogique  أو الصوت �يقو|يson-iconique  مثل ال´�يج، الصوت المنطوق بھ

son-phoniqueا الصوت الموسيقيjrوار أو التعليق، وأخ�bأي صوت المت�لم من خلال ا ، .

ش�jط �� 'ذه Fصوات أن ت�ون م�¶امنة مع الصور     3 "و̧

ووفقا ل�ذا المنظور يقوم التحليل أساسا عG< الوسيلة السمعية البصرOة، متب7يا              

          ّ                حيث يرى أن  المعJI ي�ش�ل ��  ".الوسيلة ®� الرسالة"ما:لو'ان  رة مارشالبذلك فك

غوOة
 
    العناصر  الل
ّ
 تحمل صوتية صورة"فمف�ومھ ل�ذه العناصر Lعjk عن . -سابقة الذكر –            

 مواضع�ا داخل �غjr بمجرد المعJI يتغjr لذلك الذ'ن، داخل تحرك�ا رموز  و المعا|ي

ھ مرتبط بمف�وم التتا�ع،   .4"المعJI �� �غjrا Lعقبھ النظم �� �غjrا أن ذلك معJI ال�jكيب؛  ّ                         لأن 

وال�jابط، ال~H تو«� من ج�ة، بوجود سjrورة، ومن ج�ة أخرى �ستلزم وجود العلاقة بrن 

 .5"فالمعJI يؤخذ من لاحق الدال عG< خصوص المقصود، أو سابقھ"عناصر'ا وأجزا¼fا، 

ن �� اندماج 'ذه                                                                ّ           ّ                و¾ذا ما أمعنا النظر �� 'ذه �ليات المن��ية، نجد أن  المعJI يت�و 

نات                                                                        ّ    العناصر، اندماجا ش�ليا ظا'رOا فقط، لا يصل إ?< درجة التفاعل، خاصة مع م�و 

ى السياق الشك�G )المرسل، الرسالة، والمتلقي(الفيلم Fخرى                        ّ                ، فالتحليل فfÁا لا يتعد 

>Gع HIالمب ،HIا التواصلية  التقfة، وكيفية تنظيم�ا، أي الوسيلة وقدر�Oط العناصر اللغوDر

الدال ولVس المدلول، و'ذا ما ي�ناسب مع المف�وم  -حسب 'ذه الطرOقة –فالم�م . فقط

الذي Lعتjk الدال أو?< بالا'تمام من المدلول لأنھ Fصل، والمدلول التا�ع "الب7يوي للتحليل 

ھ لVس r�Âن معJI واحد ووحيد، بVنما يميل السيميائي. لھ                      ّ                             ون إ?< تفضيل المدلول لأن 

وfuذا تjkز فجوة فكرOة تجعلنا نبحث عن طرOقة . 6"ومنفتح عG< التأوOل والقراءات المتعددة

لتجد الباحثة . الدال من��ية أخرى �� تحليل الفيلم �ش�اري تتوافق مع المدلول ولVس

. لطرح ^�س�يمولو-� و'و التحليل السرديتيارا فكرOا سيميولوجيا آخرا يوافق 'ذا ا

القائم عG< كيفية استخلاص المعJI من خلال مف�وم السياق �� ش�لھ العام وال7سقي، أي 
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التفاعل ما بrن الوسيلة والرسالة والمرسل والمتلقي، والذي يjkز مف�وم اabطاب، الذي 

 اabطاب 'و"  J.Dubois:   اديبو  .جيقوم عG< مف�وم اللغة أثناء استعمال�ا، حيث يقول 

غة
 
  الل
ّ
fا استعمال�ا، أثناء      Æإ   ّ سان  

 
   الل
ّ
         ّ              وfuذا Lعد  تحليل اabطاب ". المت�لمة الذات إ?< المسند    

JIن المعOو'و أيضا . تفكي�ا للرسالة المندمجة مع الوسيلة، بإشراك المرسل والمتلقي �� ت�و

ال~H نفت القوة التأثjrية للوسيلة حسب ما  متوافق مع توجھ نظرOات التلقي ا�bديثة،

وجعلت من المتلقي محورا ل�ذا التحليل، أي إضافة . تب7تھ نظرOات التأثjr فيما سبق

ج̂تما�� اabار-�، إ?< السياق الب7يوي الداخ�G �� التحليل، لي�ون المدلول   –السياق 

��ج̂تما وما يزOد من قوة . الرسالة 'دفا محورOا �� صياغة 'ذه -الذي يمثلھ 'ذا السياق 

                                                                   ّ        'ذا الطرح، وجود دراسات سردية متعمقة ومتخصصة �� التحليل الفيلHK، تمد  الباحث 

من أبرز " السرد الفيلHK"بآليات من��ية محددة ودقيقة، وال~H يطلق علfÁا اسم 

  ....). فانوي، مي�¶، :ودرو (رواد'ا

  .؟n الفيلم 4شVاري فما k Nlذه hليات المن�gية وكيف يمكن تطبيقVا ع`

 ��ية، يتطلب قبل ذلك دراسة نظرOة  ّ                                إن  محاولة إيجاد وتفكيك 'ذه Fسس المن           

  .مف�وم السرد �� الفيلم �ش�اري : و¾�س�يمولوجية لـ

  :المفVوم qrسpيمولوNO للسرد NY الفيلم 4شVاري .2

�عر6ف السرد 1.2.1: 

 : لغة 1.1.2

   7.كما �� قول سرد ا�bديث والقراءة وجاء fuما عG< ولاء التوا?� والتتا�ع،  -

والسرد بأقرب �عارOفھ إ?< Fذ'ان 'و ا��bي، فنقول سرد قصة، سرد أخبار،  -

  8.                                          ّ                                سرد أشعار، سرد وقاËع وخطب وغjr'ا، ونف�م أن  :ل ما 'و سردي أي فيھ سرد وح�اية

 - Iفلان، ونجده بمع >Gا عOي مثل وقد يوجد بمف�وم القص، كقصصت الرؤ��bا J

 9.حكيت عنھ الكلام، أو بمف�وم الرواية مثل روى ا�bديث والشعر يروOھ رواية

  :السرد مصطÎÏ نقدي حديث LعHI :اصطلاحا 2.1.2

اقعية إnx صورة لغو6ة -  .نقل اS{ادثة من صور}zا الو
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، أي :ل ما يتعلق  -                                                    ّ                 و'و الفعل الذي تنطوي فيھ السمة الشاملة لعملية القص 

 .     ّ بالقص  

ھ الطرف Fول من ثنائية السرد –والسرد  -  ّ                            عG< اعتبار أن  الطرOقة : "ا��bاية، 'و/             

 HÑالمبدع الشع J~ي أو القاص أو حËيختار'ا الروا H~ا:ي(ال�bدث إ?< المتلقي) ا�bا اfu ليقدم .

    ّ                                                                         ف�أن  السرد 'و |ÒÓ الكلام ولكن �� صورة ح�ي، وfuذا Lعود السرد إ?< معناه القديم، 

 10"عرDية إ?< تقديمھ بمعJI الÒÓ7 أيضاحيث تميل المعاجم ال

ا السرد -  ف�و ضرب من ا��bي موجز وشفاف ومحتمل، ف�و لا  :إشVار NY   ّ       أم 

، و¾نما 'و )القصة، الرواية، ا��bايات الشعبية(يطابق المف�وم الدقيق للأعمال الروائية 

ن   ّ �و  Fحداث وFوصاف ال~H �ش�ل عونا تتمثل م�متھ �� �fيئة أرضية ا�nا×�ة، فالم

ونقول عن فيلم ما أنھ خاضع �� بنائھ إ?< . السردي 'و حامل لمف�وم �ثبات ومؤطره

أسلوب الرواية الmسيطة ال~H تفتقر إ?< ا�bبكة، عندما لا نجد العقدة السيميولوجية، و�� 

'ذه ا�bالة يبJI الفيلم بطرOقة �سيطة، �عتمد عG< العرض دون مراعاة شروط بناء 

س̂تدلالية والjk'نة، وقد يتمr¶ �ش�ار بmناء  الرواية �ش�ارOة ال~H تقوم عG< �جراءات 

ÎÚوا jr11.سردي غ     

  :�صول qrسpيمولوجية للنظر6ة السردية  2.2

ت�ناول النظرOة السردية، عG< تنوع إنتاج�ا النظري والتطبيقي، النصوص                  

القصة، ا��bاية، Fقصوصة، Fسطورة، الرواية، : السردية ال~H ®� من ج7س السرد

أو السردية، أو " علم السرد"ضمن الدراسات السردية أو ما Lعرف بـ. إÛb.....الم�Ïمة، السjrة

نات )Narratologie... (السرديات                                                ّ    ، و'و العلم الذي يقوم عG< تحليل ووصف وتفسjr م�و 

ط المعرفة العلمية وFسس فعلم السرد، 'و نمط من أنما". مح�ي"              ّ       ومي�انr¶مات :ل  ما 'و 

خصائص وقوانrن Fثار  النظرOة و�مjkيقية، ال~H يتmنا'ا الناقد أو الباحث للوصول إ?<

الش�لية والضمنية، مع : Fدبية السردية أو ا�nكية، عن طرOق تحليل سماتھ و7Dياتھ

  التميr¶ بrن أجناس�ا التعبjrية اanتلفة، من خلال توضيح

     ّ                         أي أن  علم السرد 'و ذلك التخصص . خصائص الش�ل وا�nتوى ل�ل ج7س من أجناس�ا

     12".السرد"النقدي الذي يدرس الظا'رة Fدبية المصطÎÏ علfÁا بـ
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 مع الزمنو                
 
         تحديد مصطÎÏ السرديات لم Lستو إلا
ّ
     ّ                   إذ ظل  مبعjßا �� البداية .                                

س̂تعمالات ال~fÆ . Hائيا                                   ّ وOخضع لاستعمالات متعددة قبل أن Lستقر   وقد شاعت عديد 

س̂تقرار كنظرOة السرد، التحليل السردي، التحليل الب7يوي :    ّ                        تدل  عG< التذبذب قبل 

ل��Ïي، بوOطيقا النjß، بوOطيقا السرد، بوOطيقا ا��bي، نقد الرواية، التحليل اللسا|ي 

فبدأ " "Narratologie "" السرديات"اق�jح تودوروف مصطÎÏ  1967، و�� سنة ...للرواية

Lشيع بالتدرج إ?< أن أصبح مع تطور الزمن علما محدد المعالم، وقد ولد معھ �� ا�bقبة 

والعلمrن   "Sémiotique narrative" 13"السيميائيات السردية" آخر و'و  الب7يوOة علم

اء فسيمي"                                                  ّ                   اتجا'rن مختلفrن �� النظرOة ومتفقrن �� الموضوع، ول�ل  واحد مfgما رواده، 

يمثل�ا جjrار جينVت " السرديات"، وA.Grémasيمثل�ا أ�bرداس غرOماس " السرد

G.Genette.  

ا fuذين ذكما 'و الشأن �� Fدب 'و الذي ح" السردية"  ّ                  إن  الس�å وراء تحقيق               

  .^تجا'rن إ?< اختيار منا�Ò تختلف �� الرؤOة وتتفق �� الموضوع

ا ذا أ'مية، ، أمر )المدلول (ومن 'ذا المنطلق :ان ا'تمام سيمياء السرد با�nتوى                

JIا         ّ      خاصة أن  المعfyسمح باست7باط الظا'رة السردية ودراسL بالثبات، مما ¶rأو المدلول يتم

>Gع jrتوى أعم وأشمل من التعب�nون ا: >Gمستوى الثبات، علاوة ع >Gالذي " الدال" ع

عG< " سيمياء السرد"و'كذا تركز جماعة  .�� التحليل والدراسة ر من��ايتخذه ^تجاه �خ

مfgا، " السردية"ا�nتوى لثباتھ وشموليتھ و®� رؤOة نقدية لمعا�bة النصوص واست7باط 

  .                                              ّ              فيصبح ال�دف من التحليل 'و �مساك بالمعJI، ومن ثم  �مساك بالدلالة

 جماعة              
 
       أما
ّ
فل�ا رأي آخر، رأي يق�jب من " جjrار جنVت"برئاسة " السرديات"   

H، إنھ ^'تمام   Iمالية للأثر الف�bة الفنية وا�bالمعا               ّ كنوع من أنواع البحث عن " بالدال"                                 

  ّ                       إن  اabاصية Fساسية للسردي ": "جjrار جنVت"التحول وعدم الر:ون إ?< الثبات، فيقول 

ا��bائية،  ذ لا وجود للمحتوOاتتوجد �� الصيغة ولVس �� ا�nتوى المضامrن، إ) السردية(

   14.ف�ناك �سلسل أفعال أو أحداث قابلة لأن تجسد من خلال أي صيغة تمثيلية

 "البوOطيقا"اختصاص علHK عام 'و  وقد بدأت السرديات معلنة انتماء'ا إ?<            

"Poétique"  خ اليونا|ي، فعندما نقولOة �� التارDنجد ل�ا جذورا ضار H~طيقا �� الOالبو

أرسطو، باعتباره أول " بوOطيقا"ال�jاث Fورèي |عHI بذلك :ل Fدبيات ال~H تجد جذور'ا �� 
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  ّ                      ثم  حاول الشكلانيrن الروس . فيلسوف يونا|ي حاول أن يقدم تصورا عن Fجناس Fدبية

 JIعL ا العلم الذيf¼ي"تجديد'ا بإعطاèدF طابabوتتخصص السرديات ". بخصائص ا

ول�ذا من بrن Fسماء Fو?< ل�ذا . ث، من المنظور البوOطيقي نفسھ، �� السردبالبح

  15 .ونجد الHéêء نفسھ مع السيميائيات". بوOطيقا السرد أو ا��bي"خ̂تصاص اabاص 

 :ون�يجة لل�jاكم العلHK قد تحقق للسرديات صjrورة م�مة يمكن تأطjr'ا عG< النحو التا?�   

 نفتاحr:  صر إ?< التوسيع، إذ :ان مجال�ا �� البداية حيث انتقلت�bالسرديات من ا

، ثم )الراوي والمروي لھ(ضيقا عG< اabطاب من خلال ال�jكr¶ عG< طرفيھ Fساسيrن 

                     ّ                                                     وسعت مجال بحfìا ليمتد  إ?< المؤلف والقارئ، و¾?< قضايا أخرى لم تكن قادرة إ?< 

 .^'تمام fuا �� مرحلة �ش�ل�ا

 عدد السرديات�وزت السرديات مرحلة إقامة علاقات مع البلاغة واللسانيات تجا :

مثل : فقط، كما :ان Fمر �� ا�bقبة الب7يوOة، ولكfgا صارت منفتحة مع علوم أخرى 

ج̂تماع ....) النظرOات الدلالية والتداولية(اللسانيات غjr الب7يوOة    وعلوم 

 ات ^تصال والعOولوجيا والسياسة ونظرDوjßنFلوم المعرفية والذ:اء والنفس و

 NTIC".16"ص̂طنا�� والتكنولوجيا ا�bديدة للمعلومات والتواصل 

ن̂فتاح عG< علوم سردية أخرى مثل                  >Gقدرة ع jßن أكrالسيمياء "وقد صار السردي

 و'كذا. ، إذ أصبحوا أكjß تفاعلا مع�ا، عكس ما :ان عليھ Fمر �� البدايات"السردية

أو أنjßوDولوجية أو نفسية ن سرديات تداولية وأخرى اجتماعيةبالإم�ان ا�bديث عأصبح 

كما ظ�ر ل�ا فرعا علميا  ...أو سرديات ثقافية أو سرديات معرفية أو سرديات رقمية

  .محور 'ذه الدراسة" السرد الفيلHK: "متخصصا �� الدراسات التحليلية السVنمائية و'و

3.2 ��  :السرد الفيل

ينحصر مف�وم السرد �� مف�وم ا��bاية، وا��bاية الفيلمية ذات طبيعة مزدوجة،                

ٍ                                 ف­H من ج�ة ح�اية ت7بHI عG< أحداث مسرودة وراو  وaðصيات وفضاءات وأزمنة، وأ�عاد                                             

                                                                            ّ درامية، و®� بذلك شبfÁة ب�ل ا��bايات، و®� من ج�ة ثانية خطاب سم�å بصري، إذ �عد  

، ف­H تحتوي إضافة إ?< وسيط�ا البصري اabالص 17ركيبا و�عقيداأكF jßش�ال ا��bائية ت

وسائط سمعية أو مكتوب، ف�شمل بذلك Fش�ال ا��bائية Fخرى، إذ نصادف �� ا��bاية 
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الفيلمية ح�اية مسرحية، أو استعمالا لصوت يوجد خارج ا�bقل البصري فيصبح بذلك 

  . الراوي aðصا ي7تHK إ?< ا��bاية الشفوOة

و®� أيضا تختلف عن باF �òنواع Fخرى من حيث علاقا�fا التداولية، أي نوع                

العلاقة ال~H تفرض�ا بrن ا�bا:ي وrDن ا��nي لھ، ف­H �� ا��bاية الشفوOة الmسيطة 

العلاقة ت�ون مباشرة آنية تحتم حضورا ماديا جسديا للمتلقي وا�bا:ي، فيكفي أن Lغلق 

حضور إيجاèي �� إنتاج ا��bاية،  وا��bاية، ومن 'نا ي�ون المتلقي ذنيھ لتموت ا��nي لھ أذ

ر ا�bا:ي، قد لا يك�jث، مما يجعل ا�bا:ي Lعيد النظر �� 
 

                                                    قد Lسأل، قد Lستعيد، قد يذك
ّ

                          

ن̂�باه أو Lغjr تقطيعاتھ الصوتية و®� �� ا��bاية المكتوDة، علاقة غjr . أدواتھ فيطلب 

:ي وراء وسيطھ الكتاèي وما يتضمنھ من ح�اة وaðصيات، يختفي مباشرة إذ يختفي ا�bا

. و¾ذن ف­H العلاقة مع الوسيط. ومن 'نا نمr¶ بrن زمن �نتاج وزمن التلقي. خلف أقنعة

ھ :لما :انت ا��bاية مركبة، :انت . ونفس الملاحظة نلاحظ�ا مع ا��bاية الفيلمية ّ                                 ولنقل إن         

       18.العلاقة غjr مباشرة

               jrاية مكتملة وجا'زة لا تتغ��bجعل اOا:ي يحقق نوعا من التعا?�، و�bإن  اختفاء ا                                                                         ّ  

إذ ا'تمام المتلقي ينصب عG< محاولة ف�م وتأوOل و¾عادة . م�ما :انت استجابات المتلقrن

        ّ   ، ومن ثم  لا )               ّ                          دون أن نJéô7 أن  المبدع متلق بدوره لما يبدعھ(بناء ا��bاية ذ'نيا و¾دراكيا 

bش �� ت�ون اVعL ،عد  كيانا سي�ولوجياL من إنتاج المتلقي، 'ذا الذي 
 
                              ّ                          ��اية الفيلمية إلا
ّ
                 

المتلقي، و'و  بVئة اجتماعية، ف�و Lعطي للفيلم وجودا حقيقيا، إذ المعJI ي�ون �� ما يتلقاه

ا  19.مر'ون fuذا التلقي وDالمعJI الذي ي�ش�ل أثناءه فتلعب دور ) العرض –ا��bاية (  ّ  أم 

س̂تجاباتالموجھ والمؤط   .ر وا�nدد لنوعية 

خ̂تلافات يمكننا أن نحدد بكيفية أولية خصائص                ومن خلال 'ذه التقاطعات و

اI}Sاية الفيلمية حIاية مركبة :ل ح�اية اعتمادا عG< المعايjr السابقة، فت�ون بذلك 

   20.سمعية بصر6ة ت<ب�� ع`n علاقة غ�� مباشرة ب�ن اS{ا�ي وا�{Iي لھ

وعندما نتحدث عن ا��bاية فإننا لا نقصد شرOط الفيديو الذي ي�ش�ل من صورة               

خطاب ذو "متحركة مرفقة بصوت، �� ش�لھ ا�bامد اabا?� من ا�bياة، بل ®� عبارة عن 

معطى دلا?� مباشر أو ضمHI، تتفاعل فيھ 'ذه العناصر اللغوOة مع العناصر السياقية 

. م، :ل 'ذا تحت تأثjr العامل �يديولو-� القائم عG< اabطاب الفيلHKال~H ورد فfÁا الفيل
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 jrا الداخلية :الإضاءة والتأطfنا�                                                 ّ                                فالصورة �� حد ذا�fا خطابا، تتضافر وتتفاعل مع م�و 

نا�fا اabارجية مثل...ووج�ة النظر والتصوOر البؤري واللون  حركة ال�امjrا :           ّ                  ، وكذا م�و 

عن سVنارOو الذي 'و عبارة عن نص مرج�å مكتوب، بصور و�عjk . ومواقع�ا التصوOرOة

ورموز وحر:ات و¾يماءات أكjß تبليغ وأكjß خطابية، بفعل براعة اanرج �� �ðن بلاغة 

  ، أي منخرط �� سياق تداو?�فاS@طاب الفيل�� kو �سق مسيق. الصورة

اج مونتاج، :إدر : ما، يرتكز عG< مجموعة من العناصر لصياغة دلالاتھ وعناصره الذاتية

  21... حر:ات :امjrا، زوم

�� نموذج�ما  1990سنة " أندرOھ :ودرو "و" فرا|سو جوست: "إذ Lعرف :ل من               

fا خطاب سردي شا"بأfÆا : ا��bاية الفيلمية "وا��bاية السVنما"  Æأ jrطابات غabمل ك�ل ا    ّ                      

¶rالبصري، ومن 'نا لا يمكن أن ندرس الدلالة تتم �åش�ل�ا السم� إطار لقطة السردية �� 

معزولة ولا يمكن أن نقبل التجارب السVنمائية Fو?< عG< أfÆا ح�ايات سVنمائية ل�وfÆا لا 

 مع تحرOك ال�امjrا، . تتضمن أكjß من لقطة
 
                    ولا يتم ا�bديث عن ا��bي �� السVنما إلا
ّ
                                    

ع المواقع وFمكنة وFزمنة الصيغة        ّ ، �fتم  اردة �عطي ل��Ïاية صيغتrنفالذات الس... وتنو̧

Fو?< بإعطاء معلومات عن حالات ال÷aصيات داخل نظام معطى، بحضور ذات منظمة 

السردية، وDتغيVب الذات  ®� الذات الساردة، و�fتم الصيغة الثانية بتجاوز 'ذه المعلومات

الساردة لتفÎÓ ا�nال �bضور ال÷aصيات أو الساردين من الدرجة الثانية أو من درجة 

                                            ّ                     ت7شأ علاقة مباشرة بrن المتفرج وال÷aصيات، أي أن  الساردون متعددون ��  دنيا، حيث

سارد �� مرتبة دنيا وOتمثل �� ال÷aصيات، وسارد �� مرتبة عليا حيث : ا��bاية الفيلمية

'ذا السارد الثا|ي يأخذ �سميات مختلفة باختلاف الباحثrن، ف�و عند . موقع ال�امjrا

، ":ازH~O" عند ) فاعل القول (، و'و )سارد لا يرى " (روDاس"د ، وعن)المصور Fكjk" (لافاي"

  22".:ودرو "عند ) ميغا سارد(، و'و "جوست"عند )  سارد ضمHI(و'و 

�Gمكن إجمال ال�يئات السردية الفيلمية فيما يOو:  

ي�ش�ل السارد الرئHéôV عjk الوسيط البصري، أما السارد الثانوي مح�وم بالوسيط  - 

 .اللفظي
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عقدا abطاب ال÷aصية �� الفيلم، نظرا ل�ون ال÷aصية �عjk عن وجود'ا نجد �شكيلا م - 

انطلاقا من الصورة والصوت معا، حيث |شا'د �عد'ا Fيقو|ي ينقل ا�bر:ات و�ماءات 

 .والملامح مثلما يرافق كلام�ا وتواصل�ا مع �خر

مما يجعلنا ن�ساءل عن أمر م�م يتعلق بالنموذج  ي�ش�ل السارد عjk الوسيطrن �� الفيلم، - 

                                                                       ّ          البصري الذي يطرحھ الفيلم بال7سبة للسارد، حيث نلاحظ تداخلھ مع التmئjr، لأن  ال�امjrا 

 .®� الموجھ والمش�ل الوحيد لھ

 -   HéôVن يبدأ من السارد الرئrب معVخ̂تلاف وفق ترت المصور (يميل السارد إ?< التعدد و

jkكF(  ،الصور، كما يمكن أن ي7تجھ اللفظي jkإ?< السارد الثانوي، الذي يمكن أن ي7تج ع

jkكF ن مح�وم بالمصورrالت�bو'و �� ا. 

دور السارد أكjß �عقيدا �� الفيلم، حيث يدخل �� �شكيل الدلا?� للأحداث وال÷aصيات  - 

 23.والفضاء

  : السرد NY الفيلم 4شVاري  4.2

لفزOو|ي 'و فلم، ي�شابھ �� مف�ومھ السردي مع أي فلم آخر، لأنھ عG< �ش�ار الت                

 H~داف ال'F �� صوصabخ̂تلافات با العموم يخضع لنفس المبادئ العامة رغم �عض 

طبيعة 'ذا  فحسب. صنع من أجل�ا، والطبيعة ال�jكيmية المستعملة �� بناء لغتھ التعبjrية

وسيلة، وأخرى �ش�ل القصة، وثالثة �عjk عن اabطاب ف�و يبJI من عناصر مرتبطة بال

'ذا . ، لتلتقي جميعا �� السياق الذي يجمع�االمسfyلكالمعلن، ورا�عة تلHÑ احتياجات 

ليتم بناء'ا  السياق الذي يوظف aðصيات �� زمان وم�ان معrن، وفق رؤOة سردية معينة،

وصناعfyا من ام�¶اج اللغة السمعية والبصري معا �غية التعبjr عن المعJI السردي 

  .  �ش�اري 

أساسا �� و¾ذا ما أمعنا النظر �� 'ذا المعJI السردي نجده يبJI وOصنع 'نا               

د، 'ذه  ا' 
 

ش
 
  ِ       الم

َ
 

َ
 نفس �� تدور بالضرورة لا مناظر من سلسلة عن: ال~H �عjk �� مف�وم�ا  

و®� عبارة عن مجموعة من اللقطات  24.المعJI �� مت�املا كلا ت�ون  ولكfgا الدي�ور 

                                                   ّ           إذ لا يمكن أن نتحدث عن السرد �� حدود لقطة منعزلة، لأن  اللقطة ��  25.الم�سلسلة

 
 
 �عرOف�ا ما ®� إلا
ّ
و'و  الفيلمية للسلسلة Fصغر ا�bزء أي للفيلم، الصغرى  الوحدة"                 
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حيث لا ينقل لنا المعJI العام، fÆ."26ايfyا إ?< ^لتقاط بداية من ال�امjrا �� يمر الذي ا�bزء

 JIيتم "بل مع J~تتوقف، أو ح J~ن حrا و®� �� وضع معjrظة إدارة ال�ام�b خام يبدأ من

ولكن �� . ، إذ لا Lسمح لنا 'ذا المعJI بالبناء السردي27"النقل إ?< منظر آخر أو :امjrا أخرى 

JIتصنعھ وتتحكم �� دلالاتھ اللغة  نفس الوقت المع H~زئيات ال�bالسردي تحدده معا|ي ا

ا�nسدة �� شرOطي الصورة والصوت، لVش�ل تناغم�ا وا|�Óام�ا معJI ك�G  ةالفيلمي

لي7تج . ، وFحداثا��bاية، ال÷aصيات، الفضاء، الزمان: يجتمع فيصنع عناصر السرد

ول aðصية بطلة معروفة ومحددة �� 'ذا عن اندماج�ا �� FخF jrحداث، ال~H تحوم ح

النوع الفيلHK، متمثلة �� المنتج المروج لھ، وfuذا ي7شأ المعJI السردي، الناúéû �� سياق 

يتحدث عن المنتج بطرOقة رمزOة غjr مباشرة، يلعب الوسيط السم�å البصري، دورا 

JIأساسيا �� بناء و�شكيل المع.  

   :التحليل السردي للفيلم 4شVاري  3

عبارة عن أ|ساق �عبjrية متصلة بالرموز والدلالات و�حالات : "و�Oون فيھ الفيلم              

ف�و ينظر للفيلم من خلال مف�وم  28"التفسjrية المرتبطة باللون والش�ل وال�يئة وا�bركة

من خلال مف�وم  ، نظرة مجملة عامة، بما Lش�ل مف�وم اabطاب؛ ولVس)السرد(ا��bاية 

و'ذه ا��bاية  ، و'نا يتجG< مف�وم السياق)كما �� التحليل التقHI للفيلم(العناصر 

السردية ®� ح�اية سمعية بصرOة، �عjk عن أ|ساق �عبjrية جد معقدة، يأخذ فfÁا الوسيط 

  ".السرد الفيلHK"و'ذا ما يطرحھ مف�وم . دورا محورOا �� التأوOل) السم�å البصري (

  : تحليلhليات المن�gية المق��حة لل 3-1

�عييHI (طرح الباحثة مف�وم الفيلم �ش�اري من خلال مستوrOن للتحليل ت             

HIما يكمل �خر، حسب الطرح الذي قدمھ العالم السيميولو-� ) وتضميfgرولان "الواحد م

، و�عزز 'ذا الطرح بمجال علHK مستقل بذاتھ، وفق دراسات بحثية معمقة و®� "بارث

HKكما تم  توضيحھ سابقا( السرد الفيل             ّ       .(  

  : نموذج رولان بارث 3-1-1

" رولان بارث"ت�بJI الباحثة �� تحليل�ا السيميولو-� للفيلم �ش�اري نموذج                

ولكن 'ذا ". سيميولوجيا الدلالة"لمستوOات الدلالة، 'ذا Fخjr الذي ي�jأس مدرسة 

السيميولوجية Fخرى، ف­H تتوافق مع خ̂تيار لا ينفي استعمال�ا مفا'يم المدارس 
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            ّ                                          ، باعتبار أن  الرسالة �ش�ارOة ذات طبيعة اجتماعية قصدية "سيميولوجيا التواصل"

وتتوافق مع ). و'و ما تmناه رولان بارث �� مف�ومھ للإش�ار أيضا(�fدف إ?< إقناع المسfyلك 

عن رموز اجتماعية �� إطار              ّ                     ، باعتبار أن  الرسالة �ش�ارOة �عjk"السيميولوجية الثقافية"

ومنھ فنظرة الباحثة للمدارس السيميولوجية ®� نظرة ت�امل . ثقافة عامة للمسfyلك

  .ولVست انفصال

o مستو6ات الدلالة عند رولان بارث:   

يأخذ رولان بارث عن فردناند دي سوسjr النظرOة المتعلقة بالدال والمدلول من ج�ة،             

ن  hjelmslev.29مف�وم التعيrن والتضمrن ليالمسليف  من ج�ة أخرى و  �غية ف�م آليات ت�و   ّ                  

F|ساق البصرOة الذي Lعد �ش�ار (، أو غjr لفظي )لسا|ي(الدلالة �� |سق لغوي لفظي 

                                                         ّ        وقد حاول إرساء مقولة بديلة عن مقولة دي سوسjr، إذ اعتjk أن  المعرفة ). " أحدا مfgا

 صورة 
 
      السيميولوجية لVست إلا
ّ
                  ّ ولكن 'ذا لا LعHI أن  . أو |aÓة من المعرفة اللسانية                     

اللسانيات أصل، والسيميولوجيا فرع، فاللسانيات فقط أوسع مدى من السيميولوجيا 

          ّ                                                                         باعتبار أن  اللغة، ®� ال~H تمدنا بالمعا|ي، والدلالات، وFسماء للأشياء ال~H يق�jح�ا ال�ون 

. ل�ا وتقتضfÁا تقة عن اللغة، تاليةعلينا، لت�ون جميع مظا'ر التواصل Fخرى مش

fا عبارة عن أ|ساق من الدرجة ) أي أسطورOا(فالأ|ساق الدلالية تأخذ طا�عا ميثولوجيا   Æلأ                             ّ  

           30"اللسان"الثانية، فال7سق الميثولو-� يبJI عG< |سق سيميولو-� موجود قبلھ، و'و 

�� بناء نموذجھ لتحليل الصورة �ش�ارOة بتحديد Fسس النظرOة  وقد انطلق بارث              

العامة ال~L Hس�ند إلfÁا التحليل السيميولو-� �� مقارDة الصورة، وذلك كمحاولة منھ 

كيف ي�eء المعJI إ?< الصورة؟، إ?< أين ي7ت­H؟، و¾ذا انت­J : للإجابة عن مجموعة من Fسئلة

رة �ش�ارOة :وfÆا خطابا يتمr¶ عن غjrه بمقصد الدلالة و'و ينظر للصو . ماذا يوجد �عده؟

   31.بواسطة علامات ممتلئة تدعوا إ?< قراءة بارعة

  : ليخلص �� Fخjr إ?< البناء التا?� 

  مدلول التعيrن  دال التعيrن

  مدلول التضمrن  دال التضمrن

  مستوOات التدليل حسب رولان بارث: 1ا�bدول رقم 
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o قيقية التعيي7ية :دال التعي�ن�bوتمثل |سق سيميولو-� أول، والذي  32.و®� الدلالات ا

،      أو 'و وصف ظا'ري ل�ا )�� العلامة اللسانية(يحمل المعJI ا�bقيقي أو Fص�G للعلامة 

عتjk 'نا وصفا للوضعية �|سانية ال~H يبJI فfÁا �قناع). �� العلامة Fيقونية(  و�� إطار . و̧

Ëز�bا JIالمعJIن المع   .                               ّ       ي وصفا ل�ل مستوى من مستوOات ت�و 

، إذ يحمل مف�وم من 33و'و تفكيك محتوى الدلالات و�يحاءات :التضم�نمدلول  -

). " أي ال7سق السيميولو-� الثا|ي(المفا'يم الثانوOة لنفس العلامة، وOمثل Fسطورة 

س̂�بدالية   نظاما �nموعة من العناصر 
 
                                   والتضمrن لVس إلا
ّ
               paradigmatique  اfÁيحيل عل

لعناصر لا يحكم�ا أي نظام، أي  Syntagmeمستوى التعيrن Fيقو|ي الذي Lش�ل مركبا 

 عjk مركب التعيrن
 
                 أن  العناصر التضمي7ية لا تjkز إ?< السطح إلا
ّ
والذي Lعjk حسب  34"  ّ                                      

  35"المعلن عنھ عن إبراز جودة المنتج" بارث

Fول بمثابة دال فقط لمدلول 'و ال7سق  و'كذا يصبح ال7سق السيميولو-� -

  36.السيميولو-� الثا|ي

ونموذج بارث يمد الباحثة بآليات من��ية �� كيفية التعامل مع الدلالة 

�ش�ل عام JIولكن. واستخلاص المع JIس المعVا متحر:ا بل وثابتا، واحدا لjrحسب ومتغ 

طبيعة سردية إذن لابد من آليات  والسياق 'نا ذو .37آخر إ?< سياق ومن المت�لمrن، قصد

حيث تنظر إليھ الباحثة عG< أنھ خطابا ولVس نصا، . من��ية تتعامل مع خصوصVتھ

 jrخF طاب عن النص، إذaÏعبارة عن سلسلة من العناصر "وتختلف النظرة المن��ية ل

يل حلالت"بrن فراغrن دلاليrن، أو بrن وقفتrن �� عملية ^تصال، والذي  يمثل وج�ة نظر 

HKطاب �� علاقتھ بالسياق، ف�و آلية ف�امية عامة . -       ّ           كما تم  شرحھ سابقا - "الفيلabأما ا

فالنص يمثل بناء عناصر، أما اabطاب فيتحدث عن العلاقة ال~H . 38"�ش�jط النص

إذن لا �fمنا . Lش�ل�ا تفاعل 'ذه العناصر، �� ش�ل�ا العام لي�ش�ل مف�وم السياق

ن من العناصر �� ش�ل�ا المنف ن̂دماج الشك�G والتقHI، بقدر ما �fمنا المعJI المت�و                                                         ّ     رد، أو 

 HKش�ل السرد الفيلL عد  فيھ السياق -      ّ             كما تم  توضيحھ سابقا -تفاعل�ا، و'ذا ماL إذ ،            ّ        

س�يان مي�¶ . محورا أساسيا  .C.Metzالذي ا'تم بھ كثjr من الباحثrن، ومن أ'م رواد'م كر̧

فيلم �ش�اري وفق من��ية تحليل الفيلم المتعارف علfÁا �� وfuذا المف�وم لا يتم تحليل ال

الدراسات السيميولوجية، القائمة عG< تحليل شرOطي الصورة والصوت، لأfÆا طرOقة 
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درس فfÁا �ش�ار عG< أنھ نصا بل �عتمد الباحثة عG< من��ية السرد الفيلHK، ف­H تدرس .  ُ                          ي 

  .حكيا وسرداعلاقة عناصر شرOطي الصورة والصوت فيما Lش�ل 

 آليات التحليل السردي:  

               >Gيقوم التحليل السردي للفيلم �ش�اري ع"jrو'و مطابق "الوصف والتفس ،

�ش�ل عام ". التعيrن والتضمrن"لمف�وم رولان بارث  JIأي البحث �� )سياق(يدرس المع ،

ن �� مستوOات الدلالة الثلاث الفيلمية، مستوى الب7ية مستوى اللغة :           ّ                         المعJI الم�و 

ينطلق فيھ . "السطحية، مستوى الب7ية ا��bائية الكjkى، ولVس معJI العناصر المنعزل 

ن مfgا، ثم يرصد                                                           ّ    ّ                التحليل من ال�ل ليفككھ إ?< م�وناتھ الصغرى، وليحل عناصر :ل  م�و 

نات، ثم يبحث �� �عالق�ا لjrكب                                                    ّ                       العلاقات المب7ية للعناصر، ثم Lعيد من جديد تركيب الم�و 

س̂ت7تاجات بذلك يبHI  ف�و.     ّ                                                       ال�ل  من جديد، ليصل �� Fخjr إ?< مجموعة من الملاحظات و

  .مبHI عG< مف�ومي التفكيك وال�jكيب، �� ش�لھ الك�G والم�jابط .39"تصورا واصفا ومفسرا

  ّ :ل   و��. وDالتا?� يتدرج التحليل من الب7ية اabارجية، إ?< السطحية، إ?< العميقة              

                                         ّ                                                   ب7ية من 'ذه البJI الثلاث يتم  تفكيك�ا أيضا إ?< أجزاء فرعية، ثم تركيب العلاقات مرة

      ّ و�� :ل  . وDالتا?� يتدرج التحليل من الب7ية اabارجية، إ?< السطحية، إ?< العميقة              

ثم تركيب العلاقات مرة                             ّ                              ب7ية من 'ذه البJI الثلاث يتم  تفكيك�ا أيضا إ?< أجزاء فرعية،

   ّ          ّ                    و:ل  تحليل يتم  وفق مستوrOن �عييHI . أخرى، ودراسة �عالق Fجزاء �عض�ا ببعض

وfuذه الطرOقة ي�ون التحليل عميق وOحيط بالمعJI من ). تفسjrي (، وتضميHI )وصفي(

  .  جميع جوانبھ

�Gي�ون كما ي JIوتفكيك :ل ب7ية من 'ذه الب:  

 nxيةاللغة الفيلم: الب<ية �و:  

                                    ّ                                و'و المستوى Fول اabار-� للتحليل، وOتم  فيھ تفكيك الب7ية ال�لية للفيلم                

           ّ              ثم دراسة :ل  لغة عG< حدى، . بصرOة وسمعية: إ?< لغتrن) باعتبار'ا ح�اية ولVس عناصر(

  .ليعاد ال�jكيب من جديد بدراسة العلاقة بيfgما

 الب<ية السطحية: الب<ية الثانية :  

ش�ل الظا'ري للنص الفيلHK الناتج عن �عالق اللغتrن                
 
                                                 قصد بالب7ية السطحية ال�
ّ
                       

قطات والمشا'د تركيmيا 
 
                     السمعية والبصرOة �� ت�وOن اللقطات والمشا'د، و�� �عالق الل
ّ
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         ّ                         وفfÁا يتم  تقسيم الفيلم إ?< أجزائھ . 40"ودلاليا وسرديا لبناء المستوى الظا'ر للفيلم

                                    ّ     وذلك من خلال دراسة اللقطات والمشا'د :ل  عG< . بت�بع التفكيك اabطي للنصالصغرى، 

  .  ّ                                  ثم  إعادة بنا¼fا وتقييم�ا تقييما :ليا. حدى

 ائية الك��ى : الب<ية الثالثةI}Sالب<ية ا:  

أو الرسالة   �عjk الب7ية ا��bائية الكjkى عن ا��bاية الفيلمية، ال~H تجسد الفكرة                 

وال~H تفكك إ?< مجموعة من البJI الفرعية، :ل واحد مfgا يمثل عنصرا من . السردية

، الب7ية ا��bائية، ب7ية ال÷aصيات، ب7ية الفضاءات، الب7ية الزمنية: عناصر السرد؛ و®�

تركي�fا مرة أخرى            ّ                                        ثم تفكك :ل  واحدة مfgا إ?< أجزاء فرعية، وèعد'ا Lعاد. ب7ية Fحداث

Dتر H~ابدراسة العلاقة الfgجزاء فيما بيF ن 'ذهrد بل . ط ب�bولا يتوقف التحليل عند 'ذا ا

 .يقوم أيضا برصد التفاعلات مع المرسل والمستقبل والنص

  : اS@اتمة   

حاولت 'ذه الدراسة تقديم نظرة من��ية مختلفة للتحليل السيميولو-� ��                

ھ سرد، يحلل وفقا  Fفلام �ش�ارOة، تحليلا مب7يا عG< أبحاث  ّ                   معمقة، تنظر للإش�ار عG< أن                          

ص، القائم عG< النظرة ال7سقية التفاعلية، ولVست النظرة  ّ                                                      لمف�وم اabطاب ولVس الن                      

JIن المعOحادية للعناصر �� ت�وF . المف�وم �� jßال لدراسات أخرى تتعمق أك�nذا تفتح اfuو

ضبط �ليات الم ن��ية �� التحليل بطرOقة منطقية                              ُ            ^�س�يمولوج�H لتحليل �ش�ار، لت 

  .وعلمية
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